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Zempléni Kornél
A FUGAK FUGAJA*

A Wohltemperiertes Klavier II. kotetének b-moll fugdja

A fuga mifaja, szakmuzsikus és miikedvel$ szdmara egyarant, nem minden alap
nélkil kotédik J. S. Bach nevéhez. A 14. szdzad 6ta ismert és az évszazadok soran
tObbszoros tartalmi valtozasokon atment fogalom végiil is az 6 kezében valt a ze-
nealkotas legnagyobb igényeket tdmasztd miifajava.

Mindig szubjektiv és egyéni dontés kérdése, hogy kinek-kinek ki a legkedve-
sebb zeneszerzdje, egy-egy miifajon beliil mi a kedvenc Bach-figam, mégis habo-
zas nélkil valasztom a II. kotet fisz-mollt, nem csak kontrapunktikus szerkezete
(hdrom szubjektum haromszoros ellenpontban), nem is csak formai felépitése
miatt, de legelsGsorban érzelmi gazdagsagaért, gyengéd, elégikus hangjaért.

De ha a kérdés az, hogy melyik fgat tartom a legtokéletesebbnek, megint csak
nem fogok habozni: a II. kotet b-mollt! Ennek a kis tanulmanynak az a célja, hogy
ezt az allitdst magyardzza és érvekkel aldtdmassza. Annak ellenére, hogy érdek-
16désiink koézéppontjaban a fuga all, azért némi figyelmet a preladium is megér-
demel.

A fagak elé komponalt bevezetd tételek tobbfélék: preludiumok, fantasidk, tocca-
tak. A Wohltemperiertes Klavier 48 preludiuma kozott tipolégiailag ezek mind, de
még masfélék is fellelhetSk. Vannak, amelyek egyszer(i hangzatbontdsokkal (figura-
ciokkal) preludalnak (I. C, II. Cisz), ugyanezt tobbé-kevésbbé melodizdljdk (1. D, d),
masok ezt virtudz moédon, tokkdtaszeriien teszik (I. ¢, B, illetve E G). Akad kozottiik
arioso (II. cisz, fisz), pastoral (I. E, II. Esz, A), ouverture (II. g, de szerintem, met-
ruma ellenére is az I. esz, II. Fisz is), de olyan is akad, melyet fantasiaként (I. Esz),
vagy tanctételként (II. d) foghatunk fel. Ne feledkezziink meg a kétszélamu inven-
ciokrdl (1. Cisz, tobbletszélamai ellenére I. fisz, II. e, a). Hiromszdélamu sinfonia is
van, az I. A-dur példaul nem is akdrmilyen: két kontraszubjektum, haromszoros
ellenpontban, mind a hat lehetséges szélamrendben, de sinfonia-jellegti a II. b-moll,
vizsgalddasaink targya is. Igaz, ugy tlnik, csak egy témdja van, de még ebben is
elég hamar kételkedni kezdhetiink. Nem nehéz felfedezni, hogy a tdmaszté-

* Zempléni Kornél kéziratban maradt tanulmédnyanak részlete.
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basszus (diszkantzaradék!) felett induld téma voltaképpen a 3. titemben indulé el-
lenpontok tetrachordjainak derivatuma.
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Azok koziil is a diszkanté, melybdl azonban az elsé tetrachord hidnyzik, cseré-
be viszont igy jon létre a gyonyorli imitacié diszkant és basszus kozott. Ezekkel
szemben azonban mintha egy teljesen Gj téma jelenne meg! Ezt az érzést az is ala-
tamasztja, hogy az anyag nem véletleniil ismerds: az I. sorozat b-moll preltdiuma-
nak alapgondolata ez. Ott az indulds okdn a tizenhatodpér anapesztusnak (uu-)
tlinhet, de ha jobban megfontoljuk, valéjaban mar az iitem kdzepén (és még szam-
talanszor a darab sordn) kétértelmii (doppelfrasiert) els§ tizenhatoddal allunk
szemben: kett8s késleltetéssel, ami féleg a 2. {itemtdl nyilvanvalé. Ez egyben azt is
jelenti, hogy — els6sorban a II. kotet prelddiumanak ritmusképlete — egy hanggal
el6bb indul, tehat nem anapesztus, hanem chorijambus (-uu-).

Az 4j téma” téves képzetét erdsitené a 42. litemben induld Asz-duir és a 48.-
ban indulé Gesz-dar téma, ezek folytatasa (44. és 50. ii.), ugyanis mas szélamba
kertil (a basszusé az altba, az alté a diszkantba), 4m ez csak erre a két témara igaz,
utdna, még két témabelépés erejéig visszadll az eredeti rend.

Az 5. és 6. litem basszusa a témafej inverzigjat szekvenciazza, és ezzel Desz-
darban zar. Bach azonban nyilvanvaldan fugdlt (kvintvalaszos) sinfonidt tervez,
ezért a 7. litem egy olyan motivummal moduldl f-mollba, mely — bujtatva — tiikor-
rékforditdsként mdr jelen volt a 4-5. litem basszusaban, innen kezdve viszont tgy-
sz6lvan alapanyaga lesz a preludiumnak. Ez a kiilonds, hurkot vet6 dallamocska
nemcsak szinte dllanddan jelen lesz, de fontos funkcidja is akad: mindig igen nyil-
vanvaldan vezet a témabelépésekhez, tobbszor két szélam tiikormozgdsaban (a 24.,
41., 54. iitemekben). Allandé jelenléte persze csak a legkiilnb6zébb transzformd-
ciékkal lehetséges. Az alapforma (a) mellett inverzid (b — 12. stb. {i.), a hurokhoz
vezet$ tetrachord felvaltasa vdltohangos fordulatra (c — 11. 4.), a 27-28. {itemben
megvaltozott (litemvonalon atfutd) metrikai helyzetben (d), s6t ugyanez mas né-
z8pontbdl rdkmenetként (e — lasd 54. 4i.), végiil rectus és inversus furcsa kombinacié-
jaként: ereszkedd tetrachordot és emelkedd hurkot egyesitve (f— 50-51. ii.).

a)

ElsG izben tehat a diszkant f-moll ,comeséhez” vezet, mely a hangismétlés +
chorijambus motivum megismétlése folytan egy titemmel bdviil, hogy aztan a zdré-
klauzula funkcidjanak megfelels felidézésével a 16. titem letitésén f-mollban zarjon.
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A 16. iitemtdl egy iddre eltlinik minden, amit a téma (témak) jellemzdjeként re-
gisztraltunk, azaz epizod kovetkezik, melyben 5 iitemen at a hurokmotivum az
uralkod6 anyag, majd 3 {itemben inversus, rectus és egy kadencidzévd transzformdlt
alak zar b-mollban. Itt csatlakozik ehhez a diszkant és az alt mar emlitett tiikormoz-
gdsa, mely, mint mar sejtjiik, és a tovabbiakban latni fogjuk, #j Durchfiihrungot
vezet be.

Ez a teriilet is két témabelépést tartalmaz, b-mollban és Desz-dtrban, melyben,
ellentétben az expozicidval, nincs sziikség a témak iitemekkel valé bévitésére,
sem moduldcids, sem formai okokbdl. A repetdlt hang + chorijambus fél téma azon-
ban, akarcsak a comesben, itt is eggyel tobbszor ismétlédik, sét kivételesen, a 25—
27. . diszkantjaban ellenpontként is felbukkan.

A 37. litem Asz-dur zarlata a 2. epizédot inditja el, melynek f6anyaga a hurkok-
kal szemben az anapesztus (vagy chorijambus?), az els kozjatéktdl eltéréen, mely-
nek elsé 5 iitemében a figyelemkeltd a téma 1. és 2. {itemét 6sszekapcsolé nyoma-
tékos (hiszen a negyed értékek kozt egyetlen) szekundlépés, csak azutan kdvetkeznek
az anapesztusok. Figyelemre mélté még az is, hogy a comeshez és a 2. témas teriilet-
hez vezet6 hurok (kett8s hurok) elStt egyarant erds zdrlat all (Desz-duar és b-moll),
ezért a 7. és 24. iitem inkabb a téma részének hangzik, mig a 2. epizdd végén
ugyanez, a chorijambus és modulacio egyiittes hatasara, félreérthetetlentil a kozjd-
ték része.

Most a szdlamok kozt furcsan megosztott Asz-dur és (azonnal, mindenféle
kotSanyag nélkiil) Gesz-dur téma kovetkezik. Ennek végén csal meg elGszor vara-
kozdsunk: nem a vart kozjaték jon, hanem egy olyan formai-tonalis lelemény,
melyet Bach maskor és mashol is hasznalt mar. A kovetkez$ 15 iitem ugyanis
(majdnem) pontos megismétlése az elsd 15 litemnek, az expozicidnak, a diszkant
és alt sz6lamcseréjével és alsokvint-transzpoziciéval, hogy, miként az F-dur invencié-
ban és az I. E-dur preludiumban, a szubdomindns hangnembdl most alaphang-
nembe érkezzék. Ez a kézenfekvd mandver itt a szélamcsere és a vele jaré néhany
kényszerd valtoztatas (55., 58., 61-62., 68. ii.) miatt kevésbé feltlin. Mindeneset-
re ez a Durchfithrung gyonyor( ellenstlya az expoziciénak. A b-moll témadval a da-
rab voltaképpen ,haza is ért”, ami utana jon, természetesen nem kozjaték, hanem
terjedelmes kdda. Anyagat illetGen a nyolcadaprézds a hurok minden valtozatat fel-
haszndlja, s6t a 74-76. litem pompas U4j Gtlettel gazdagitja a darabot: a szélamok
felvaltva haladnak a teljes (tetrachorddal induld) hurkos motivummal és megismé-
telt hurokkal. Igy a diszkant és az alt tavolséga itemenként valtakozik terc és szext
kozott, hogy végiil a 77. {itemben alt és basszus ellenmozgdsdval adja 4t a szét az
utolsd, anapesztusokat hangsulyoz6 6 iitemnek. A kéda els6 négy litemérdl nem
esett még sz6: a 70-71. iitem altjaban (b) nem nehéz felismerni a 8-9. {item disz-
kant zaradékmotivumanak (a) diminicidjdt.

a) b)
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Miel6tt felvazolnank a preladium formai diagramjat, gondolkozzunk el valami
kiilonos jelenségen. A témas teriiletek nem témds toldalékai vagy/és betétei, melye-
ket zarlatok hatarolnak, (és ezért a zarlat utdn a témahoz vezetd hurkot elkiiloniilni
érezziik), tovabba az epizddok, tehat az 5-6., 13-15., 16-23., 37-41. és természe-
tesen az 59-60. litemek 2, 3, 5 vagy 8 iitem hossztusaguak. Attdl fiiggetleniil tehat,
hogy a témas teriiletek hany {itemesek (4, 5 vagy 6), a felsorolt szamok egytdl
egyig a Fibonacci-haladvdny tagjai. Ez Bach-m{ esetében nem meglep8, még csak
nem is szokatlan. Ha viszont a kédat vizsgaljuk, ott 4-4-6 iitemes egységeket
talaltunk. Van azonban egy darab, az a-moll invencié, melynek formai vaza
6 (=2+2+2) + 7 (=2+243) + 12, tehat az els6 13 {itemet egyenstlyban tartja a
3. szakasz, mely viszont kétszeres léptékben, 4+4+4 {itemekben tagolédik. A mi
kodankrol is azt dllapithatjuk meg, hogy valdszintileg kétszeres léptékii, ami széles-
ségével nagyobb stlyt ad e formarésznek, de 6rzi a 2+2+3-at.

B 1-15. 16-23. 24-36. | 37-41. 42-54. 55-69. 70-83.
Ul s 8 13 5 13 15 14
F Exp. Ep. Exp. Ep. Exp. Repr. Kéda
Sz a-d b-d b/a-a/d d-a
H | bf=z esz-Desz-b b-Desz Asz Asz-Gesz-Z esz-b b-b

U: iitemsorszdm, terjedelem; F I: formai funkcié; Sz: szélamok;
d: diszkant, a: alt, b: basszus; H: hangnem; Z: zdréklauzula

A ftga elemzését is a témaval kell kezdeniink. Nyilvanval6, hogy — miel&tt arcula-
tot kapna a ritmusképlettdl — 6t teljes és egy csonka tetrachordbdl 4ll, akdrcsak —
burkoltan vagy nyiltan — a prelddium.
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Ezt az egyszer( zenei alakzatot, Bach legkdzonségesebb épit6kovét, nevezziik
o-nak. Ebbdl a kis semmib6l hozzak 1étre az elvalasztasok és 1éptékvaltasok a rit-
mikailag, dallamilag onallo motivumokat. Az elsé litembeli sziinet utdn a téma elsé fe-
le ugyan még egy iitemnyit folytatédik, de az els6 1éptékvaltds mar Gj motivumot
hoz létre az elsé két tetrachord hangjaibol.

Nemcsak — feliités utdn — 2 negyed + 1 fél érték anapesztus sziiletett, de a két
tetrachordot Osszekapcsold intervallum is igen harsany: sziikitett kvint! Feliitéssel
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vagy anélkiil, a sz{ik kvintes fordulatokat fogjuk B-nak nevezni. De maga az a tény
is, hogy a képlet a leveg6ben marad (gyenge végz8dés!), elég figyelemfelkeltd ah-
hoz, hogy észrevegyiik: a 4. litem kezdetén ennek diminudlt és komprimdlt véltozata
all (compressus = sziik, azaz itt: kvint helyett terc ambitust). Vagyis: y=p, .. A B-nak
hamarosan wjabb variansaval is talalkozhatunk. A zarémotivum eltér6 metrikai
helyzetben 4ll, feliitésszer(ien indul, és zdréragadvinya van, egy valtdhangos ana-
pesztus, vagy — egészében tekintve — inkdbb chorijambus (—uu-). Ezt jel6ljiik §-val;
a zaréomotivum igy — a szlikkvint-lelépéssel egyiitt — B, = B+7.

Ezzel az alttéma le is zarult, a diszkantban indul6é comesszel szemben egy kro-
matikus kontraszubjektummal folytatédik.
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Nem is lehet vitas, a diatonikus a-tetrachord legsziikebb (kromatikus) variin-
sa ez: e=0l . Mint lathato, az ellentéma vége a tonikai hosszi hangbdl el6bujé 3,
a valtéhangos anapesztus tiikorforditasa, mely a téma 3+6-ja ellen szekvencidzva
f-mollbdl B-duron és Asz-duron at modulal vissza az alaphangnembe, ahol a basz-
szus témajaval szemben az alté a kontraszubjektum. Utdna az el6z6hoz hason-
16 médon jut el a modulécié Esz-daron és Asz-duron it a masodik comes (tenor)
f-moll témajahoz.

A masodik és harmadik témabelépés ,szabad szélamaiban” annyi az érdekes-
ség, hogy a 10. iitem diszkantjiban afféle B+0, (augmentdcid) taldlhat6, a 13.
litemben meg a 2. litem staccat6inak megfelel§ B, (augmentalt varidns), ezuttal
szlinetektl szaggatottan, levegfsen. Igy zar az expozicié a 21. {item lelitésén f-
mollban, hogy helyt adjon az elsé epizédnak.

Abban a kovetkez8 anyagok jatszanak szerepet:

(1) egy a-hoz csatlakozé o, (ez a kromatikus menet [¢] eztttal levegds) a basz-
szus 21. és 23. titemében;

(2) e kromatika modulaciés hatdsdnak engedelmeskedd, a témazaré B+0-t
kvarttal feljebb megismétl tenor, ugyancsak a 21., 23. iitemben;

(3) erre a f+06-ra valaszolo alt a 22. és 24. iitemben.

A tobbi (szabad) szélamban kiegyenesedett 8-k (anapesztusok) imitalnak,
atmozogva az lires negyedlépéseket, és ez vezet a kdzjaték utolséd két titemében
is a 27. titemben indulé masodik témas szakaszhoz. Ez a szakasz mind&ssze 10
titemnyi, ezt ugyanis rectus-témak strettdi alkotjak: el6bb tenor és alt, majd a 33.
titemben diszkant és basszus (b-mollban illetve Desz-durban). A négy szélam ko-
zll tehat kettében szinte egyszerre szOl a téma. Ez az oka annak is, hogy e
strettas szakaszbdl (és majd a kovetkezSkbdl is) hianyzik a kromatikus kontra-
szubjektum.
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A két szikmenet kozott az elsét alkotd szélamok mintegy folytatjak a kerge-
t8zést, hemioldvd (2 x 3/2 = 3 x 4/4) alakitva a kovetkez8 két — modulacids sziik-
ségbdl sziiletett — litemet.
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A 37. iitemben indul6é masodik epizdd a basszus témazard d-janak szekvencia-
jat éllitja szembe el6bb az alt, majd a diszkant ritmikailag médosult o ;-javal
(a kromatikus téma forditdsa), amely a kovetkezd harom iitemben a tenortdl a
diszkantig vandorol fol, mikdzben a §-szekvencia diszkant-alt—tenor rendben jele-
nik meg. A kdzépsé elég sajatosan moédosul, de ha kiprobaljuk, milyen lett volna
valtoztatas nélkiil, rd kell jonniink, megint Bachnak volt igaza: az & véltozata sok-
kal szebb és érdekesebb, mint a valtozatlan, makacsul kovetkezetes alak.

F—

Ezutdn Gjra hosszabb szakasz kovetkezik. Teljes, négy témabelépést tartalma-
z6 kontraexpozicié, csakhogy ezuttal mind a téma, mind pedig a kontraszubjektum
in inversione (tiikorforditasban) all. A szélamok rendje: 1.) tenor (c. s.: diszkant),
b-moll; 2.) alt (c. s.: tenor) b-moll comesbdl esz-mollba; 3.) diszkant (c. s.: alt)
b-moll; 4.) basszus (diszkant ellentéma csak a 2.iitemt8l) asz(!)-moll. Az els§ két
téma megszakitds nélkiil koveti egymast, a kovetkez6kben azonban, modulacids
szlikségszer(iségbdl, 2-2 {itemnyi betét all. Az 50-51. iitemben elindul egy nyolcad-
fiizér a basszusban, mely mintha a +9 diminudlt forditdsa lenne.

a) b)
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A kovetkez8 betét (56-57. 1i.), hasonldan a 31-32. litemekhez, ismét hemiolds,
ezuttal a kontraszubjektumot zaré 8 imitacidja a tenor és diszkant kozott.
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A negyedik témaforditds utdn kovetkezik az immar harmadik epizéd. Ha szer-
kezetében nem is, anyagidban az 56-57. litem betétjére emlékeztet: a szinkopalt
félértékd d-val az alt és diszkant felesel, csak most a hosszt hangok nem az el§z8
(kétértelmii) zaréhangrol érkeznek kvartugrassal, hanem egy 6thangnyi koriiliras-
sal. Az imitalt szekvencia modulaciés haladasat alterdciok mozgatjak: 62. ii.: fesz—f
és cesz—c, asz-mollbdl Desz-durba; 63. ii.: c-cesz, Desz-durbdl Gesz-darba, ez
utobbi azonban sohasem érkezik meg, mert a 64. ii. leiitése a basszus d-jével azon-
nal esz-molla valik. Nincs sziikség jelzésére, de alteraci6 valéjaban a 65.1. c-je is,
amivel elértiik a b-mollt, 4m ez az iitem szubdomindns (1%, majd IV7), dgyhogy a
diszkant ezt az {itemet szekvencidzza a domindnson, alkalmat adva a basszusnak
a koriilirds imitdcidjara. (Ez mar a masodik otiitemes epizdd!)

Amint az varhaté volt, most ismét szlikmenetek kovetkeznek, ugyancsak
el6relathatdan inverziokbol. Minthogy a kontraszubjektum ilyenkor tdvol marad, a
két betétiitem (71-72.) beilleszti a basszusba a kromatikus témét (tenor és alt 8-t
imital). A két stretta in motu contrario a tenor—diszkant, illetve alt-basszus kdzott
zajlik.

E témas szakaszt természetesen epizdd koveti, és megint csak hemiolds rend-
ben, de meglepé mdédon harom titemben. Hogy lesz a 9 metrikus egységbdl (3 x 3
félérték) 12 (3 egészértékli motivum)? Egyszerl kényszerbdl: a 3-szekvencia imi-
taciojat a szélamok pdrokban hajtjak végre, a basszus a diszkanttal, a tenor az alttal
pdrhuzamban, és amig a szélsé szélamok hemioldja a 77-78. litemmel, a bels6ké a
78-79.-¢l esik egybe. Igy vezetnek Asz-dtrba.

Most tjabb Durchfithrung kovetkezik, és ez mi is lehetne mas, mint vegyes
sziikmenet? A stretta mixta a 80. litemtdl a diszkant inversusa és a tenor rectusa, a 89.-
tdl pedig a basszus rectusa és az alt inversusa kozott jatszédik le, kozben az alt egy
titemnyit idéz a kontraszubjektumbdl is (82. ii.). A basszus (rectus) és alt (inver-
sus) strettajadhoz az eddigi leghosszabb, mar csaknem epizédméretli betét (5
titem!) vezet, f6ként B+3-kbdl és nyujtott 8-kbdl, formai funkcidjat levegdsségével
(csak harom szdlam: az alt sziinetel!) hangsuilyozza Bach. A masodik vegyes
szlikmenettdl harom egészen kiilonlegesen kezelt {item vezet a darab kddaszeril
cstcsara: béta+delta imitacié alt és diszkant kozott, melyben a chorijambus elsd
hosszt hangja egyre nyulik, az alt negyedhangja utan a felsé szélamé mar félérték,
az alté hdromnegyed, hogy az utolsé kett8 ot-Gtnegyed hosszusagiva nyuljék. Ne-
hogy az utolsé hat litem észrevétleniil talaljon belopddzni a darab végére, a 95-96.
. hatardn pompas dlzdrlat inditja a végsé stretta mixtdt. Ebben a diszkant és alt
(szext) terc parallel rectusszal, a tenor és basszus valasza tercparhuzamban inver-
susszal (és pikardiai terccel) zarja a fugat, ilyen médon diadalmas fénnyel boritva el
az eddig igen komor és méltdsagteljes darabot.

A formai diagrambol hamar kitinik, hogy a figa szerkezete még a preludiumén
is tultesz. A négyszélamu fuga két teljes expozicidja igazsdgosan igénybe veszi
mindkétszer mind a négy szélamot, és a kontraszubjektumbdl is kiveszi részét —
egyarant egyszer — a diszkant, tenor és basszus, am négyszer az alt, aminek nyil-
vanvaléan nemcsak kontrapunktikus, de hangszertechnikai okai is vannak. A sziik-
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menetes szakaszokban taldlkozik a diszkant a tenorral (mindkét szélamrendben),
a basszussal (egyszer), az alt a tenorral, a basszussal (mindkét szélamrendben).
A hidnyzo diszkant-alt és tenor-basszus szélamparok — mintegy karpétlasképpen —
a kodaszerli utolséd szakasz stretta mixtdit alkotjak, tercmenetekben. (Azt a tényt,
hogy a diszkant-alt paros szextmenetnek indul, és aztan megy at tercmenetbe, nem

” 7

mindsithetjiik hibanak, ellenkezéleg, zsenidlis lelemény!)

F Exp. (recto) 1. epizdd 2. témas sz. 2. epizdd
A d-¢, stretta r. 3¢,
U 1-20. 21-26. 27-36. 37-41.
T a-d-b-t t/a d/b
C a-a-b
H b-f f-b b-Desz Desz-Cesz—-Asz-b
F 3. témas sz. 3. epizdd 4. témas sz. 4. epizdd 5. témas sz.
A inverzidk B0 stretta invers. o stretta mixt.
U 42-61. 62-66. 67-76. 77-79. 80-95.
T
tadb t/d a/b al/tl/bl/al
C atad
H b-esz-Desz-asz Desz esz b b-f f-Asz Asz-b
F Kéda
A str. mixt. par.
U 96-101.
T d-a/t-b
H b
T: a témdk szélamai, C: a kontraszubjektum szélamai
Tegyiik vilagosabbd a formaalkotdsnak ezt a csodajat:
Exp. 20 10 20 10 16
Ep. 6 5 5 3

Kéda



