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TANULMANY

Mikusi Balazs

HAYDN IL DISTRATTO KISEROZENEJE
ES A ,SZINHAZI SZIMFONIA” ESZTETIKAJA®

Joseph Haydn szdzegynéhdny szimfénidja oridsi formai valtozatossagot mutat, a
60-as szamuként emlegetett C-dur darab azonban a maga hat tételével, szimos
kiilonleges szerkezeti megoldasaval és j6 néhany zenei idézetével még e repertoa-
ron beliil is egészen kivételesnek mondhaté. Jéllehet a m{i Haydn idejében szimfo-
niaként vélt széles korben ismertté,! és a zeneszerz§ sajat mijjegyzékében is e mii-
faj ald besorolva jelenik meg,? Sonja Gerlach egyenesen ugy fogalmazott, hogy e
kompoziciot vilagosan el kell kiiloniteniink a zeneszerz§ ,teljes értéki” (vollgiiltig)
szimféniditdl — s ha ez a megkdzelités a mai kutatd szdmadra talzottan merevnek
és preskriptivnek tlinhet is, voltaképpen talaléan érzékelteti a mi kivételes helyze-
tét Haydn életm(ivén beliil.?

Nagy szerencsénkre a szimfénia nem sokkal a megirdsa utan rendkiviili nép-
szerliségre tett szert, s a korabeli beszdmoldk bSséges magyarazattal szolgdlnak a
m kiilonds vonasaira. Mint a Pressburger Zeitung 1774. julius 6-i szdmaban olvashat-
juk, ,ez a kitlin§ zeneszerz6 Wahr 0r szintarsulata szamara a Der Zerstreute cim{
vigjatékhoz nemrégiben ugyancsak sajat zenét komponalt, amelyet a hozzaérték

*

Jelen tanulmany egyik (a teljes szoveg alig egynegyedét kitevs) részlete 2012. oktdber 11-én elSadas
forméjaban is elhangzott a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasig Dobszay Laszl6 emlékének
szentelt, IX. tudomanyos konferenciajan, ,,Quand un tendron viant dans ces lieux. Kiegészitések Haydn
60. szimfonidjanak értelmezéséhez” cimmel. A tanulmany megirdsat a Magyar Tudomdanyos Akadémia
Bolyai Janos Kutatéi Oszténdijanak timogatésa tette lehetévé; a munkéban nyjtott alkalmi segitségé-
ért ezen kiviil Haldsz Péternek, Thomas Leibnitznek, Pethd Csilldnak és Elanie Sismannek tartozom
koszonettel.
A primer forrasok részletes attekintését lasd Anthony van Hoboken mjegyzékében: Joseph Haydn:
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Band 1. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1957, 82-83.
2 V6. Jens Peter Larsen: Three Haydn catalogues. Second Facsimile Edition with a survey of Haydn’s oeuvre. New
York, NY: Pendragon Press, 1979, HV3, No. 46.
3 Sonja Gerlach: ,Joseph Haydns Sinfonien bis 1774. Studien zur Chronologie”. Haydn-Studien 7 (1996),
5. Gerlach természetesen utal rd, hogy a md a modern értelemben vett szimféniafogalom kereteit fesziti
szét, hiszen Haydn és kortdrsai fejében ennél sokkalta rugalmasabb kép élhetett a m{ifajrél mind a té-
telek szamat, mind azok egyedi form4jat illetSen. Késébb (uott, 12.) Gerlach azt is felemliti, hogy a
bracsaszélamnak a két lasst tételben feltling divisi jatékmodjabol itélve (amely egyetlen mas Haydn-
szimfénidban sem fordul el8) a zeneszerz$ ezuttal mas mifaji normdkat tartott szem el8tt, mint
vollgiiltig szimféniaiban.

—_
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mesterm{inek tartanak.”* Minthogy Jean-Francois Regnard Le distrait-jének német
forditdsat Carl Wahr szintdrsulata Der Zerstreute cim alatt Eszterhdzan is el6adta,
Haydn miivének korabeli kéziratos mdsolatain pedig gyakran felt{inik az olasz
megfelelS (Il Distratto), illetve a részletez&bb Per la Comedia intitolata Il Distratto
megjel6lés is, nyilvanvald, hogy a zeneszerzs a szindarabhoz irott kisérézenéjét
hasznositotta Gjra egy szimfénia formdjaban. S jollehet Hoboken tgy vélte, ez az
ujrahasznositds csupdn a partittra egy részét érintette, s a Regnard darabjahoz ké-
sziilt zenét részben elveszettnek hitte,> a Rudolph Angermiiller 1978-ban publi-
kalt tanulmanyaban felsorolt bizonyitékok arra utalnak, hogy a ma ismert szimfé-
nia lényegében azonos lehet a valamikori kisér6zenével.®

Mindennek fényében érthetd, hogy szamos kutat6 prébalkozott meg a Regnard
szovege és Haydn zenéje kozotti kapcsolatok feltarasaval — jollehet az efféle kisér-
leteket eredendSen problematikussd teszi, hogy nincs biztos adatunk arra vonat-
kozdan, Wahr tarsulata vajon melyik német forditast hasznélta produkciéihoz.”
Az aldbbiakban ennél fogva Regnard eredeti francia szovegére hivatkozva veszem
ismét szemiigyre Arnold Schering, Robbins Landon, Robert A. Green, Jacob de
Ruiter, Elaine Sisman és Gretchen Wheelock elemzéseit, hogy tisztazhassam, in-
terpretacidjuk vajon mennyire hozhaté 6sszhangba a Distratto korabeli elGadasai-
rél fennmaradt recenzidkbol kihiivelyezhetd esztétikai megkozelitésekkel. Mieldtt
azonban hozzéafognék a részletes analizishez, szeretném felhivni a figyelmet egy
zenei idézetre, amely mindeddig rejtve maradt a kutatok elétt, jollehet felismeré-
se alapvet6en moddosithatja a korabeli frasos dokumentumok értelmezését.

,»Quand un tendron viant dans ces lieux”

Jean-Jacques Rousseau zenei érdekl&dése és elméletiréi tevékenysége széles korben
ismert, sajat kompozicidi koziil azonban rendszerint csupdn a Le devin du village
[A falusi jos] bukkan fel a zenetorténetkdnyvek lapjain. A Rousseau sajat librettdja
nyoman késziilt egyfelvonasos intermede-et 1752. oktéber 18-an mutattdk be Fon-
tainebleau-ban, s a zartkor( el6adast a jelenlétével megtisztel6 XV. Lajos Gszintén
lelkesedett a darabért. A szélesebb kozonség 1753. marcius elsején ismerkedhe-
tett meg a miivel a parizsi Opéraban, s ezt az el§adast mar valésagos diadalmenet
kovette, amely hosszt idére megalapozta Rousseau hirnevét a zenei vilagban. Mai
fiillel hallgatva a szerzd zenei invencidja ugyan kissé szegényesnek tlinik, a torté-
nész szamara azonban a Le devin du village mégis a buffonista habort stratégiai fon-

4 ,Dieser vortreffliche Thondichter hat auch kiirzlich fiir die Schaubiihne des Herrn Wahr zum Lust-
spiele 'Der Zerstreute’ eigene Musik komponirt, welche von Kennern fiir ein Meisterstiick gehalten
wird.” Marianne Pandi-Fritz Schmidt: ,Musik zur Zeit Haydns und Beethovens in der Pre3burger Zei-
tung”. Haydn Yearbook 8 (1971), 165-293., ide: 170.

5 Anthony van Hoboken: joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Band 2. Mainz:
B. Schott’s S6hne, 1971, 449.

6 Lasd Rudolph Angermiiller: ,,Haydns 'Der Zerstreute’ in Salzburg (1776)”. Haydn-Studien 7/2. (Mai
1978), 85-93.

7 Vo. Uott, 85. és 92-93.
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tossagu epizddja marad, amelynek hire hamarosan messze tuljutott Franciaorszag
hatarain.

Rousseau egyfelvonasosanak sikere nyoman a Théatre-Italien alig néhany ho-
nappal A falusi jos nyilvanos premierje utan bemutatta Marie-Justine-Benoite Fa-
vart és Harny de Guerville Les amours de Bastien et Bastienne-jét, amely alcime sze-
rint ,,A falusi j6s parddidja”.® Linda Tyler gondos kutatédsai szerint Madame Favart
és Harny csupan magat az alaptorténetet vették at Rousseau-tol, a Le devin du
village sz6vegébdl és zenéjébdl azonban alig kolcsonoztek: recitativok és zart sza-
mok helyett a Les amours nem klasszikus, hanem koznyelvi franciasaggal fogalma-
zott strofak hosszua sordbdl all, amelyeket népszer(i dallamokra htiznak ra a szerep-
16k.% A mélyrehaté 4tdolgozds soran a térsszerz8k egyszersmind némi cinizmust
is vegyitettek Rousseau arkadiai vildgdba — amint az a cimszereplé els§ megszola-
lasabdl is kivilaglik. Colas kozvetleniil Bastienne-nel valé talalkozasat megel6z6en
énekli e sorokat (Bastienne azért igyekszik hozza, hogy tandcsat kérje, miként
nyerhetné vissza Bastien lanyhulni latszé szerelmét).

Quand un tendron viant dans ces lieux,
Consulter ma science,

Tout mon grimoire est dans ses yeux
J’y lisons ce qu’all’ pense.

Je d’vinons tout nettement
Que pour un Amant
Alle en tient 1, la la,

Oh oh, ah, ah, ah, ah,

N’faut pas étr” grand sorcier pour ¢a, la, la.

Lise a Piarrot s’en va d’mandant
Pourquot qu’alle soupire?
Le gros benét en la r’gardant,
Rit & n’ fait que li dire.
J’ Uinstruisis dans un instant,
Et d’un air content,
All’ me r'mercia, la, la,
Oh, oh! ah, ah, ah, ah,

N’faut pas étr’ grand sorcier pour ¢a, la, la.1°

Amikor egy fiatal lany idejon,
Hogy tandcsomat kérje,
Minden varazserém a szemében rejlik,
Onnan olvasom ki, mit gondol.
Egyszeribe kitaldlom,
Hogy a szerelmére
Gondol.
Hohé! Ha-ha-ha-ha!
Ehhez nem kell nagy varazslénak lenni.

Lise odamegy Pierrot-hoz, s megkérdi téle
Szerinte vajon miért séhajtozik [Lise]?
Az ostoba &t latva
Vigyorog, és csak beszél neki.
En rogton ezutan kitanitottam [Lise-t],
Es boldog arccal
Mondott kdszonetet nekem.
Hoho! Ha-ha-ha-ha!
Ehhez nem kell nagy vardzslénak lenni.

Mint Tyler rdmutat, e soroknak nincs el§zménye Rousseau eredeti szdve-
gében!! - de alighanem ujdonsdgnak szdmitott a hozzdjuk kapcsoldédé dallam is.
A korabeli librettdk legtobbjéhez hasonléan Madame Favart és Harny nyomtatas-

8 Madame Favart & Monsieur Harny: Les amours de Bastien et Bastiene. Parodie du Devin de village.
Representée pour la premiere fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Samedi 4 Aotit 1753. Paris: La
Veuve Delormel et Prault Fils, 1753.

9 Linda Tyler: ,Bastien und Bastienne. The libretto, its derivation, and Mozart’s text-setting”. The Journal of
Musicology VIII/4. (Fall 1990), 520-552.; ide: 522-523.

10 Favart & Harny: Les amours..., 5-6.

11 Tyler: Bastien und Bastienne, 524.
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ban megjelent szdvege is gondosan utal azokra az airekre, amelyek zenéjére az
egyes strofakat énekelni kell. Az esetek tobbségében egy-egy kozismert dallam
els6 szovegsoranak megadasa is elegendének bizonyult az olvasék szamara, a Les
amours librettéjaban azonban gyakran hangjegyes notdcié is szerepel: Bastienne
elsé monolégja példaul harom egymast kovetd airre épiil (,,J’ai perdu mon ane”;
»Lucas, tu t’en vas” és ,,Eh! coussi, coussa”), amelyek koziil az els6 kett$ a libret-
té mellékletében lekottazva is megjelenik. Ezt kdvet&en Colas 1ép be a fenti szove-
get énekelve, amely el6tt azonban a librettéban nem egy ismert air sz&vegincipitje
jelenik meg eligazitdsként, hanem csupan egy rovid megjegyzés irdnyit a kottds
fliggelék megfelelS részéhez: Air: Noté No. 3 (1. kotta). Mindez egyértelmiien azt
sugallja, hogy a ,,Quand un tendron”-nak nem csupan a szévege, hanem a dallama
is Uj kompoziciénak tekinthetd:
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1. kotta. ,,Quand un tendron” (Les amours de Bastien et Bastienne, 1753)

Ennek fényében kiilonosen figyelemreméltd, milyen gyorsan valt népszerivé
ez az air a k6zonség korében. Alig egy évvel a Les amours bemutatdja utan Antoine-
Alexandre-Henri Poinsinet Les Fra-Magonnes-ja (amely ugyancsak parddia, Rameau
népszerli opera-balettje, a Les fétes de [’Hymen et de I’Amour nyoman) mdr a ,,Quand
un tendron vient en ces lieux” dallamat irja el a ,,De grace sortez de ces lieux”
kezdetl stréfahoz, amelyben a Venerable arra kéri Hortense-t, hogy mihamarabb
tavozzék a szabadkSmiivesek koreibél.12 Ot évvel késébb Madame Favart is meg-
idézi a ,,Quand un tendron vient dans ces lieux”-dallamot a Le Compliment de la
cloture-t zar6 vaudeville-ben, amely a kdzonség jéindulatdért esedezik.!3 Ezzel a
meglehet8sen semleges alkalmazassal szemben a Gabrielle de Passi cimii egyfelvo-
nasos komédia, amelyet elGszdr a Comédiens Italiens szinpadan mutattak be 1777-ben,

12 Les Fra-Magonnes. Parodie de 'acte des Amazonnes; Dans I’Opéra des Fétes de I’Amour & de I’Himen.
Représentée pour la premiere fois sur le Thédtre de la Foire S. Laurent, le 28 Aoiit 1754, Paris: Duchesne,
1754, 16-17. Az els§ izben ebben a kiadvanyban felbukkané szévegvarians (dans ces lieux helyett en
ces lieux) meglehetdsen elterjedt lehetett, hiszen néhany késébbi forrasban is megjelenik.

13 A sz6veg a Mercure de France-ban jelent meg (April 1759, 200-201.). A vaudeville-nek szant kiemelke-
d6 dramaturgiai szerep azt sugallja, hogy Madame Favart immar tudatosan emlékeztetni kivanta ko-
z0nségét: a ,Quand un tendron” dallamanak latvanyos palyafutdsa éppen az & Les amours-jabdl indult
utjara.
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igen talalékonyan haszndlja fel a ,Quand un tendron”-t — a kdzonség alighanem el-
lenallhatatlannak talalta az immar kozismert nevet§ refrén és a vigasztalanul tra-
gikus hangvétel(i parédiaszéveg kozotti kontrasztot:

Jamais vous ne vous égayez; On sosem vidul fel,
Vous grondez a toute heure; Mindig csak zsortolédik.
Et si par hazard vous riez, S ha véletleniil nevet,
C’est de Uair dont on pleure. Az olyan, mintha valaki sirna.
On se doute, sans étre fin, Eles elme nélkiil is sejti az ember,
De quelque chagrin Hogy valami banat
Qui vous tient la, Tartja 6nt fogva.
Oh! oh! ah! ah! ah! Hoho! Ha-ha-ha!
Ah! ah! ah! ah! Ha-ha-ha-ha!
Faut pas ét’ grand sorcier pour ¢d. Ehhez nem kell nagy varazslénak lenni.
Lon la.1*

A fenti példak arrdl tantiskodnak, hogy a parizsi kézénség az 1750-es évek ko-
zepe tdjan madr jol ismerte a dallamot, a hasonlé utaldsok tovabbi sorozata pedig
afelSl sem hagy kétséget, hogy a ,Quand un tendron” egészen a 19. szdzad elsé év-
tizedeiig megd@rizte népszerliségét. Pierre-Antoine-Augustin de Piis és Pierre-Yon
Barré Cassandre oculiste, ou Loculiste dupe de son art cimd, 1780-ban bemutatott co-
médie-parade-janak mér a kezdetén felbukkan;'® a kdvetkez8 esztendSben ugyan-
ezen szerzGk La matinée et la veillée villageoises, ou Le sabot perdu cim@ divertisse-
ment-jdban is taldlkozunk vele;!® Gjabb egy év multan pedig a megint csak Piis és
Barré dltal jegyzett opéra-comique-ban, a Les étrennes de Mercure, ou Le bonnet magique
librettéjaban latjuk viszont.!” Els§ soraiban ugyancsak a ,,Quand un tendron”-ra
hivatkozik Jean-Baptiste Radet és Pierre-Yon Barré 1784-ban Les docteurs moderns
cimmel bemutatott comédie-parade-ja (itt a parédiaszévegben is meg6rzott ,,N’faut
pas étr’ grand socier pour ¢a” refrén félreérthetetlen antimesmerista élt kap),!8 és

14 Gabrielle de Passi, parodie de Gabrielle de Vergi, en un acte, en prose et en vaudevilles. Représentée, pour la pre-
miere fois, par les Comédiens Italiens ordinaires du Roi, le 30 Aotit 1777. Paris: Delalain, 1777, 7-8. E par6-
dia modellje, Pierre-Laurent de Belloy Gabrielle de Vergy cimii Gtfelvondsos tragédidja els$ izben a
Théatre Francais-ban keriilt szinpadra 1777. julius 12-én, jéllehet La veuve Duchesne mar két évvel
korabban, a kolt§ haldlanak évében kozreadta azt.

15 Cassandre oculiste, ou Loculiste dupe de son art, comédie-parade, en un Acte & en Vaudevilles. Représentée pour
la premiere fois par les Comédiens Italiens ordinaires du Roi, le Mardi 30 Mai 1780. Paris: Vente, 1780, 3.

16 MM. de Piis & Barré: La matinée et la veillée villageoises, ou Le sabot perdu, divertissement en deux Actes & en
Vaudevilles. Représenté pour la premier fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Mardi 27 Mars
1781. Paris: Vente, 1781, 28.

17 Ubk: Les Etrennes de Mercure; ou Le bonnet magique, opéra-comique en trois Actes & en Vaudevilles. Représenté
pour la premiere fois, le Lundi premier Janvier 1781, par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi. Paris:
Duchesne, 1782, 14.

18 Les docteurs modernes, comédie-parade, en un Acte et en Vaudevilles. Représentée, pour la premiere fois, a Paris,
par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le mardi 16 Novembre 1784. Paris: Brunet, 1784, 3. A darab
antimesmerista felhangjairél, valamint kedvez& fogadtatdsardl lasd Robert Darnton: Mesmerism and
the end of the Enlightenment in France. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1968, 65.
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visszakOszon a dallam a Les Brigands Jacobites au Champ de Mars cim( ,,poéme héroi-
comi-civique” (1791) egyik legdramaibb pillanataban is, amikor a republikanus
Condorcet probal kozvetiteni Robespierre és Danton hivei kozott, akik egyarant a
maguk vezet&jét szeretnék kirdllyd emelni:

Faut-il qu’un peuple généreux Kell, hogy egy nagylelkii nép
Pour un rien se querelle? Egy semmiségen civakodjon?
Faut-il donc se prendre aux cheveux Kell, hogy hajba kapjanak
Pour une bagatelle? Egy aprosdg miatt?
Messteurs, eh quoi Uraim, hat hogyan?
C’est pour un roi Egy kiraly miatt
Que je vous voi Latom 6noket
Tous en émoi? Mind igy felindulva?
Oui, da. Igen.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Il faut étre foux pour cela Ehhez bolondnak kell lenni.
La, la.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Vraiment tout le monde en rira Igazan ezen fog kacagni mindenki.
La, la.P®

A dallam 1792-ben 4jbdl felbukkan Jean-Baptiste Radet Le prix, ou 'embarras
du choix cimi egyfelvonasos divertissement-jaban, eztttal egy tiszt zavarodottsa-
gét dbrdzoland, aki két lany koziil kényszeriil valasztani.?® A dallam némileg sem-
legesebb jelentéssel tiinik fel ugyanazon szerzé egy masik vigjatékaban, a La bonne
Aubaine-ben (1793),%! Bizet és Simonot 1799-ben bemutatott vaudeville-jében, a
Gilles tout seul-ben (amely ismét csak megdrzi a ,,Faut pas étre” refrént),?> Maurice
és Francois-Denis Domillier Thesigny Lun pour 'autre cim{i comédie-vaudeville-
jében (1802),2% valamint az Emmanuel Dupaty, René-André-Polydore Alissan de
Chazet és Charles-Frangois-Jean-Baptiste Moreau egyiittm{ikodésében késziilt
Ossian Cadet cim(i vaudeville-ben?* — a kélcséndallam refrénjébe ,belekddolt” ne-
vetés azonban egyetlen alkalommal sem téveszti el a hatasat. A teljes ,,Quand un
tendron” szovegre némileg kozvetlenebbiil reflektdl egy 1808-ban kdzreadott pa-

19 ,,Les Brigands Jacobites au Champ de Mars, poéme héroi-comi-civique, mélé de Vers, de Prose et de
Vaudevilles”. In: Les Sabats Jacobites. Paris: J. Blanchon, 1791, 280-281.

20 J. B. Radet: Le prix, ou I’embarras du choix, divertissement en un acte, en prose, mélé de Vaudevilles. Représenté,
pour la premiére fois, a Paris, sur le Théatre du Vaudeville, le 27 Février 1792. Nouvelle édition. Paris: Prairial,
An III¢ [1795], 17-18.

21 UG: La bonne Aubaine, comédie en un acte et en prose, melée de vaudevilles. Représentée sur le Thédtre du
Vaudeville, le 28 Janvier 1793. Paris: Libraire au Théatre du Vaudeville, An Deuxiéme [1794], 22.

22 Bizet & Simonot: Gilles tout seul, vaudeville en un acte. Représenté a Paris, sur le thédtre de la Cité-Variétés, le
premier Ventose an 7. Paris: Barba, An VII [1799], 16.

23 Maurice et Thesigny: Lun pour I’autre, comédie-vaudeville en un acte. Représentée au Thédtre du Vaudeville, le
28 Messidor an 10. Paris: Madame Masson, 1802, 29-30.

24 MM. Dupaty, Chazet & Moreau: Ossian Cadet, ou Les Guimbardes, parodie des Bardes, vaudeville en trois
petits actes. Représentée pour la premiére fois, a Paris; sur le Thédtre du Vaudeville, le 11 Thermidor, an XII. Pa-
ris: Madame Masson, 1804, 24-25.
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rédiaszoéveg, amely egy Suzanne nevd tendron halalbiintetésbe torkolld, szomort
sorsardl szdmol be,?> valamint Barré, Radet és Francois-Georges Desfontaines
1811-ben bemutatott La nouvelle télégraphique cim@ vaudeville-je, amelyben a paré-
diaszdveg a féltékeny férj és coquette felesége kozotti konfliktust dbrazolja, ismét
csak az utdbbi ellenéllhatatlan kacagasét tartogatva a refrénre.2°

Hosszu atjanak valédi végpontjara azonban 1813 majusaban érkezett el a dallam,
amikor Pierre-Jean de Béranger egy olyan verset illesztett hozza, amely a korabbi
szbvegeknek hamarosan még az emlékét is eltorolte, és a miifaj klasszikusa lett:?”

11 était un roi d’Yvetot Volt Yvetot-nak egy kiralya
Peu connu dans Uhistoire, A torténelemben alig ismert,
Se levant tard, se couchant tot, Késén kelt, koran fekiidt,
Dormant fort bien sans gloire; Remekiil aludt dics6ség hijan is.
Et couronné par Jeanneton Es egy szolgal6 korondzta meg
D’un simple bonnet de cotton, Egyszer(i pamutsipkaval,
Dit-on. Azt mondjak.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Quel bon petit roi c’était la! Micsoda remek kirdlyocska volt ez!
La, la.28

Joseph Phelan mint ,,a napdleoni Franciaorszag poffeszked§ aspiracidinak zse-
nidlis szatirjat” jellemezte Béranger kolteményét,?® a valésdgban Normandiaban,
Rouen kézelében talalhaté Yvetot mesebeli kirdlya azonban 6rokérvényd szimbo-
lumma lett, amely épptigy vonatkozhatott a restauraciét kdvetéen a trénra vissza-
téré Bourbon XVIII. Lajosra, mint szdmtalan kés&bbi uralkodéra, akar Franciaor-
szag hatarain tal is. Béranger bizonyara maga is felismerte a szdveg dltaldnos érvé-
nyét, az Yvetot kirdlya ugyanis nyitéversként szerepel miiveinek abban az 1847-es
Osszkiaddsdban, amelynek szerkesztésében maga is részt vett.>? De a szdveg még
ebben a viszonylag kései publikdciéban sem szakad el eredeti ihlet&jétdl: a kotet
ezuttal is pontosan jelzi, hogy e hiressé valt sorokat a ,,Quand un tendron vient en
ces lieux” dallamara kell énekelni.

Jollehet a ,,Quand un tendron” szamtalan emlitése minden kétséget kizaréan
dokumentalja, hogy a széveg egyértelmi dallami asszociacidkkal birt a francia ko-

25 Lésd LEsprit des journaux frangais et étrangers par une Société de gens de lettres. Mars 1808. Premier trimestre.
Tome III. Bruxelles: Imprimerie de Weissenbruch, 243.

26 MM. Barré, Radet & Desfontaines: La nouvelle télégraphique, vaudeville en un acte. Représenté, pour la
premiére fois, sur le thédtre du Vaudeville, le 21 mars 1811. Paris: Barba, 1811, 19.

27 Béranger kolteményének népszerliségét jol jellemzi, hogy William Thackeray The King of Yvetot cimen
angol forditast is készitett belSle, amely els6 izben a hosszabb parizsi tartézkodasanak emlékeit meg-
Orokit8 The Paris Sketch Book lapjain jelent meg 1840-ben.

28 Oeuvres complétes de P-J. de Béranger. Nouvelle édition revue par I'auteur. Tome premier. Paris: Perrotin, 1847, 1.

29 ,[...] a genial satire on the inflated aspirations of Napoleonic France”. Joseph Phelan: ,The British
Reception of Pierre-Jean de Béranger”. Revue de littérature comparée 1/2005 (n° 313), 5-20.; 4. bekez-
dés. www.cairn.info/revue-de-litterature-comparee-2005-1-page-5.htm.

30 V6. 28. jegyzet.
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z0nség szamara, a korabeli forrasok gondos szambavétele arra is ravilagit, hogy a
vaudeville népszertisége nem zart ki némi zenei variabilitdst. A Les amours de
Bastien et Bastienne 1759-es 0j kiaddsaban példaul — szemben az 1. kottapéldaban
kozolt (az 1753-as elsd kiadasbdl szarmazo) valtozattal — a 8. és a 12. litem végén
all6é Oh feliitések nem h, hanem ¢ hangon szo6lalnak meg.3! A libretté 1770-es ki-
addsaban pedig a 2. iitem kezdetén harom g hang all (vagyis az als6 valtohang fisz
elmarad) .32

A 8. és 12. iitem feliitésének valtozékonysagat egyébként a kizardlag szoveget
kozl§ forrasok is megerGsitik. Mig a Les amours 1759-es kiadasaban az 5. sor
»J’d’vinons tout nettement” formdban szerepel, dsszhangban a kottdban jelzett
egyetlen hangnyi feliitéssel, az 1777-es kiadas a ,Je devinons tout nettement” val-
tozatot kozli,>® ami még zenei notacié hidnyéban is egyértelm{ien haromhangos
feltitést sugall. S mintha az utdbbi valtozattal élne a korabban attekintett parddia-
szovegek koziil j6 néhany: 1754-ben a vonatkozé sor ,Je vois que votre amuse-
ment”, az 1772-es valtozatban ,,Au méme instant qu’'on le verra”, 1782-ben
»Encore un coup, treve a cela” szerepel, majd két évvel kés6bb ,Seconde-moi,
viens, mon Enfant”, s az 1791-es Condorcet-beszéd éppugy erre a ritmus-interpre-
tacidra utal (,Messieurs, eh quoi / C’est pour un roi”), mint a ,,Mais les choisir
entre les deux” sor egy évvel késGbb vagy a ,,Par des truffles ou des marons” egy
Ujabb esztendd multaval. Ez a dallamvarians tehat mar az 1770-es évek kozepe ta-
jan uralkoddénak szamitott, a kora 19. szazadra pedig hegemon helyzetbe keriilt: a
»Quand il verra Monsieur présent” (1802), ,Quand un enfant s’écrie: "Hola!’”
(1808), ,,Que le monsieur se fachera” (1811) forma, valamint Béranger ,Et
couronné par Jeanneton” valtozata (1813) egyardnt azt sugallja, hogy a ,,Quand
un tendron” dallaménak e pontjan ekkortajt mar egyértelmtien haromhangos fel-
titést vart a kozonség. Sokatmondo, hogy az ,,Oh”-okat sorolo refrénkezdet késgb-
bi parédiaszévegei ugyancsak hasonlé atalakuldsrél tantiskodnak: jéllehet az indu-
latszok szamabdl talan kevésbé vonhatunk le hatarozott kovetkeztetéseket, az
1780-as évekre egyértelmiien a négyszeri ,,Oh” lett a norma, ami e ponton is a ha-
romhangos feliités hasznalatdra latszik utalni. A nevezetes La clé du Caveau gyfijte-
mény 1811-es kiaddsdban kozolt ,,Quand un tendron”-dallam3* (2. kotta) a felso-
rolt valtozasok mindegyikét rogziti: a 2. {item harom ¢ hanggal indul (amelyek eb-
ben a C-dar hangnemi véltozatban természetesen a kordbbi, G-dur lejegyzés

31 Madame Favart & Monsieur Harny: Les amours de Bastien et Bastienne. Parodie du Devin de village.
Représentée pour la premiere fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roti, le Mercredi 26 Septembre 1753.
Nouvelle édition. Paris: N. B. Duchesne, 1759, 7-8. E kiadas felt(ing jellegzetessége ezenkiviil az utol-
s6 négy litem megismétlése (amely éppenséggel a nyomdasz tévesztésének eredménye is lehet).

32 V6. UBk: Les amours de Bastien et Bastienne, parodie du Devin de village. Représentée pour la premiere fois par
les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Mercredi 26 Septembre 1753. Nouvelle édition. Paris: la veuve
Duchesne, 1770, 7-8.

33 UGBKk: Les amours de Bastien et Bastienne, parodie du Devin de village. Paris: La Veuve Delormel & fils, 1777,
4-5.

34 [Pierre-Adolphe Capelle]: La clé du Caveau a I'usage de tous les chansonniers frangais des amateurs, auteurs,
acteurs du vaudeville & de tous les amis de la chanson. Paris: Capelle et Renand, 1811, 212.
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g-inek felelnek meg), a 4. és a 8. iitem végén pedig egyarant haromhangos, skala-
szer(ien emelkeds feliités 4ll. Mindemellett ez a meglehetdsen kései notécié az 1.
kottaban latott pontozott ritmusokat is leegyszertsiti az 5., 6., 9. és 10. {itemben —
jollehet ugyanezt a pontozott képletet, némileg kovetkezetleniil, megdrzi a 4.
itembe UGjonnan illesztett feliitésben:

Fa | | | |
() K11 K—1 T |
YR D
1 I I Qi | I~ i 1
] 1T IV 1 - I ] 1T IV 11 BV |74 4 1
P Y1 I 4 4 Y
N o ” ) » P - -
\J = ] 1 = I 0 Y = I = P I
ﬁH—PV—H—i-FV—H—Q—H'—H—f.—H—H' o s 1
ANS VA T 1T T | 4 1T L 1 1”4 1T IV IV 1
P ' Y T 14 14
N o ® o ° ) ° °
\J = ] Y = Iﬁ- |IY = g |y = ﬁ P I Il |
ANS VA T 1T M 14 1T T I 1”4 LT IV Il Il |
P} T f T 4 T

2. kotta. ,,Quand un tendron” (La clé du Caveau, 1811)

Haydn idézete

Az imént bemutatott apré valtozasok pontos kronoldgidgjanak megallapitasara
ugyan nincs moéd, az Il Distratto szimfénia 4. tételének utolsé témajara vetett
egyetlen pillantas is meggy6zhet azonban arrdl, hogy Haydn lényegében ebben a
,kései” formaban ismerte a ,Quand un tendron” dallamot (3. kotta a 258-259.
oldalon). Feltling persze a metrum kiilénbozGsége, s a paros liiktetés, amelyet a ze-
neszerz§ a dallamra kényszerit, elkeriilhetetleniil megvaltoztatja annak karakterét
is. A dallamvonal azonossagahoz mégsem férhet kétség: Haydn csupan a 128. és
132. iitemben él némi tizenhatodold diszitéssel, hogy kiemelje a tanc ,,dobban-
t6s” jellegét,?> a 134. iitembdl ,hidnyz6” feliitésért pedig hamarosan karpétol a
138. iitem parhuzamos helye, ismét csak tizenhatodértékek hozzdadasaval.>® Az
egyetlen tovabbi modositas a 137. {item triolaképlete, amelynek haszndlatdt az
eredeti metrum erdszakos feliilirdsa sugallja — mindazonaltal Haydn dontése,
hogy az el6z6 két titem analdgiajara itt is a triolamozgast Grizze meg (négy egyfor-
ma nyolcadérték hasznalata helyett), a mester kezére vall.

A nyilvanvalé zenei kapcsolat mellett szerencsére dokumentumok is megerd-
sitik, hogy az 1770-es évekre Haydn — vagy barmely, Bécs kulturalis vonzaskdrze-
tében él6 zenekedvel$ - jol ismerhette a ,,Quand un tendron”-dallamot. A Les
amours nem sokkal a parizsi bemutat6 utan az osztrak févarosba is eljutott: az ere-
deti francia valtozat tobb alkalommal is elhangzott a Laxenburg palotiban és a

35 Figyelemre méltd, hogy bar Haydn a dallamnak feltehetéleg azt a valtozatat ismerte, amelyik ezek-
nek az titemeknek a kezdetén haromszori hangismétléssel élt, megolddsa végs8 soron emlékeztet
arra az alsé valtéhangos figurara, amellyel az 1. kottdban taldlkoztunk.

36 A tizenhatodértékek igy végss soron atszodvik az egész texturat: a 151. titemtdl fogva kiszoritjak a tri-
oldkat (amelyek a 135. litem tdjan még megjelenhettek), s a 158. titemben indulé révid kdda egy fan-
far elemeiként értelmezi ket Gjra.
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3. kotta. Haydn: 60. szimfonia, 4. tétel, 127-163. i.

Burgtheaterben.?” 1764-ben Giacomo Durazzo grof, a Kirntnertor Theater igazga-
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rabot. Lasd Rudolph Angermiiller: ,Vorwort”. In: Wolfgang Amadeus Mozart. Neue Ausgabe samtlicher
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Werke, Serie II, Werkgruppe 5, Band 3. Kassel & Basel: Birenreiter, 1974, vii-xiv., ide: viii.
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Johann Andreas Schachtner javaslat

’

mat egyuttal alig 14-re csdkkentve. Mint koztudott, Wolfgang Amadeus Mozart a
as

maga Bastien und Bastienne-jének megirdsakor éppen Weiskern szovegvaltozatara

francia szoveget nagyobbrészt német prézdban adta vissza, a vokalis tételek sza-

tamaszkodott, jollehet utdébb a kész megzen

gi udvari trombit

38 Tyler: Bastien und Bastienne, 530. és 532-534.
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Csakhogy mig Mozart Gj zenét készitett a teljes szveghez, Weiskern eredeti lib-
rettdja zenei tekintetben hiliséges maradt a Les amours-hoz: a 14 szam koziil ki-
lencnek az élén a széveg modelljéiil szolgdld francia air cime is megjelenik.’
Weiskern ezt a gyakorlatot kéveti Colas belépdjénél is, amelynek sorait a nyom-
tatott librettoban a mar oly sok forrdsban latott megjegyzés elézi meg: Air:
Quand un tendron vient.

Befraget mich ein zartes Kind Ha egy gyonge gyermek megkérdez
Um das zukiinftge Gliicke, Jovendd szerencséje feldl,
Les ich das Schicksal ihm geschwind Gyorsan kiolvasom a sorsat
Aus dem verliebten Blicke; Szerelmes tekintetébdl.
Ich seh, dafs blos des Liebsten Gunst Latom, hogy csupan kedvesének kegye
Kann zum Vergniigen taugen; Szolgédlhat 6romére,
Und so steckt meine Zauberkunst S ekképp vardzstudomanyom
In zwey entflammten Augen. Két langra lobbant szemben rejlik.
Lisett schaut Petern seufzend an, Lisette sohajtva néz Peterre,
Und klagt, daf3 thr was fehlet; S azt panaszolja, valami hidnyzik neki;
Er lacht und schweigt; der Tumrian Az nevet és hallgat; a tokfilkod
Errith nicht, was sie qudlet. Nem talalja ki, mi kinozza 6t.
Ich sag thm gleich: Du kannst als Mann En régvest megmondom neki: mint férfi
Vom Seufzen sie befreyen; Megszabadithatod a séhajtozastdl;
Sie dankt, der Handel ist gethan [Lisette] megkdszoni, az lizlet megkottetett
Ohn alle Hexereyen.* Barmiféle boszorkanysag nélkiil.

A Mozart-kutatdsnak mindmadig nem sikeriilt dokumentdlnia, hogy a zeneszer-
z§ vajon jelen lehetett-e a francia Les amours-nak vagy Weiskern német adaptacié-
janak valamelyik el6adasan, s éppily reménytelennek tlinik annak tisztazasa is,
hogy Haydn pontosan milyen forrasbol ismerhette a ,,Quand un tendron”-t. A 60.
szimfénidban felbukkané nyilvdnvalé idézet mindenesetre nem hagy kétséget
afeldl, hogy jol ismerte a dallamot, s az ahhoz kapcsolddd szovegek lehetévé te-
szik, hogy Uj megvilagitasban vizsgaljuk a szimfénia feltételezett , programjat”,
amelyet kutatok egész sora probalt mar kifiirkészni.

Amint azt tobben megallapitottak, a negyedik tételt, amelynek végén az idézet
felbukkan, hektikus lendiilete tobbek kozott a 49., az 52. és az 59. szimfdnia finalé-
javal rokonitja.#! E tényt értelmezve Stephen C. Fisher ramutatott, hogy ebben a
sok szempontbdl rendhagyé kompoziciéban ,az utolsé hirom tétel egylitt egy
rendkiviil excentrikus findlét alkot”,** Alexander Kulosa pedig egyenesen ,,alterna-

39 Uott, 527. A fennmaradé 6t vokélis szimban Weiskern ugyancsak a Favart és Harny altal megjeldlt
airek nyoman készitette el a német valtozatot, formai szempontbél azonban olyannyira eltért modell-
jeitdl, hogy forditdsait immar semmiképp sem lehetett az eredeti vaudeville-dallamokra énekelni.

40 Friedrich Wilhelm Weiskern: Bastienne. Eine franzdsische Operacomique. Auf Befehl in einer freyen Ueber-
setzung nachgeahmet. Wien: Kraufischer Buchladen, 1764, 7-8. (Mozart kozismert megzenésitésében
az els§ stréfa utolsé két sora eltér, Schachtner javaslatat kovetve: ,\Wie leicht wird mir die Zauber-
kunst / Bei zwei verliebten Augen.”)

41 V6. H. C. Robbins Landon: The symphonies of Joseph Haydn. London: Universal Edition, 1955, 352.
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tiv befejezésekrél” beszél, hozzatéve, hogy csupan a szubdominans funkcié negye-
dik tétel végi hidnya folytan tekinthetjiik a hatodik tétel utolsé iitemeit a tényleges
lezdrdsnak.*® A negyedik tétel formdjanak értelmezése hasonldéan problematikus-
nak bizonyul: még ha Richard Will joggal hangstlyozza is, hogy Haydn ezuttal is
megQrzi a szonataforma 4ltalanos korvonalait,** a vért tematikus visszatérés elma-
raddsa mintha Robert A. Green interpretaciéjat igazolnd, miszerint ebben a tétel-
ben — hasonldan a kovetkezd kett6hoz — ,,mindegyik szakaszt megszakitja a kovet-
kez8, a zlirzavar hatasét keltve”.*> Gretchen Wheelock ugyancsak ,,szédit kollazs”-
rél beszél, amelynek sordn ,,a hangnemek vératlan egymds mellé dllitasa folytan az
egzotikus dallamok 6nall6 entitdsok benyomasat keltik — mintha karakterek lenné-
nek, akik magukba mélyedt cselekvés kozben tlinnek fel el6ttiink egy-egy pillanat-
ra”.*® Elaine Sisman utaldsa a peripeteidra, azaz a vigjatékokban oly megszokott va-
ratlan drdmai fordulatokra, ugyancsak hasonl6 gondolatmenetet tiikroz.4”
Regnard szindarabjanak &t felvonasa koziil valéban a harmadik (amelyet kove-
téen Haydn szimfénidjanak negyedik tétele hangzott el a korabeli el6addsokon) a
leggazdagabb szinpadi cselekvényben, s ennyiben éppenséggel opera buffara is em-
lékeztetheti a kozonséget.*® A felvonas elsé felében (1-6. kép) a Lovag — a darab er-
kolcsileg legkevésbé feddhetetlen szereplSje — meglatogatja szerelmét, Isabelle-t,
talalkdjukat azonban a lany édesanyjanak, Mme Grognacnak az érkezése szakitja
félbe. A Lovag kétségbeesetten prébdlja kimagyarazni a félreérthetetlen helyzetet:
Isabelle olasznyelv-tanaranak tetteti magat, és ebben az inkognitéban folytatja ve-
hemens udvarlasat — nagybatyja, Valére azonban varatlanul ugyancsak betoppan, és
leleplezi valédi személyazonossagat. A Lovag még ekkor sem veszti el a fejét, s6t
tancolni prébél a vonakodé Mme Grognackal, mig Valére szét nem vélasztja Sket.*
A felvonas masodik felében (7-14. kép) maga a szérakozott cimszerepld, Léandre

42 ,[...] the last three movements together constitute a highly eccentric finale”. Stephen Carey Fisher:
Haydn’s overtures and their adaptations as concert orchestral works. PhD dissertation, University of Penn-
sylvania, 1985, 182.

43 Alexander Kulosa: Paukenschldge. Die Sinfonie Nr. 60 (Der Zerstreute) von Joseph Haydn. Aachen: Shaker
Verlag, 2004, 116.

44 Richard Will: Programmatic symphonies of the classical period. PhD Dissertation, Cornell University,
1994, 406.

45 ,[...] each section is interrupted by the next, giving the effect of disorder”. Robert A. Green: ,’Il
Distratto’ of Regnard and Haydn: a re-examination”. Haydn Yearbook 11 (1980), 183-195.; ide: 188.

46 ,[...] adizzying collage [...] Abrupt juxtapositions of key and mode promote an impression of exotic
melodies as independent entities — as characters, perhaps, that flash by in self-absorbed action”.
Gretchen A. Wheelock: Haydn’s ingenious jesting with art: contexts of musical wit and humor. New York:
Schirmer Books, 1992, 165.

47 Elaine R. Sisman: ,Haydn’s theater symphonies”. Journal of the American Musicological Society, 43/2.
(Summer 1990), 292-352.; ide: 315.

48 A Le distrait sz6vege az interneten tobbféle véltozatban is hozzaférhetd; a tovdbbiakban egy olyan ki-
adést idézek, amely b6 egy évtizeddel Carl Wahr tarsulatanak elSaddsait megel6zGen jelent meg:
Monsieur Regnard: Le distrait, comédie. Paris: Compagnie des Libraires, 1759.

49 Regnard francia eredetije szerint a Lovag courante-rdl beszél (,,Je veux que nous dansions ensemble
une courante”; Regnard: Le distrait, 42.), egy Bécsben 1775-ben megjelent prézaforditds viszont mar
német tancra utal: ,Ja, ja! Sie werden mit mir tanzen, Deutsch tanzen” (Angermiiller: Haydn’s , Der
Zerstreute”, 93.).
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all a kozéppontban, aki hosszas beszélgetésbe meriil Isabelle-lel. A szokasos vigja-
téki sablon szerint megint csak Mme Grognac allit be, varatlan érkezésével arra
kényszeritve Léandre-t, hogy Isabelle-t jobb hijan a hdl6szobéjiban rejtse el — ezt
kovetSen az édesanya kinyilvanitja régi vagyat, hogy a lanyt Léandre vezesse oltar-
hoz, lehetSleg még aznap. Mme Grognac tavozasat kovetSen Léandre szerelmese,
Clarice jelenik meg. Szérakozottsagaban Léandre &t is a halészobdba kiildi, ahol a
két fiatal lany egymadsba botlik — Léandre kétségbeesetten tordeli a kezét az akarat-
lanul okozott zlirzavar lattan.

Jollehet az elemz8k egyetértenek abban, hogy egy ehhez hasonlé, fordulatos cse-
lekvény leginkabb egy opera buffa-finalé zenei nyelvezetével dbrazolhat6, Haydn
yillusztracidjanak” részleteit illetéen mar kordntsem maradéktalan az egyetértés.
Arnold Schering nézetét, miszerint a negyedik tétel kozéppontjaban a Lovag és a
hazsértos Mme Grognac ténca 4ll,%° példaul a késébbi elemz8k legtdbbje is osztani
latszik, de hogy az egymast kovetd kiilonféle dallamok a cselekvény mely fazisat
volnanak hivatva abrazolni, arra nézvést minden egyes elemzés kissé eltérd hipoté-
zissel szolgal. Green szerint a c-moll unisono téma (4. kotta) ,mackds vondsai” a tan-
col6 par nevetséges ugrandozasara utalnak — masfell azonban megpenditi, hogy ,.e
tétel fanfarbefejezése [vO. 3. kotta] Clarice felhaborodasat tiikrézheti, amint rabuk-
kan a Léandre hal6szobajaban elrejtézott Isabelle-re”.>! Elaine Sisman felemlegeti,
hogy a Rudolph Angermiiller dltal felfedezett, egy 1776-es salzburgi el6addst mélta-
td recenzi6 (amelyet alabb én is részletesen elemzek majd) a C-dur zardszakaszt asz-
szocidlja a tancjelenettel, de végsS soron Green véleményéhez csatlakozik, mely sze-
rint ez a zenei epizdd ,,jobban illik a "parviadalhoz’, amelyet a féltékeny fiatal lanyok
feltehet8en mindjért megvivnak”.>? Hipotézisét aldtdmasztandd Sisman azt is meg-
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4. kotta. Haydn: 60. szimfénia, 4. tétel, 61-72. ii.

50 Lasd Arnold Schering: ,,Bemerkungen zu J. Haydns Programmsinfonien”. In: u8: Vom musikalischen
Kunstwerk. Hrsg. Friedrich Blume, Leipzig: Koehler & Amelang, 21951, 246-277; ide: 262. A tanul-
many eredeti megjelenése: Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 46 (1939), 9-27.

51 ,[...] the bear-like characteristics [...] The fanfare conclusion of this movement might reflect the indig-
nation of Clarice when she finds Isabelle hidden in Léandre’s bedroom.” Green: ,,Il Distratto”, 190.

52 ,[...] fits better as the ’duel’ that the jealous young ladies are supposedly about to fight”. Sisman:
Haydn’s theater symphonies, 315-316.
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5. kotta. Haydn: 60. szimfénia, 4. tétel, 82-99. ii.

jegyzi, hogy ,két korabbi szakasz inkabb értelmezhet$ a széban forgd tancként: a
balj6és unisono a 61. iitemtdl [4. kotta] vagy az 6rvénylS dallam egy dudabasszus
felett [5. kotta], amely gyotrelmes parhuzamos hangkdzoket eredményez, amint
f-mollbol Esz-darba ugrik”.>® A. Peter Brown ezzel szemben Green értelmezését ci-
talja a Clarice és Isabelle kozotti C-duar csetepatét illetGen, hozzatéve ugyanakkor, hogy
,korabban erre az incidensre utalhatott a 61. titemmel kezd8dé részlet [4. kotta] is,
amely az 'Ejjeliér daléra’ emlékeztet” 5% Végezetiil Wheelock ragaszkodik kordbban

53 ,[...] two earlier passages make better sense as the dance in question: either the sinister unison at
m. 61 or the whirling melody set to a drone that creates excruciating parallel intervals when it jumps
from F minor to Eb major”. Uott. Steven Everett Paul ugy véli, ezekkel a ,tiltott” parhuzamokkal
Haydn taldn az okoskodd német kritikusokbdl kivant ginyt izni, de a népitancepizédként vald értel-
mezés sokkalta valdsziniibbnek tlinik. V6. Paul: Wit, comedy and humour in the instrumental music of
Franz Joseph Haydn. PhD dissertation, Cambridge, 1980/81, 121.

54 ,[...] this incident could also have been alluded to earlier with a passage at m. 61 suggesting the
"Night Watchman’s Song’.” A. Peter Brown: The symphonic repertoire. The first golden age of the Viennese
symphony: Haydn, Mozart, Beethoven, and Schubert. Vol. 2. Bloomington, Indiana: Indiana University
Press, 2002, 152. Brown utal r4, hogy a findléban ugyanez a dallam eredeti formdjédban is megjelenik
- ez az értelmezés azonban alighanem tulbecsiili a korabeli kdzonség asszocidcids képességeit.
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madr idézett, altalanosabb jellemzéséhez, anélkiil hogy az egyes szakaszok konkrét je-
lentését illet8 spekuldcidkba bocsatkozna.>>

Jollehet végzetes naivitds volna azt remélniink, hogy a ,,Quand un tendron” dal-
laménak felbukkandsa egyszeriben a keziinkbe adja a tétel interpretacidjanak kul-
csat, a C-dur szakasz eltorzitott vaudeville-idézetként valé azonositasa természete-
sen fontos felismerésekkel gazdagithatja a darab zenei narrativajanak értelmezését.
El8szor is azt érdemes emlékezetiinkbe vésniink, hogy a zeneszerzd (és kozonségé-
nek legalabbis egy része) minden bizonnyal tisztaban volt a kolcsonzott dallam fran-
cia eredetével, tehat az idézetnek a Lovag karakterével val6 kapcsolata — aki francia
arisztokrataként mintegy az esprit gaulois esszencidjaként jelenik meg a darabban —
rendkiviil val6szintinek t{inik.>® Masodsorban arra is fel kell figyelniink, hogy bar
Weiskern német adaptacidja — amelyet Haydn feltehetSleg ismert - elhagyja
Regnard szdvegének Oh, oh, oh, oh szakaszit, e sorok eredeti, kacagd asszociacidja
alighanem elég erés lehetett ahhoz, hogy a dallam egy kvazi buffafinalé megfelel$
lezarasaul szolgalhasson, amint azt a szimfénia negyedik tételében is lathatjuk.>’
Harmadikként pedig arra hivhatjuk fel a figyelmet, hogy ha Haydn, illetve kozonsé-
gének legalabbis egy része ismerte a ,,Quand un tendron” akar francia, akar német
szovegét s alighanem a kontextust is, amelyben a dallam a Les amours cselekvényé-
ben megszdlal, a szerelem, a hiitlenség és a manipulacié gondolata — amelyek kivé-
tel nélkiil fontos szerepet jitszanak Regnard szindarabjaban is - alighanem
valamennyitik asszociaciéit befolyasolta, mikor e vaudeville felcsendiilt.

Mindezekre valé tekintettel Green interpretdcidja — miszerint a C-dar zaré-
szakasz a két fiatal ldnynak a harmadik felvonas végén vivott parviadalat illusztrdl-
nd — igencsak valészin{itlennek tiinik: egy francia dallam — még ha a metrum meg-
véltozdsa folytan részben ,ein Deutscher”®® karakterét dlti is magdra — minden
valészinliség szerint a Lovag alakjaval s egyszersmind a felvonas elsé felével hoz-
haté kapcsolatba. Még fontosabb azonban, hogy a Lovagot Regnard afféle viddm
cimboraként dbrdzolja, akinek az éneklés és a tdnc irdnti vonzalmadra a szdveg

55 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 165.

56 Mint Sisman is emliti (Haydn’s theater symphonies, 315.), a bécsi forditidsban, amely feltehetéleg a leg-
kozelebb 4ll a Wahr tarsulata 4ltal hasznalt széveghez (v6. Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”,
92-93.), valamennyi szerepl§ 1j, német nevet kapott — éppen a tovabbra is Chevalierként emlitett Lo-
vag kivételével.

57 Annak ellenére, hogy a , Faut pas étr’ grand sorcier pour ¢a” sort a ,,Quand un tendron” dallamdra irt
parédiaszévegekben tobbnyire megvaltoztattak, az ,,Oh, oh” refrén csak ritkdn valtozik, s ebbdl
sejthet8en alighanem a dallam népszertiségének egyik legfontosabb oka volt. E feltételezést erdsiti az
is, hogy a La clé du Caveau 1811-es kiaddsdnak mutatéjaban a dallam nem csupan mint ,,Quand un
tendron” szerepel, hanem az ,,Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah!” sz&vegincipit alatt is, ezzel a refrénnek
a szoveg kezdetével egyenrangi fontossagat sugallva.

58 Az 1776-o0s salzburgi recenzié német tancként utal erre a dallamra (v6. Angermiiller: Haydn’s ,, Der
Zerstreute”, 91.), s mint lattuk, ezen a ponton az 1775-6s bécsi szévegben ugyancsak ,Deutsch
tanzen” szerepel (uott, 93.) a Regnardnal emlitett courante helyett. Lehetséges, hogy Haydn ,,elné-
metesitett” vaudeville-dallama a német és a francia szerepl8 kényszeredett tdncat kivanja abrazolni?
Akarhogyan is, Landon felvetése, miszerint itt ,,egy 4j szldv dallam” (a new Slavonic melody), sét ,,ta-
lan mind kozott a legjellegzetesebb balkani dallam” (perhaps the most characteristic Balkan tune of
all) jelenne meg, alaposan elvéti a célt. V6. Landon: The symphonies, 352.
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tobbszor is utal. Az elsd felvonds eleje tdjan Isabelle szolgaldja, Lisette példdul ek-
képp jellemzi 6t:

C’est un petit jeune homme a quatre pieds de terre,
Homme de qualité, qui revient de la guerre;

Qu’on voit toujours sautant, dansant, gesticulant;
Qui vous parle en siflant, & qui sifle en parlant;
Se peigne, chante, rit, se promene, s’agite.®

Kistermet( fiatalember, négy ldbnyira a f6ldtdl;

Kivalb ember, aki a haborubdl tér vissza;

AKkit mindig ugralni, tdncolni, gesztikulalni lat az ember;
AKki fiityiilve beszél Onhéz, s aki beszélve fiityiil;
Féstilkodik, énekel, kacag, sétdl, slirog-forog.

Ezt kdvetSen a Lovag kacagva ront be a szinre, és csakhamar minden tekintetben
igazolja a fenti szavakat, hiszen balettlépéseket kezd gyakorolni, mikdzben a szolgald-
tél incselkedve kérdezi: ,,Mit szdlsz a tincomhoz, Lisette?”®% Mi tobb, a masodik fel-
vonasban a Lovag a nyilt szinen énekel el egy maga komponalta bordalt (,Je me
console au Cabaret”), amelynek kiilonleges szépségérdl részletesen értekezik is a tob-
bi szerepl§ el6tt.6! Minthogy a szdvegkdnyv e sorokat délt betlivel emeli ki, kétség
sem férhet hozza, hogy Regnard darabjanak szinpadi produkcidiban e ponton valé-
ban egy dal hangzott el - a Bibliothéque-Musée de la Comédie-Francaise gylijtemé-
nyében fenn is maradt egy kézirat, amely alighanem a Le distrait korai parizsi el6-
adasainak alkalmaval énekelt dallamot rogziti.®> Mindennek ellenére Schering felveté-
sét, miszerint Haydn partitirdjaban a masodik tétel 64. iitemében felhangzé h-moll
téma felelne meg a Lovag bordalanak, problematikusnak kell mondanunk, lévén,
hogy — amint arra Angermiiller is rdmutat — a fennmaradt francia vagy német széveg-
valtozatok egyike sem illeszthet§ meggySzGen e dallam hangjai ald.%® Ennek a (mint
egy korai kéziratos mésolaton olvashatjuk)®* Ancien Chant frangais-nek a pontos értel-
mezésére tehat aligha nyilik méd, amig valamilyen Gjabb forras fel nem bukkan.®®

A harmadik felvonasban mindenesetre két tovabbi utalast is talalunk arra,
hogy a Lovag a nyilt szinen bizonyitja kétségtelen zenei kvalitdsait. A masodik

59 Regnard: Il distrait, 10.

60 ,,Que dis-tu de ma danse, Lisette?” Uott, 14.

61 Uott, 30.

62 A forrasrél emlitést tesz John S. Powell: ,The musical sources of the Bibliothéque-Musée de la
Comédie-Frangaise”. Current Musicology, 41 (1986), 7-45., ide: 12. Szeretném megkdszénni Mélanie
Petetinnek, hogy elkiildte szimomra az Air du Distrait kéziratinak masolatat (amelynek, mint kide-
riilt, semmilyen érdemi kapcsolata sincs Haydn zenéjével).

63 Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”, 92.

64 Lasd Hoboken: Werkverzeichnis, Band 2, 82. A dallamot maig sem sikeriilt azonositani, de még ha
nem pontos idézetrdl van is sz9, a hallgatékban kétségkiviil francia asszociaciok ébredhettek e rész-
letet hallgatva.

65 Green (,Il Distratto”, 187.) felveti, hogy a francias dallammal a zeneszerz8 szandéka a hiresen kétes
francia erkolcsok kiginyoldsa lehetett, s bizonysagként a sforzato trilldk furcsa hangzasat emliti.
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képben ,tdncolva és fiityiilve” 1ép a szinpadra,®® a negyedik kép — az elemzdk fan-
tazijat olyannyira foglalkoztaté — tancepizédjaban pedig, amikor Isabelle vonako-
doé édesanyjat kéri fel egy forduléra, Regnard éppily egyértelmiien fogalmaz: a Lo-
vag ,kézen fogja [Mme Grognac-ot], énekel, és erészakkal tdncra kényszeriti”.®”
A masodik felvondsban emlitett bordal esete persze arra figyelmeztet, hogy a szo-
vegben szerepld konkrét zenei utalasok nem feltétleniil késztették Haydnt a szin-
padon énekelt dallamnak a kisérézenében valé felidézésére, a tancjelenet esetében
azonban ez a feltételezés nagyon is termékenynek bizonyul, és 4j megvilagitasba
helyezheti nem csupan a Wahr-féle tarsulat Distrait-el6adasanak e részletét, ha-
nem a Haydn-szimfénia negyedik tételének sajatos szerkezetét is.

Az értelmezésem mellett sz616 legnyomosabb — jollehet csupan kodzvetett — bi-
zonyiték az 1776-o0s salzburgi recenzid, amely egyértelmtien gy fogalmaz, hogy a
C-dur zdrdszakaszban Haydn ,a Lovag és Grognac tdncat dbrdzolja, amely ezt
megelSzte”.%® A megjegyzés tantisiga szerint a recenzens feltehetSleg nem ismer-
te a ,,Quand un tendron”-dallamot, hiszen minddssze annyit emlit, hogy ,,a végén
egy dur hangnem(i német tanc viddm dallamaba torkollik”.%® Minthogy azonban
a tancjelenet a széban forgé felvonas elsé részében taldlhato, a beszamol szerzd-
jének alighanem nyomos oka lehetett, hogy azt Haydn negyedik tételének jéval
késébb felhangzé zardszakaszaval hozza Gsszefiiggésbe — talan a megvaltozott
metrum ellenére is felismerte a dallamot, amelyet a Lovag szajabdl kordbban a
szinpadon hallott? Annyit mindenesetre észben kell tartanunk, hogy a salzburgi
recenzens — mint késébb még utalok ra - felt(inéen tartdzkodott attdl, hogy fanta-
ziadus értelmezésekkel kapraztassa el olvaséit, ha tehat ebben az esetben ennyire
egyértelm allitast kockaztatott meg a C-dur szakasz illusztrativ jellegével kapcso-
latban, akkor valamilyen oknal fogva igencsak biztos lehetett a dolgaban.

Raadasul — mint azt mar korabban is megpenditettem — a ,,Quand un tendron”
a hozza kapcsolédé szoveg folytan szamos tekintetben gazdagithatta a tancjele-
net komikus asszocidciéit. Mar sz6 esett réla, hogy az édesanya nem vart felbuk-
kanasakor a Lovag hirtelen &tlettdl vezérelve Isabelle olasztanaranak adja ki ma-
gat — ami kevéssé bolcs dontésnek bizonyul, 1évén, hogy Mme Grognac mar az
els6 felvonasban kifejtette e naplop6 naciérdl vallott lesdjtd nézeteit: ,,Ebbél a
sopredékbdl senkit sem akarok a hdzamban latni. / Szerelmi keriték egy kisasz-
szony szamdara.”’? Ezen a ponton tehat a Lovag kétszeresen is gyanus karakterré
valik, s ezt ellenstlyozandé kétségbeesetten prébalja elblivolni személyes vara-
zsaval a marcona édesanyat. Ebben az 0sszefliggésben az un tendronrdl sz616 da-

66 ,[D]ansant et sifflant.” Regnard: Il distrait, 37.

67 Il la prend par la main, chante, & la fait danser par force.” Uott, 42.

68 ,,[S]childert er also den Tanz des Chevaliers mit der Crognac [sic], welches vorher gehen sollte.”
Angermiiller: Haydn’s ,, Der Zerstreute”, 91.

69 ,[Fléllt am Ende in die lustige Melodie eines in der harten Tonart gesetzten deutschen Tanzes.”
Uott. Ebben az 6sszefiiggésben az is emlitésre érdemes, hogy a beszamolé a Haydn kisérzenéjében
megjelend idézetek koziil (amelyekrdl alabb szélok) egyet sem emlit.

70 ,Je ne veux point chez moi gens de cette sequelle. / Ce sont Courtiers d’amour pour une Demoiselle.”
Regnard: Le distrait, 8.
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la elkeriilhetetlentil bonyolult dthalldsokkal terhessé valik. Vajon tovabbra is
Isabelle-hez intézi szavait, akinek szerelme oly félreérthetetleniil sugarzik a sze-
mébdl? Vagy immar Mme Grognacra prébal hatdst gyakorolni, gdlansan eltekint-
ve annak valddi koratdl, s tekintetébe firva a magaét, hogy kifiirkészhesse — s ta-
lan a maga javara fordithassa — az anya érzelmeit? Vagy elsésorban a kozonség
tagjaihoz szol a dal, akik 1élegzetvisszafojtva figyelik, vajon sikeriil-e ennek az el-
ragadd koklernek ismét mindenkit az ujja koré csavarnia, és ekképp kivagnia
magat szorult helyzetébdl? (Ha igy van, az Oh, oh, oh, oh! Ah, ah, ah, ah! refrént
egyszersmind a Lovag kényszeredett, magabatorité kuncogasanak is hallhatjuk,
hiszen e z{irzavaros pillanatban még maga sem lehet biztos prébalkozasa sikeré-
ben.) Akarhogyan is, ez a cinikus francia, akinek életfilozéfidja minddssze any-
nyi, hogy ,Szeretek, iszom, jatszom, és ebben nem latok / Semmit, ami efféle
szemrehdnyasokat zadithatna a fejemre”,”! nagyon is emlékeztet arra a Colas-ra,
aki josként ugyancsak abbdl htz hasznot, hogy jobban érti masok érzelmeit,
mint 6k maguk.

Mindennek fényében gy vélem, a ,,Quand un tendron”-dallam Haydn kisér&ze-
néjében val6 felbukkanasanak legkézenfekvébb magyarazata, hogy a vaudeville — fel-
tehetGleg eredeti, 6/8-0s formajaban — korabban megszélalt a szinpadon is a Lovag
el6addsaban, feltehetGleg a tincjelenet utolsé6 mozzanataként. Ez a feltevés annal
val6szintibbnek tlinik, mivel ennek az epizédnak Regnard szandéka szerint kiiléno-
sen emlékezetessé kellett valnia: amikor az utolso felvonas zardjelenetében a Lovag
és Mme Grognac ismét talalkozik, ez utébbi zsortolédve emliti, hogy még nem felej-
tette el legutobbi tdncukat — valaszul a francia hamarosan azzal prébalja sakkban tar-
tani, hogy sziikség esetén még egy mentiettre is kaphat6 lenne.”? De ha a ,,Quand
un tendron” valéban a tancjelenet csattandjara utal vissza, vajon mi lehet a szerepe
a masik két dallamnak, amelyek egy-egy pillanatra hasonléképpen szakitjak félbe
a negyedik tétel latszolag megallithatatlan sodrasat? Sisman ugy vélte, ezek koziil a
masodik (5. kotta) ugyancsak egy tancot jelenit meg — ezt a hipotézist pedig azdta
meggy6z8en igazoltak Riskd Kata kutatdsai, melyek szerint ez a zenei epizdd egy
Haydn tobb miivében is azonosithaté dudaepizéd-tipus elsé példaja (jollehet a
tizenhatod-figuracié egyértelmiien vonds el8adésra utal).”® E felismerés fényében
Green és Sisman alighanem jo6 tton jart, amikor a c-moll dallambdl (4. kotta) is
egyfajta tdncot véltek kihallani — egy lassu tanc, egy gyors népi tanc, s végiil egy
»Deutscher”-ré torzitott francia vaudeville sorozata nagyon is illik a Regnard jelene-

71 ,J’aime, je bois, je joué, & ne vois en cela / Rien qui puisse attirer ces reprimandes-la.” Regnard: Le
distrait, 15.

72 ,Euh! j’ai cette courante encore sur le coeur.” Uott, 78. ,J’ai, si vous la grondez, un menuet tout
prét.” Uott, 79.

73 Lasd Riské Kata: ,Egy népzenei kdzjaték jelentései Haydn miiveiben”. Magyar Zene 48/3. (2010.
augusztus), 295-307. Riské kiemeli, hogy ez a legkorabbi példa tonalis szempontbdl eltér valameny-
nyi késébbitdl, hiszen moll hangnemben indul — a karakteres f-moll-Esz-dur valtds azonban hamaro-
san itt is dirba transzponalja a motivumot. Az e tételben megfigyelhet6 harom varatlan tematikus
valtast elemezve Riské még azt is megsejtette, hogy a C-dur szakasz alighanem ugyancsak idézetet
rejthet, de csupan meglehetésen tavoli parhuzamokat sikertiilt hozz4 taldlnia.
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tében el6all6 kaoszhoz, fiiggetleniil attdl, hogy Carl Wahr tarsulatanak el§adasaban
csupan e dallamok egyike hangzott-e el a szinpadon, vagy akar tobb is.”*

A ,,szinhazi szimfénia” esztétikaja

A fenti interpretacié — mint kordbban is utaltam rd — nem adhat vélaszt a negyedik
tétel értelmezésével kapcsolatban felmeriil§ valamennyi kérdésre, de egy 4j szem-
pont felvetésével reményeim szerint inspirdcidul szolgalhat a 60. szimfénia vala-
mennyi hangszeres el6adoja és elemzGje szamadra. Az idézet felismerése ugyanakkor
egy altalanosabb problémara is felhivja a figyelmet, nevezetesen hogy az Il Distrat-
téval kapcsolatban a 20. szazadban megfogalmazott tudds értelmezések és a Haydn
kortarsaitdl rank maradt beszamoldk kozott alig feloldhatd ellentmondas feszdil.

A modern zenetudomanyi hagyomany egészében véve Arnold Schering nyom-
dokain haladt, aki els6ként keresett konkrét , programatikus” kapcsolatot a Haydn
zenéjében felbukkané szamos rendhagyd formai megoldas és a Regnard-vigjaték
cselekvénye kozott.”> Tobbek kozott felvetette, hogy a mésodik tétel , kidolgozasi
részében” megjelend Gj téma (mint mar emlitettem) a Lovag bordala lehet, az 6t6-
dik tételben felharsan¢ rézfivds fanfarok pedig talan a hirndk (valdjaban Léandre
alruhds inasa) érkezését jelzik, aki Léandre nagybatyjanak (ugyancsak koltétt) ha-
lalhirét hozza az utolsé felvonasban. E gondolatokat Robbins Landon 1955-ben
megjelent szimfénia-monografidjaban is viszontlatjuk, bar a szerz6 — ndla megle-
het8sen szokatlan visszafogottsaggal — nem egésziti ki sajat, hasonld asszociaciodi-
val a Scheringtdl kolcsonzott értelmezést.”®

Az a hipotézis, miszerint Haydn szimfénidjat egészében mint a Regnard-darab
szinpadi cselekvényének illusztracidjat érdemes értelmeziink, Robert A. Greentd&l
szarmazik — felvetése pedig annak ellenére is maradand6 nyomot hagyott a kom-
pozicié késébbi elemzésein, hogy interpretaciéjanak konkrét részleteit mindig is
némi szkepszis dvezte. Minthogy analizisének fékuszdban a szinpadi akci6 és a
vigjaték cselekvényét meghatdrozé alapkonfliktusok allnak, Green alig ejt szét
a szimfénia nyitdtételérdl, ellenben tgy véli, a masodik tétel harom f6bb témaja
az els§ felvondsban dominans harom szinpadi karakternek feleltethet6 meg:
Isabelle (1-3. ii.), a Lovag (4-5. {i.) és Mme Grognac (43-54. ii.).”” Hasonloképp

74 Megjegyzendd, hogy a népies epizéd nem a szé szoros értelmében vett ,idézet” (hiszen nem egy ko-
rabbi konkrét dallamot, hanem egy altalanos toposzt idéz), s rdaddsul modellje egyértelmiien hang-
szeres jelleglinek tlinik, tehat aligha hangozhatott el korabban széveges formaban is a szinpadon.
Ennek fényében az sem zarhato ki, hogy a Lovag a ,Quand un tendron”-t is csupan széveg nélkiil in-
tonalta — e hipotézis helyességét részben az elsd, c-moll hangnem epizdd esetleges modelljéiil szol-
gal6 dallam azonositasa igazolhatna. (A valamennyi elemz§ altal felemlegetett hasonldsdg e dallam
és az ,,Ejjeli()'r dala” kozott tagadhatatlan, de ennek alapjan aligha beszélhetnénk ,idézetrél” — mi
tobb, a dallam eredeti formajanak a findléban val6 felbukkandsa meglatdsom szerint éppen hogy
megkérdgjelezi, nem pedig igazolja, hogy a negyedik tételbeli dallam ugyanerre a dallamra kivant vol-
na utalni.)

75 V6. 50. jegyzet.

76 Lasd Landon: The symphonies, 349-353.

77 Green: Il Distratto”, 186-187.
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a cimszerepld Léandre, aki csupan a masodik felvondsban jelenik meg személye-
sen is a szinen, ugyancsak részletes portré targya lesz a harmadik tétel Trio szaka-
szaban, mig a mentiettf6rész alighanem a vigjatékban szerepld két szerelmespar
méltbsagteljes — a szd szoros értelmében ,,udvarias” — magatartasat mutatja be.”®
Green értelmezése szerint az Adagio feliratt 6todik tétel megint csak a szerelmes-
parokat abrazolja, egyszersmind pedig a kétségbeesésében kezeit tordelS Léandre-t
a harmadik felvonas végén, mig a varatlanul felharsané fanfarok — Schering olvasa-
tatdl eltérden — nem a hirndkre, hanem a Lovagra utalnak.”® Green az ,,éjjeliér da-
lanak” a findléban valé felbukkandsdra is felhivja a figyelmet, amely szerinte a ké-
sei Orara emlékeztet®® — ezt az értelmezést pedig anndl is nagyobb rokonszenvvel
fogadhatjuk, mivel az els§ tétel lassi bevezetésének zaréiitemei nyilvanvaléan a
6. (az autografban Le matin, azaz , A reggel” cimmel ellatott) szimfénia megfeleld
helyét idézik, feltehetSleg azt sugallva, hogy a darab cselekvénye egyetlen nap alatt
jatszodik le. 8!

Elaine Sisman a ,,szinhazi szimfénidknak” szentelt alapvet§ cikkén dolgozva
Green szamos gondolatat épitette be gondolatmenetébe, de némileg kevesebb fi-
gyelmet szentelt a szinpadi torténéseknek. Mig Greennek nem sok mondanivaldja
akadt a nyitany (azaz a szimfénia elsé tétele) és a szindarab kapcsolatarél, Sisman
felhivja a figyelmet az emlékezetes perdendosi szakaszra, amely ,,szinte sz szerint
ugy hangzik, mintha a zeneszerz{ elfelejtette volna, hol van, és mit is kellene ez-
utan tennie”, és az sem kertili el a figyelmét, hogy a ,,Bicsti”-szimfénia nyitéiite-
meinek félreismerhetetlen idézete alighanem arra utal: magan Haydnon is a széra-
kozottsag lett Girrd.8? A masodik tétel bemutatdsa sordn mar nagyobb az 3sszhang
a két elemzés kozott: Sisman szerint a hirtelen karaktervaltasok — amelyeket
Landon egy ,,duélis, szérakozott elvre” vezetett vissza®® — az Isabelle és édesanyja
kozott kibontakozoé konfliktust érzékeltetik, a tétel kdzepe tdjan az elStérbe tola-
kodd tdnctéma pedig a Lovagot dbrézolja szatirikus éllel.8* Ugyancsak visszako-
szon Sismannél a mentiett mint Léandre-portré Greentdl szdrmazé interpretacio-
ja, valamint Schering hipotézise az 6tddik tételbeli fanfar és az dlruhas hirndk ér-
kezése kozotti kapesolatrdl,®® 4j elem viszont e tétel varatlan, Allegréva gyorsuld

78 Uott, 188.

79 Uott, 191.

80 Uott, 193.

81 Elaine Sisman (Haydn’s theater symphonies, 342-344.) megjegyzi, hogy hasonlé gesztusok jelennek
meg a 48. és az 59. szimfénia lassti bevezetésében is, a Le midi és a Distratto kozotti kapcsolat azon-
ban kiilondsen kozeli, s ennél fogva a tudatos idézet szandékat sejteti. Daniel Heartz egy tematikus
kapcsolatra is felfigyelt Haydn szimfénidjanak két szélsé tétele kozott: a nyitététel kezdetén és a za-
rotétel végén egyarant hangsulyos harmashangzat-melodika jelenik meg. Lasd Heartz: Haydn, Mozart
and the Viennese School. 1740-1780. New York, NY: Norton, 1995, 366.

82 ,[...] sounding quite literally as though the composer had forgotten where he was and what he was
to do next”. Sisman: Haydn’s theater symphonies, 312. E szakasz ,programatikus” jelent8ségére egyéb-
ként mar Schering ramutatott (lasd Bemerkungen, 262.).

83, dualistic, zerstreute principle”. Landon: The symphonies, 350.

84 Sisman: Haydn’s theater symphonies, 314.

85 Uott, 315-316.
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befejezésének a negyedik felvonas utolsé mozzanataval valé 6sszekapcsolasa, ami-
kor is Léandre szérakozottsdgdban 6sszecseréli az Isabelle-nek, illetve Clarice-nak
frott leveleket.8¢

Gretchen Wheelock ugyancsak részletekbe mend elemzést szentelt a Distratté-
nak, amely szdmos tekintetben tdmaszkodik Green és Sisman munkajara — jollehet
a tancjelenettel kapcsolatban annak a meggy6z6désének adott hangot, hogy ennek
zenei 4brazolasat inkabb a meniiett-tételben érdemes keresniink.8” Wheelock elem-
zése ennél fogva nem annyira a programatikus értelmezés, hanem inkabb a struktu-
ralis analizis teriiletén kindl (a zeneelméleti irodalomban persze éppenséggel na-
gyon is hagyomanyosnak szamité) ujdonsagokat, hangsulyozva, hogy az dltala fel-
tart bels6 motivikus kapcsolatokra kiilénésen fontos szerep harul az eredeti
kisérézene-funkcidjatol megfosztott mii belsd koherencidjdnak megteremtésében. 38
Jacob de Ruiter ugyancsak részletesen elemezte Haydn szimfénidjat, s bar Green
egy-egy merészebb hipotézisét (igy példaul a masodik tétel egyes témainak konkrét
szereplSkkel valé Gsszekapcsolasat) tagadhatatlan szkepszissel szemléli, végs§ so-
ron tObbet atvesz koziilitkk — mi tobb, ugyanezen tétellel kapcsolatban hasonlé me-
részséggel maga veti fel, hogy a 76. titemtdl fogva hallhatd, ugrandozé hegedifigura-
ci6 talén arra utal: Haydn szamérhoz illnek tekinti a Lovag viselkedését.®?

Bar a fenti interpretdcidk néhany részletiikben kiilonbdznek, Haydn illusztra-
tiv szdndékait illetSen valamennyi egy kozos alapfeltevésbdl indul ki. Green nyil-
tan meg is fogalmazza, hogy meggy6z6dése szerint a zeneszerzSt harmas cél ve-
zette: ,,el8sz0r, hogy megteremtse a hangulatot minden egyes felvonas el&tt; ma-
sodszor, hogy kiilonboz6 karaktereket abrazoljon; harmadszor, hogy az egyes
felvondsok sordn bekdvetkez§ kiilonféle mulatsigos eseményeket idézzen meg.”*°
Minthogy Green - tévesen — ugy vélte, hogy a Haydn-szimfénia els6 és masodik
tétele egyarant Regnard elsé felvonasa el6tt hangzott el, a kovetkezd felvonas han-
gulatanak megteremtésével kapcsolatos kovetkeztetései kiilondsen problemati-
kusnak bizonyulnak®! - ennek fényében szinte 1élegzeteldllit6 az a magabiztossag,

86 Uott, 316-317. Ugyanezzel a mozzanattal kapcsolatban Landon (The symphonies, 352) gy fogalmaz,
hogy ,,a végén Haydn fog egy apré motivumot, és nyolcszor megismétli, a negyedik megszoélalaskor
az Allegro szét helyezve folé, igyhogy semmi kétség, hogy az accelerando papiron valé rogzitésének
egyik elsd kisérletével dllunk szemben.” (At the end, Haydn takes a small motif and repeats it eight
times, placing the word Allegro after the fourth entry, so that there is no doubt that we are witnessing
on paper one of the first attempts at an accelerando.)

87 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 165. FeltehetSleg ennek az eltérésnek kdszonhetd, hogy — amint
lattuk — Wheelock a negyedik tétellel kapcsolatban végiil is egy altalanosabb értelmezést javasol,
mint Sisman és Green.

88 Uott, 154-171, passim.

89 Jacob de Ruiter: Der Charakterbegriff in der Musik. Studien zur deutschen Asthetik der Instrumentalmusik
1740-1850. Stuttgart: Franz Steiner, 1989 /Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft 29/, 87.

90 ,,[...] first, to set the mood for each act; second to portray various characters; and third, to suggest
various amusing incidents which take place in the course of each act.” Green: ,Il Distratto”, 185.

91 Haydn hat tételének és Regnard 6t felvondsanak helyes sorrendjét az 1776-ban megjelent salzburgi
beszdmol¢ tisztazza, amelyet alabb részletesen elemzek majd. Greennek a tételrendet illetd alapvetd
tévedése arra is magyarazattal szolgalhat, miért vonakodott atvenni Scheringtél az 6t6dik tételbeli
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amellyel Schering és Landon szemére hanyja, hogy nem ismerték fel a szindarab
és Haydn zenéje kozotti szoros Osszefliggést, s hogy a partitura értelmezése soran
tulsdgosan nagy jelent8séget tulajdonitottak Léandre alakjinak.°? Sisman évako-
dott a hasonléan kritikus allasfoglalastél, de végsé soron & is arra a kdvetkeztetés-
re jutott, hogy Haydn hiien kovette a Regnard-darab szinpadi cselekvényét, hiszen
»minden tételben a megel8z8 felvonas egy karakterét vagy eseményét dbrazolja
megfelelS zenei kontdsben”, és ,,a mentiett kivételével valamennyi tételben ezek a
[megel8z8] felvonasbol meritett gondolatok s talan szélesebb érzelmi kontextusuk
egyszersmind a konvencionélis zenei struktdra atforméldsanak triigyévé lesz.””?
Wheelock tehdt immar egy virdgzé hagyomdanyhoz kapcsolddott, amikor Haydn
szimfénidjanak zenei torténéseit Regnard darabjanak konkrét szerepl&ivel és cse-
lekvénymozzanataival hozta Gsszefiiggésbe. O azonban egy 1épéssel tovabbment
elédeinél, azt bizonygatva, hogy interpretacidja torténeti szempontbdl is hiteles,
lévén szerinte ezt a cselekvénykozpontu olvasatot igazolja az 1776-ban megjelent
salzburgi recenzi6 is.’* E hdrom nagyhatdst interpreticiénak kdszénhet8en az a
felfogds, miszerint Haydn szimfénidjat a Regnard-komédia szinpadi cselekvényé-
nek fényében kell értelmezniink, mdra tovabbi magyarazatot nem igényld kozhely-
lyé merevedett: az Oxford Composer Companions 2002-ben megjelent Haydn-ko-
tetében Jane Holland mar nemes egyszertiséggel iigy summazta a helyzetet, hogy
Haydn zenéjének ,lefolydsa konnyedén dsszekapcsolhatd a darab karaktereivel és
eseményeivel”.%

Elsé pillantasra kétségkiviil gy tlinhet, mintha a ,Quand un tendron” dalla-
manak a szimfénidban val6 felbukkandsa ugyancsak igazolnd az angol nyelvl
Haydn-irodalom mdra egyeduralkodévd valt megkozelitését. Hiszen ezzel az idé-
zettel Haydn feltehetGleg valoban a szinpadi cselekvény egy konkrét mozzanatara
reflektdl (fiiggetleniil attdl, hogy e reflexiénak az imént dltalam javasolt értelmezé-
se egészében helytall6-e vagy sem). Ha azonban alaposabban is szemiigyre vesz-
szlik a recenzidt, amelyet Wheelock a maga, Green és Sisman altal felvazolt értel-
mezések mellett sz016 érvként emlit, e bizonyiték meggySzGereje nagyon is kétes-
nek bizonyul. Minthogy a szdban forgd recenzié eddig nem jelent meg magyar
forditasban, érdemes e helytitt idézniink teljes kozépss szakaszat, amely sorra ve-

fanfar és az alruhas hirnok érkezése kozotti kapesolatra vonatkozo hipotézist: egy hite szerint csupan
két felvonassal késGbb szinre 1ép6 szerepld alighanem tulsigosan tavolinak t{int szdmara, hogysem
Haydn varatlan gesztusanak magyarazataul szolgalhatott volna. V6. uott, 191.

92 Uott, 186.

93 ,[...] in every movement, he depicts a character or an event made known in the previous act by
means of an appropriate musical guise [...] in every movement but the minuet, those ideas from the
act, and possibly their larger affective context, are also used as the pretext for recasting a
conventional musical structure.” Sisman: Haydn’s theater symphonies, 312.

94 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 154. Megjegyzend§, hogy bar Wheelock sok tekintetben kéveti
Greent és Sismant, masfeldl kisérletet tesz arra is, hogy Haydn zenéjében a feltételezett szinhdzi kon-
textustol fiiggetlen humoros elemeket azonositson.

95 ,[...] progress can easily be associated with characters and incidents in the play”. Jane Holland: ,I1
Distratto”. In: Oxford Composer Companions. Haydn. Ed. David Wyn Jones. Oxford: Oxford University
Press, 2002, 164.
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szi a Haydn-kisérézene egyes tételeit, s a rovid zenei jellemzés mellett kitér azok-
nak a szindarabbal valé lehetséges kapcsolataira is.

A bevezetés egy Adagioval kezdddik, ezt egy Allegro koveti, amelyben a koriilbelil tizen-
két taktusnyi piano, amely egyre halkul, kit{ind. Az embert egészen természetesen készi-
ti fel arra, mire szdmitson.

Az els6 felvonas utan egy Adagio kovetkezik, amely nagyon szépen kezd8dik, és tovabbi
jo szérakozdst igér; csakhogy lengyel, francia, s6t valamiféle torok dallamok jelennek
meg. Nem tlinik vajon ez az elkalandozds ennyire kiilénb6z6 nemzetek dallamaira egyet-
len darabon beliil talsdgosan zsufoltnak s ez a zenei szdrakozottsag ttlsdgosan termé-
szetellenesnek? Nem emlékeztet egy, a naciok izlésérdl késziilt parddidra? — De ez csak a
latszat! Regnard Szérakozottja az els, a legjobb, a torok koteléket valasztana valami
mas helyett.

A masodik felvonas utan két meniiett kovetkezik. Az els6 dur, a masodik moll hangnem-
ben. Mindkett$ heves szdérakozottsagdban dbrazolja a muzsikust.

A harmadik felvonas utdn egy Presto kovetkezik, amely olyan vadul kezdédik, mintha
legnagyobb haragjaban abrazolnd a Szérakozottat. A darab moll hangnemben kezd&dik,
a végén pedig egy dar hangnemd, német tanc vidam dallamaba torkollik. A végén tehat
a Lovag tancat dbrazolja Mme Grognackal, amely ezt megel&zte.

A negyedik felvonast egy egészen kitiné Adagio koveti. Az abban eléfordul6 szérako-
zottsdgok sem lengyelek, sem francidk, sem t6rokok, hanem részben kellemesek, vida-
mak, részben szomoruak, részben izléstelenek — de mindvégig jo, odaills, szellemes gon-
dolatok, amint azok a Szérakozott fejében Gsszekuszalédhatnak.

A vigjaték befejezése utdn még egy zar6 zene kovetkezik, amely ugyancsak nagyon jo.
A darab kozepén hat {itemen keresztiil a hegediiket hangolé zenekar szérakozottsaga
meglepd, kellemes, szivbéli j6 hatast kelt. Az ember nem allhatja meg, hogy ne nevessen
hangosan az 6tleten.”®

Wheelock szerint ez a korabeli recenzié torténetileg igazolja a modern elem-
z8k azon el6feltevését, hogy Haydn zenéjét a Regnard-darab cselekvényének konk-
rét eseményeivel kell 6sszefiiggésbe hoznunk — én azonban éppen amellett szeret-
nék érvelni, hogy a széveg sokkal inkabb a Green nyomdokain haladé elemzések
torténetietlen egyoldaliisagat bizonyitja, hiszen arrdl tanuskodik, hogy a dramai
cselekvény és a zenei torténés kozotti kozvetlen kapcsolat csupan egy egészen ki-
vételes esetben meriilt fel a recenzid szerzéjében. Az egyetlen szinpadi cselek-
vénymozzanat, amelyrdl a szerzg szot ejt, éppen az a tancjelenet a harmadik felvo-

96 ,Der Eingang fingt an mit einem Adagio; drauf kommt ein Allegro, in welchem das, ohnfehr zwolf
Takte durch angebrachte, Piano, welches immer stiller wird, vortrefflich ist. Man wird zu dem ganz
natiirlich vorbereitet, was man zu erwarten hat. / Nach dem ersten Akt kommt ein Adagio, welches
sehr schon anfingt, und eine gute Zerstreuung in der Folge verspricht; da kommen aber pohlnische,
franzosische, und so gar etwas tiirkische Melodien d’rein. Scheint nicht dieser Absprung auf die Me-
lodien so verschiedener Nationen, in einem einzigen Stiicke angebracht, zu gedringt, und diese
musikalische Zerstreuungen zu unnatiirlich? Sieht es nicht einer Parodie {iber den Geschmack der
Nationen dhnlich? — Doch das scheint nur! Regnards Zerstreuter, wiirde den ersten, besten, tiirki-
schen Bund statt etwas anderm ergreiffen. / Nach dem zweyten Akt kommen zween Menuette. Der
erste in der harten, der andre in der weichen Tonart. Beyde schildern den Tonkiinstler in einer hefti-
gen Zerstreuung. / Auf den dritten Akt folgt ein Presto, welches so wild anfdngt, als schilderte es den
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nasban, amelynek ,zenei illusztracidja”, mint kordbban lattuk, egy, a kdzdnség je-
lent8s része szamadra jol ismert dallamot idéz — akar elhangzott a ,,Quand un
tendron” korabban a szinpadon is (mint jdmagam sejtem), akdr nem, ez minden-
képp egy kivételesen direkt ,zenén kiviili” utalds Haydn zenéjében. S mig a mo-
dern Haydn-kutatds hasonldan kozvetlen (és els§ latasra tobbé-kevésbé meggyd-
z8) kapcsolatot vélt felfedezni az Il Distrattéban felbukkand szamos tovabbi
meglepetéseffektus és Regnard darabjanak cselekvénye kozott, a salzburgi recen-
zens éppenséggel feltlinGen dvakodik attél, hogy akdr csak egyetlen tovabbi ehhez
hasonl6 interpretaciéval szolgaljon. Megemliti ugyan a magaba feledkezd perden-
dost szakaszt, de nem egy konkrét eseménnyel, hanem a darab egészével asszocial-
ja. A recenzid ugyancsak kitér a mdsodik tétel stiluskaleidoszkopjdra, de ezt is csu-
pan Regnard szoérakozott f6hdsének személyiségével kapcsolja 6ssze, nem pedig a
darab kiilonféle egyéb karaktereivel, mint azt a modern elemzdk tették. A menii-
ettben a recenzens megint csak a szérakozottsag altalanos jellemzését véli felfe-
dezni, még ha ezt a jellemvonast ezuttal a zeneszerzének tulajdonitja is. A negye-
dik tételben ismét a f&szerepldvel taldlkozunk, aki ezuttal diithtdl fortyog (mig a
tanc fel nem oldja a fesziiltséget), az ezt kovets Adagio pedig ugyancsak ,,szérako-
zottsagoktdl” hemzseg — amint azok Léandre fejében (és nem a szinpadon!) kove-
tik egymdst. Végiil a hatodik tételben a recenzens Gjfent a szérakozottsdg dltala-
nos jellemzését ismeri fel, még ha ezt a karaktervondst ezuttal nem a f6hdsnek,
hanem a zenekarnak tulajdonitja is. Osszegezve tehat: a salzburgi recenzié ugyan
valéban abbdl az eléfeltevésbdl indul ki, hogy Haydn zenéje valamilyen médon ref-
lektal Regnard vigjatékdra, de a szdveg és a zene kozotti kapcsolatot nem elsGsor-
ban a szindarab cselekvényében keresi, hanem egyértelmiien a f6hds, Léandre jel-
lemére — és kiilondsen a cimben is emlegetett szérakozottsagara — fékuszal, amely
idénként mintha a zeneszerz8re és a zenekar tagjaira is atterjedhetne, a darab tob-
bi szerepldjére azonban ldthatélag nem.

Egy masik korabeli dokumentum raadasul arra is ravilagit, hogy a salzburgi re-
cenzid szerz8jének — a modern elemzésektdl alapvetSen eltérd — megkozelitése ko-
rantsem szadmitott rendhagyénak a korban. A Pressburger Zeitung 1774. jalius 6-an
szamolt be Haydn mtivének sikerérdl, és ugyancsak egyértelmiien utalt arra, hogy
a zeneszerz$ szandéka a szdrakozottsag altalanossagban val6 abrazolasa lehetett:

Zerstreuten im heftigsten Zorn. Das Stiick fangt sich in der weichen Tonart an, und féllt am Ende in
die lustige Melodie eines in der harten Tonart gesetzten deutschen Tanzes. Am Ende schildert er also
den Tanz des Chevaliers mit der Grognac, welches vorher gehen sollte. / Auf den vierten Akt folgt ein
recht vortreffliches Adagio. Die darinn vorkommende Zerstreuungen sind weder pohlnisch, franzo-
sisch, noch tiirkisch; sondern es sind theils angenehme, lustige, theils traurige, theils abgeschmack-
te, doch durchaus gute passende, launigte Ideen, so wie sie in dem Kopf des Zerstreuten unter einan-
der kommen konnen. / Nach geendigtem Lustspiele folgt noch eine Schlumusik, welche ebenfalls
sehr gut ist. Die Zerstreuung des Orchesters, welches mitten im Stiick durch 6 Akten die Violinen
stimmt, ist iiberraschend, angenehm, von herzlich guter Wirkung. Man muf iiber den Gedanken
helllaut lachen.” Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”, 91.



274 | LL évfolyam, 3. szdm, 2013. augusztus JYERSE NEWAY N

[A komponista] a legaffektaltabb pokhendiségbdl a vulgaritasba esik, igyhogy Haydn és
Regnard egymadssal versengenek a szeszélyes szétszértsagban. A darab 4j, megsokszoro-
zott értékre tesz szert. Felvondsrol felvonasra kozelebb jut céljahoz, amint a szinész szé-
rakozottsdga fokozddik.?”

Ezt a bekezdést ugyan az Il Distratto valamennyi elemzése idézi, egy apro fordi-
tasi baki azonban mindeddig elkeriilte a figyelmet: a hasznalatos angol forditas
egyetlen szinész szérakozottsaga helyett (of the actor) tobb szinészre utal (of the
actors).”® Csakhogy a német eredetiben egyértelmiien , Zerstreuungen des Akteurs”
szerepel, vagyis e szerint a korabeli forras szerint is csupan egyetlen személy — a
szérakozott Léandre — portréjat kell keresniink Haydn zenéjében. Valészind, hogy
ez a félreforditds — amely akaratlanul is azt sugallta, hogy Haydn a szereplSk egy
egész csoportjat s ezaltal talan a kozottiik 1étrejovs interakcidt is abrazolni kivan-
ta — ugyancsak hozzajarulhatott, hogy a szimfénia elemzéseiben a cselekvénykdz-
pontu értelmezés valt uralkodéva.

Mindenesetre ha Green indulatosan vetette Schering és Landon szemére,
hogy elemzéseikben tulzott jelent8séget tulajdonitanak Léandre karakterének,
nem hallgathatjuk el, hogy Green hatarozott elfordulasa a cimszerepl6tdl s ebbél
ered@en a darab tobbi karakterének, valamint a cselekvény Haydn zenéjével vald
kapcsolatanak szentelt aranytalan figyelme viszont feltling ellentétben all a kora-
beli dokumentumokbdl kihiivelyezhet§ 18. szazad végi felfogassal. E forrdsok
ugyan kétségteleniil csekély szamuak, gondos tjraolvasidsuk azonban elkeriilhe-
tetleniil eszlinkbe idézi Haydn sokat idézett monddsat is, miszerint szimféniai
koziil néhdnyban , moralis karaktereket” dbrdzolt — két korai életrajziréja koziil
Griesinger ezt egyenesen a zeneszerz4 megszokott kompozicids eljarasanak vél-
te, mig Dies beszdmoloja szerint inkdbb néhény kivételes esetrdl lehetett sz6.%°
Barmelyikiik taldlta is fején a szoget, a komponista megfogalmazdsa tovabbi kér-
déseket vet fel. Vajon ugy értette-e Haydn, hogy egyetlen tételben tobb karakter
abrazolasa is megférhet egymas mellett, mint példdul az ,Isten és egy kdnnyel-
m{ biinos kozotti parbeszéd”1%0 esetében, amelyrdl valészintileg mindkét élet-

97 ,[Vl]erfillt aus der affektudsesten Schwulst ins niedrige, so dal H[aydn] und Regnard eifern, wer am
launischsten zerstreut. Das Stiick bekémmt einen neuen vervielfiltigten Wert. Von Akt zu Akt kommt
sie ihrer Absicht niher, nach der Steigerung der Zerstreuungen des Akteurs.” Pandi & Schmidt:
Musik zur Zeit Haydns, 170.

98 A pontatlan angol forditds els6 izben Pandi Marianne és Fritz Schmidt cikkében jelenik meg (uott,
270.), és a kissé félrevezet§ format ennek nyoman idézi Green (,Il Distratto”, 183.), Sisman
(Haydn’s theater symphonies, 321.) és Wheelock (Haydn’s ingenious jesting, 169.) is.

99 ,Er erzdhlte [...], daB er in seinen Symphonien 6fters — moralische Charaktere geschildert habe.”
Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. Leipzig: Breitkopf und Hirtel,
1810, 117. V6. Albert Christoph Dies: Biographische Nachrichten von Joseph Haydn. Wien: Camesinai-
sche Buchhandlung, 1810, 129.

100 ,,[...] eine Unterredung zwischen Gott und einem leichtsinnigen Siinder”. Dies: Biographische Nach-
richten, 129. Griesinger némileg részletesebb tudésitasa igy hangzik (Biographische Notizen, 117.):
,wie Gott mit einem verstockten Stinder spricht, ihn bittet sich zu bessern, der Siinder aber in
seinem Leichtsinn den Ermahnungen nicht Gehor gibt”.
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rajzirdja el8tt emlitést tett? Vagy a tobbes szamu moralische Charaktere inkabb ar-
ra utal, hogy minden egyes efféle darabnak megvan a maga ,f6 karaktere”, ame-
lyet egy hosszabb szimfénia akdr tobb kiilonbdz8 szempontbdl is megvildgithat?
Ha emlékezetiinkbe idézziik, hogy 1771-ben, amikor Haydn mar a negyvenhez
kozeledett, Johann Georg Sulzer még egyértelmiien amellett kardoskodott, hogy
minden egyes zenemf{inek egyetlen hatdrozott karakterrel kell birnia,!®! az ut6b-
bi — hagyomanyosabb - felfogast tarthatjuk valészintibbnek. Ezt er@sitik meg
Richard Will vizsgalatai is, aki a 18. szazadi kompoziciékban abrazolt konfliktu-
sokat elemezve arra a felismerésre jutott, hogy Haydn Isten és a blinds parbeszé-
dére épiils ,,programja” (fiiggetleniil attél, hogy melyik Haydn-szimféniat sejtjiik
is e leirds mogott) még a ,formalis dialdgusok” vékonyka korabeli repertodrjan
beliil is kivételesnek szamit. El8szor is azért, mert az Isten megjelenése dltal
megidézett vallasos gondolatvilag idegennek tiinik a miifaj Will altal azonositott
tbbi képvisel8jétdl; 102 de nem kevésbé amiatt, mivel a kifejezés 18. szdzadi értel-
mében Istenre semmiképpen sem htzhaté ra a ,,moralis karakter” megjeldlés —
amely rdadasul igazabdl a parbeszéd masik résztvevdjére sem illik igazan, 1évén,
hogy az 6 blinének természete azonositatlan marad (még ha Haydn talan részle-
tesebb ,,program” alapjan dolgozhatott is, mint amennyit hajlandé volt életrajz-
ir6i orrdra kotni).!% Ha igy van, felmeriil a kétely, hogy a zeneszerz§ megjegyzé-
se, illetve a két biografusa altal rogton ezt kovetSen emlitett konkrét példa vajon
nem olyan logikai kapcsolatot sugall-e, amely Haydn fejében taldin meg sem for-
dult. A komponista valéban puszta ,,moralis karakternek” tekintette volna Istent,
aki szimfénidja programja szerint egy masik hasonld karakterrel elegyedik beszél-
getésbe? Vagy Haydnnak talan csupan egyetlen moralis karakter jart a fejében —
nevezetesen a blinds, akinek Istennel val6 interakciéjat nem annyira két kiilonbo-
z§ karakter dramai dialégusaként, hanem egyetlen karakter afféle bels6 parbeszé-
deként kell értelmezniink? Ez az értelmezés annal is csabitébbnak t{inik, mivel —
mint maga Will is bevallja — ,,egy tételt konfrontacioként [...] vagy akar csak vala-
miféle dialégusként hallani csupdn az egyik nyitva all6 lehetSség lehetett”. Ezzel
szemben egy zenem szénoklatként vald értelmezése — hogy a korszak egy masik
alapvet§ interpretdciés modelljét emlitsem - ,,az egész mivet egyetlen hang ala
rendeli, és a stilus kontrasztjait nem tobbféle karakter jelzéseként olvassa, ha-

2”7

nem egyetlen beszél§ altal kifejtett kiilonféle gondolatokként.”104

101 Johann George Sulzer: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. Band I. Leipzig: M. G. Weidemanns
Erben und Reich, 1771, 111.

102 Richard Will: ,When God met the sinner, and other dramatic confrontations in eighteenth-century
instrumental music”. Music & Letters, 78/2. (May 1997), 175-209.; ide: 195. Will felvetése szerint
Haydn szokatlan véllalkozdsdnak hatterében talan a hangszeres zene kifejez8erejébe vetett, kortar-
sainal erésebb hite allhat, s a Krisztus hét szava eredeti, zenekari valtozatat emliti e tény kézenfekvs
bizonyitékaként.

103 Uott, 194.

104 ,Hearing a movement as a confrontation, [...] or as any kind of dialogue for that matter, would
have been one available option at most. [...] puts the entire work into one voice, and reads
contrasting styles as signs not for multiple characters but for multiple ideas expressed by a single
speaker.” Uott, 193.
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Az Il Distratto fentebb idézett recenziéi mindenesetre azt sugalljak: barmit is
szeretett volna ko6zolni Haydn, amikor élete végén biografusai elStt a ,,moralis ka-
rakterekrdl” beszélt, kortarsai az 1770-es évek elején irott Il Distratto szimféniat
egyetlen karakter abrazolasaként fogtak fel. Az az elképzelés, hogy Regnard vigja-
tékanak mas szerepldi is megjelenhetnének a zenében, csupan egyetlen, kivételes
alkalommal mertilt fel a salzburgi recenzensben, amikor a zene szokatlanul direkt
modon (egy idézettel) latszott visszautalni a cselekvény egy emlékezetes epizdd-
jara.195 Raadasul ugyanez a ,,monista” megkdozelités olvashaté ki Heinrich Chris-
toph Koch megjegyzésébdl is, aki a Versuch einer Anleitung zur Composition 1787-ben
megjelent, masodik kotetében kritikusan utalt egy (tapintatosan név nélkiil emli-
tett) komponistéra, ,,aki pl. egy hangszeres darabbal a szérakozottat dbrazolja” 19
- ami egyértelmiien egy karaktertipusra vonatkozik, Regnard konkrét vigjatéka he-
lyett. S hasonléképp Pietro Lichtenthal tobb mint fél évszazaddal a Haydn-kisérs-
zene komponaldsa utdn papirra vetett megjegyzése ugyancsak kdzponti jelent&sé-
get tulajdonit a miiben a Szérakozottnak: ,Sok instrumentdlis zeneszerz$ probal-
kozott azzal, hogy kompozicidiban egy adott karaktert abrazoljon, mint Haydn az
Il Distratto cim{i szimféniajaban.”107

Mindennek fényében ugy vélem, az a fajta cselekvénykdzpontt értelmezés,
amely Green nagyhatasu cikke 6ta uralkodéva valt a 60. szimfénidval kapcsolatos
angol nyelvii szakirodalomban, aligha nyerte volna el a zeneszerzg kortarsainak tet-
szését. Mindaz, amit e kompoziciéval kapcsolatban a kés§ 18. és kora 19. szazadi
forrasokban olvashatunk, egyhangtan azt sugallja, hogy Haydn k&zonsége a

105 Meg kell emlitentink, hogy a Pressburger Zeitung 1774. november 23-i szamaban megjelent beszdmold
ismeretlen szerzGje a kisérézene findléjanak hangolasi gegjét a megel6z8 felvonas egy epizéddjaval kap-
csolta Ossze, amikor is Léandre feledékenysége ellen kiizdve csomét kot a zsebkendGjére. (Lasd Pandi
& Schmidt: Musik zur Zeit Haydns, 171.) Ez az utalds azonban kordntsem jelenti, hogy maga Haydn is
éppen az adott dramai epizédot kivanta volna hallgatésaga eszébe idézni: mint Gerhard J. Winkler ra-
mutatott, itt a tertium comparationis esetével allunk szemben, amikor is két elem kozott valéjaban csu-
pan kozvetett kapcsolat jon 1étre, 1évén, hogy mindketten a maguk médjan abrazoljak a szérakozottsa-
got. (Lasd Winkler: ,’Orchesterpantomine’ in den Esterhazy-Sinfonien Joseph Haydns”. In: Das
symphonische Werk Joseph Haydns. Referate des internationalen musikwissenschaftlichen Symposions Eisenstadt,
13.-15. September 1995. Hrsg. Gerhard J. Winkler. Eisenstadt: Burgenldndisches Landesmuseum,
2000, 103-116.; ide: 107.) Hogy az sszevetés ennek fényében csupan a beszdmold szerzGjének fejé-
bél pattant-e ki, vagy valamilyen improvizalt szinpadi esemény ihlette (példdul hogy Léandre a zaré ze-
ne kozben vératlanul visszatért a szinpadra, hogy ismét csomoéra kdsse — vagy esetleg végre kibogozza
— a zsebkenddjét), annak a zeneszerz8i szandék tekintetében értelemszertien csekély jelent&sége van.

106 ,Was thut der Componist, der z. B. durch ein Instrumentalstiick den Zerstreuten vorstellt?”
Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition. Band II. Leipzig: Adam Friedrich
Bohme, 1787. E szakasznak a Haydn-szimfénidval valé kapcsolatat Felix F Diergarten ismerte fel,
és részletesen elemzi: ,’At times even Homer nods off’. Heinrich Christoph Koch’s polemic against
Haydn”. Music Theory Online, 14/1. (March 2008).

107 Pietro Lichtenthal: Dizionario e bibliografia della musica. Vol. I. Milano: Antonio Fontana, 1826, 143.:
»Molti compositori strumentali hanno tentato di pingere nelle loro composizioni un dato Carattere,
come Haydn nella sua Sinfonia intitolata: il Distratto.” Lichtenthal konyvének egy masik, hasonld
szakaszat is idézi Horst Walter: ,,Uber Haydns ’charakteristische’ Sinfonien”. In: Das symphonische
Werk Joseph Haydns, hrsg. Gerhard J. Winkler. Eisenstadt: Burgenlandisches Landesmuseum, 2000,
65-78, ide: 68. és 76.
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Regnard-darab f6h8sének s kiilondsen e szereplé meghatarozé jellemvonasanak
abrazolasat varta a zeneszerz6tdl, nem pedig a darab tdbbi szerepljének vagy
egyes komikus epizddjainak bemutatasat: ha a cimszereplén kiviil valamilyen to-
vabbi ,aktor” is emlitést nyer, az éppenséggel a zeneszerzd és a zenekar. Ami
Haydn sajat elképzeléseit illeti, olyan dokumentum sajnos nem maradt rank,
amelynek alapjan a komponistdnak a ,moralis karakterekrél” Griesinger és Dies
elStt tett kijelentését az évtizedekkel korabban komponalt Il Distrattora is egyértel-
mien vonatkoztathatnank, egy apré nyom azonban arrél arulkodik, hogy a szimfé-
nia karakterportréként valé értelmezése aligha lehetett idegen a szdmara. A zene-
szerz$ aktiv palyafutdsanak lezarulta utdn Mdria Terézia csdszdrné egy izben arra
kérte Haydnt, kiildje el neki a Regnard vigjatékahoz irott kompozicidjanak mdso-
latat, s amikor a komponista tovabbitotta a kérést Kismartonban id6z6 masoldja-
hoz, ,die Zerstreute” — nem pedig ,,der Zerstreute” — névvel utalt a szimfénidra.'%8
A nénem nével$ hasznalatat persze talan pillanatnyi lapszusnak is tekinthetjiik
az 1dGs zeneszerzG levelében, de a tévesztés még ekkor is jelentéssel terhesnek ti-
nik: azt sugallja, hogy Haydn mint ,szérakozottra” gondolt a mi egészére, s bi-
zonnyal azon szimfénidinak egyikeként tartotta szimon, amely egy konkrét ,, mo-
ralis karaktert” mutat be — ebben az esetben a szdérakozottsigot.

Talan mondanom sem Kkell, hogy a fenti gondolatmenet a legkevésbé sem proé-
balja egészében érvényteleniteni az Il Distratto korabbi értelmezéseit. Haydn min-
dig készen allt a konvencidk atértelmezésére, tehdt ha a kortarsak egyetlen szoéra-
kozott karakter abrazolasat vartak is tle a 60. szimféniat hallgatva, § donthetett
ugy, hogy a Regnard-darab mas rétegeibdl is inspiraciét merit a szérakozott f6hés
elkalandozasainak bemutatdsahoz. Mégis uigy hiszem, hogy a Haydn-kutaték altal
az elmult mintegy harom évtizedben az Il Distrattérdl formalt kép alapos reviziéra
szorul. A cselekvény emlékezetes fordulatait, amelyeknek a modern interpreta-
ciok kozponti jelentGséget tulajdonitottak, nagyobb szkepszissel kellene szemlél-
nlink — s nem csupan azért, mert az ezekre fokuszald értelmezésnek szinte nincs
el6zménye a korabeli recepcidban, hanem amiatt is, mivel a Green, Sisman és
Wheelock elemzései kozott felfedezhetS szamos eltérés 6nmagaban is arra figyel-
meztet, hogy az Il Distratto rendhagyé mozzanatainak a szindarab kiilonféle sze-
replGivel és eseményeivel valod Ssszekapcsoldsa igencsak kétséges eredményre ve-
zet. A ,karakterportré” értelmezésnek ellenben sokkal nagyobb figyelmet kellene
szentelniink — nem egyszer(ien azért, mert ez atfogd elméleti hatteret nyujthat a
m{ szamos szokatlan vondsdnak magyardzatdhoz, de amiatt is, mivel Haydn kor-
tarsai egyértelmiien ezt a megkozelitést részesitették elényben, amelyet a zene-
szerz§ is jévahagyott (még ha nem is kozvetlentil az Il Distrattéra vonatkozdan).

108 Haydn 1803. jinius 5-én kelt levele az ifjabb Joseph Elsslerhez. Lasd Joseph Haydn: Gesammelte Briefe
und Aufzeichnungen. Hrsg. Dénes Bartha, Budapest: Corvina, 1965, 426. Ruiter (Der Charakterbegriff
in der Musik, 67. és 89.) ugyancsak felhivja a figyelmet a nénemd néveldre, és hasznalatat ahhoz a
francia hagyomanyhoz kapcsolja, amely a programatikus cimeket a La széval vezette be, a kimondat-
lanul maradt piéce széra utalva.
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Interpretacids horizontunk efféle ,,Ujrahangolasa” nem is téinhet reménytelen
vallalkozasnak, ha felidézziik, hogy e revizidval lényegében csak visszatérnénk a mi
alternativ analiziseihez, amelyeket az utébbi évtizedekben hattérbe szoritott a Green
kétségkiviil fantdziadas olvasata nyoman elburjdnzott divat. Jéllehet Robbins
Landon 1955-ben megjelent szimféniamonografiaja részletesen beszamolt Sche-
ringnek a Lovag bordalara és az alruhas hirnok érkezésére vonatkozé hipotézisei-
rél, Landon sajat elemzése, igen jozanul egyszer(i karakterportréként irta le az Il
Distrattot:

Egy ,szérakozott” szimféniarél [Haydn] elképzelése az volt, hogy népdalokat halmoz
egymasra barmiféle kapcsolat nélkiil, és (tekintettel a szindarabra, amelyhez a zene ké-
szililt) minden erejével arra torekszik, hogy harsanyan zavarodott tonalis képet hozzon
1étre.1?

De hasonlé cipében jar Jacob de Ruiter is, aki ugyan Green szdmos gondolatat
atveszi a Regnard-darab szinpadi cselekvénye és Haydn zenéje kozott felfedezhetd
kapcsolatokrol, de a korabeli esztétikai kontextus alapos ismeretében mégis vila-
gosan felismeri, hogy mindezek a parhuzamok csupan masodlagos szerepet jatsz-
hatnak a szimfénia egészének narrativdjaban:

Kisérézenéjében Haydn elsGsorban arra torekedett, hogy a vigjaték fémotivumat,
Léandre szoérakozottsdgat zenére forditsa, és [...] csupan néhany kiilonosen feltling he-
lyen utal meghatérozott eseményekre vagy szitudcidkra.!1°

E gondolatmenetet kovetve arra is ra kell ébredniink, hogy az Il Distratto valoja-
ban még kiilondsebb kivételnek szamit Haydn életm{ivében, mint korabban gondol-
tuk. Részben az e miiben sorjazé meglepetéseffektusok gondos elemzése alapjan
Elaine Sisman arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy Haydn hagyomanyosan a Sturm
und Dranggal 6sszefliggésbe hozott miiveinek jelentGs része eredetileg szinpadi ze-
nének késziilhetett, vagy a zeneszerzs legaldbbis azt a lehetdséget is észben tartot-
ta, hogy azokat utébb nyitdnyként vagy kozzeneként szinhdzi kozegben is Gjra-

109 ,,[Haydn’s] idea of a “distraught’ symphony was to pile folk-tunes one on top of the other without
any connection, and (in view of the play for which the music was intended) he takes special pains
to create an uproariously mad tonal picture.” Landon: The symphonies, 350. A Haydn Yearbook
szerkesztGjeként Landon mar jéval a tényleges publikaci6 el6tt megismerkedhetett Green cikkével,
és annak tanulsagait beleépitette a Haydn. Chronicle and Works masodik kétetébe (Haydn at Eszterhdza
1766-1790. London: Thames and Hudson, 1978, 312.). Ertékelésének egésze azonban e kiegészité-
sek ellenére is csaknem szérdl széra azonos az dltala a The symphonies kotetben irottakkal, amit akar
Green értelmezésének finom kritikdjaként is interpretdlhatunk.

110 ,Haydn sich in der Zwischenaktsmusik an erster Stelle darum bemiiht hat, das Hauptmotiv der
Komdédie, Léandres Zerstreutheit, musikalisch umzusetzen, und [...] er nur an einigen besonders
auffallenden Stellen auf bestimmte Ereignisse oder Situationen anspielt.” Ruiter: Der Charakter-
begriff in der Musik, 87. Ruiter ugyancsak a salzburgi beszdmoléra hivatkozik elemzése igazolasa-
ként, végiil azonban arra a kovetkeztetésre jut (uott, 89.), hogy a Distrattét nem tekinthetjiik a sz6
szoros értelmében vett karakterportrénak, 1évén Haydn zenéjét egyes drdmai torténések, illetve
(Léandre mellett) mas szerepl@k is inspiraltak.
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hasznosithassa.!!! Sisman meggy8z8en érvel amellett, hogy ez a hipotézis hozza-
segithet szdmos efféle ,szinhazi szimfénia” dramai és retorikus jellegének értel-
mezéséhez, de egyszersmind egy fontos mifaji distinkciéval él: minthogy a tragé-
didk inkabb altalanos affektusok és karakterek abrazolasara Gsszpontositottak, az
el6addsaikhoz szant zene aligha ismerhet6 fel oly konnyen, mint az Il Distratto ese-
tében, amelynek extravagans fordulatait kézenfekvé Regnard vigjatékara visszave-
zetniink.!'? Csakhogy ha az Il Distratto rendkiviili megoldésai valéjaban nem a
»modellként” szolgal6 darab vigjaték voltabdl erednek, hanem csupan az abban
abrazolt, konkrét ,,moralis karaktert” — a szérakozottsagot — jelenitik meg, semmi
okunk kizdrni, hogy a mas vigjatékokhoz kapcsolddé zenékben éppannyira ,,altald-
nos affektusokat” kellene keresniink, mint a tragédidkhoz késziiltekben. Mas sz6-
val: az eltér§ karakterd témak varatlan egymas mellé allitasa, a dallamok fiizérsze-
rli 6sszekapcsoldsa, a hagyomanyos tematikus és formai modellek ignoraldsa — va-
gyis mindazok a szokatlan technikak, amelyekkel Haydn (Sisman meggy6z&dése
szerint) ,tudtunkra adja sajatos szinhdzi intenciéit”!!3 — nem els@sorban ,,szinha-
zinak” tlinnek, hanem egyszer{ien csak , szérakozottnak”, s ennél fogva nem sziik-
ségképpen példazzak a , komikus szinhazi szimfénidk” altalanos jellegzetességeit.

Mindennek fényében azt a kérdést sem kertilhetjiik ki, vajon puszta véletlen-e,
hogy Haydn tollabdl csupan egyetlen vallaltan ,szinhazi szimféniat” ismeriink, s
pontosan azt, amelyre maga a zeneszerzd is mint ,,a szérakozottra” (die Zerstreute)
utalt. Haydn vajon azért komponalt kisérézenét éppen Regnard vigjatékdhoz,
mert felismerte, hogy személyes stilusa — amelyet sok kortarsa ttlzottan extrover-
taltnak talalt —kivaldan illhet egy, a szdrakozottsagot abrazolé kompoziciéba?
S ha igy esett, ez lehetett talan az egyetlen alkalom, amikor egy konkrét szinpadi
mi{ihoz irt zenét? Vagy mds darabokhoz is kompondlt kisérézenét, azok tételeit fel-
tehet8leg szimfénidiban hasznositva Gjra, de ebben az esetben ugy érezte, hogy a
hat tétel, amelyet a szérakozottsag érzékeltetésének szandékaval irt, a benniik
hemzseg6 varatlan fordulatok folytan nem hasznalhat6 fel a szokott, ,,semleges”
moédon?

Még ha ezeket a kérdéseket nyitva kell is hagynunk, érdemes emlékezetiinkbe
idézniink Sket, valahanyszor egy fontos miifaj paradigmatikus példdjaként hivat-
kozunk az Il Distrattéra — hiszen a ,,szinhazi szimfénia” Sisman feltevése szerint az
1770-es években meghatarozé szerepet jatszott Haydn zeneszerzdi fejlédésében.
E korszak szimféniatermését attekints, nemrég megjelent tanulmdanydban Dean
Sutcliffe némi éllel veti a Haydn-kutatok szemére, hogy az utébbi évtizedekben ta-
lan talsagosan is kdnnyen nyugtattak meg elemzdi lelkiismeretiiket a nehezen ér-
telmezhetének tinG szakaszok lehetséges szinhdzi eredetének hangsulyozasa-
valll4 — e kritika jogossdgat pedig még inkédbb megerdsitik jelen tanulmany ered-

111 Sisman: Haydn’s theater symphonies, 294.

112 Uott, 329.

113 ,[...] makes known his specific theatrical intentions”. V6. uott, 320.

114 W. Dean Sutcliffe: ,Expressive ambivalence in Haydn’s symphonic slow movements of the 1770s”.
The Journal of Musicology, 27/1. (Winter 2010), 84-134.
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ményei, melyek szerint a vdratlan formai megolddsok még az elemzések sordn
mintanak tekintett 60. szimfénia esetében sem annyira a m@i szinhazi elStorté-
netébdl, hanem inkabb a benne dbrazolt konkrét karakterbdl erednek. Ha pedig
igy van, elkeriilhetetlentil felhorgad egy tovabbi kérdés is, nevezetesen hogy az
Il Distrattot ,,szinhdzi szimfénidnak” kell-e egyaltaldban tekinteniink, vagy latszo-
lagos teatralitdsa csupan afféle mellékhatds, és a miivet voltaképpen a ,karakte-
risztikus szimfénia” kategéridjanak sokkalta rugalmasabb keretei kozott kellene
értelmezniink. Az utébbival kapcsolatban a téma monografusa, Richard Will igen
egyszer( definiciot fogalmaz meg, mely szerint a 18. szazadban charakteristischnek
tekinthet6 minden olyan , hangszeres zene, amelyben egy téma van meghataroz-
va, dltaldban szdveggel” — ez a meghatarozas pedig tokéletesen illik a Distrattora
is.11> Vagy taldn ragaszkodnunk kellene Gerlach formalista megkozelitéséhez,
hogy ezaltal nagy ivben kikeriilhessiik a kdzponti problémat, mondvan, Haydn
miive egyszerlien kisérézene, amely puszta vendégként tlinik fel a zeneszerzd
szimféniai kozott? Barhogyan dontiink is, az Il Distratto talanyos kivétel marad:
egy zenében megfogalmazott karakterportré, amelyet Haydn eredetileg egy szin-
hazi el6adas kiséretéiil irt, de végiil szimféniaként is terjeszteni kezdett (minden
jel szerint valtozatlan formaban). Paradigmatikus példa helyett, amelynek felting
vondsai mas Haydn-kompozicidkra is fényt vethetnének, a 60. szimfénia végss so-
ron extravagans kisérletnek bizonyul, amelyet a zeneszerz§ legjobb tudomasunk
szerint sohasem ismételt meg.

115 ,[...] instrumental music in which a subject is specified, usually by a text”. Richard Will: The
characteristic symphony in the age of Haydn and Beethoven. Cambridge: Cambridge University Press,
2002, 1. Jollehet az Il Distrattérél Will nem szdl részletesen, a mivet konyvében tobbszor is emliti.
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ABSTRACT

BALAZS MIKUSI
HAYDN'’S IL DISTRATTO AND THE AESTHETICS OF THE
THEATRE SYMPHONY

The first half of this article presents an intriguing discovery: the C-major closing
section of the fourth movement of Haydn’s Symphony No. 60 is based on a
popular vaudeville ,,Quand un tendron viant dans ces lieux.” On the basis of the
texts attached to this tune I propose a new interpretation of the narrative of this
movement, suggesting that the original vaudeville was likely sung on stage during
the production of Jean-Francois Regnard’s Le distrait for which Haydn’s music was
written. Besides shedding light on this single movement, however, the discovery
also draws attention to a general aesthetic controversy. Whereas modern com-
mentators have typically related the irregular features of Haydn’s music to the
stage action of Regnard’s play, all the contemporary evidence suggests that
Haydn’s audience expected the composer to portray the title-giving absentmind-
edness of the main character. To resolve this conflict, I argue that the work should
better be understood in the context of ,,characteristic symphonies,” and propose
that any conclusions drawn from the analyses of Il Distratto regarding Haydn’s
other ,theatre symphonies” should be viewed with extreme caution.
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