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MUHELYTANULMANY

Szabd Ferenc Janos
LISZT UJJLENYOMATA*

Liszt Ferenc ujjrendjei az 1830-as években

2. rész

e) Az ala- és folétevés

A rovid és hosszu ujjak megkiilonboztetése azért is lényeges, mert ennek alapjan
lehet meghatarozni a korszak egyik legfontosabb, éppen véltozdéban 1év{ jelensé-
gét: az ala- és folétevés szabdlyait. A mai zongoratechnikdban ennek két fajtaja
gyakran el8fordul: a hiivelykujj alatevése és a hossza ujjak hiivelykujj folotti at-
emelése a skdlaujjrendek alapvetd eleme. A 19. szdzad elején még tobbféle ilyen
mozgastipus létezett. Hummel két fejezetben is ir az ald- és folétevésrdl, a 2. feje-
zetben a hiivelykujj felett 4tnytld, ma is hasznalatos ujjrendrdl,! mig a 7. fejezet-
ben két ma mar ritkan el6fordulé mozgasrol olvashatunk: a hosszabb ujjak (2, 3,
4) egymads folé- és alatevésérsl.? Hummel ezt mér csak kisegit8 eszkoznek tartja,
amely a hiivelykujj aldtevésének gyakorisagat csdkkentheti.? Szdmos idevonatkozd
példéja a klasszikus izlés szerinti artikuldciérdl arulkodik, ennek rendeli ald az ujj-
rendet.
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26. kotta. Hummel: Ausfiihrliche Theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel II/VII, 320. old.

* A tanulmény 1. részét lasd: Magyar Zene L/2. (2012. méjus), 217. skk.

1 ,Zweites Kapitel. Untersetzen des Daumens unter andere Finger; und Uberschlagen der Finger iiber
den Daumen”. — Hummel, 1I/175.

2 ,Siebentes Kapitel. Vom Uberlegen eines lingern Fingers iiber einen kiirzeren, und Unterlegen eines
kiirzern unter einen langern”. - Hummel, 11/320.

3 ,Beide [=Uberlegen eines lingern Fingers iiber einen kiirzern, und Unterlegen eines kiirzern unter
einen lingern] sind ebenfalls als Hiilfsmittel zu betrachten, das iiberfliissige Untersetzen des Dau-
mens zur grossern Bequemlichkeit der Hand bisweilen zu ersparen; nur suche man es nicht zu hiufig,
und immer am rechten Platz anzuwenden.” — Hummel, 11/320.
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Hummellel ellentétben Lisztnél ez a jatékmdd mar nem elsésorban artikuld-
cids célokat szolgal, hanem esetenként hosszabb legato frazisok 6sszefogasat vagy
hiivelykujjal jatszott belsé szélam folotti legatojatékot.

28. kotta. Liszt: Episode de la vie d’un Artiste.
Grande Symphonie fantastique par Hector Berlioz (R 134, 1833. 2. tétel 233-236. iitem, jobb kéz)

Czerny mar helytelennek tartja a hosszt ujjak egymas folé tevését.* Kivétel-
ként emliti a kett&sfogasos skdlak legatojatékat, valamint egy kiilonleges, Chopin
a-moll (,,kromatikus”) et(idjéhez (Op. 10 No. 2) hasonlé példat.

30. kotta. Chopin: a-moll etiid, Op. 10/2 (1830. 1-2. iitem, jobb kéz)

4 ,§6. Die 4 langeren Finger diirfen nicht {ibereinander geschlagen werden.” — Czerny, 25.
5 Wong Diss, 153-154.
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Ez a jatékmod azonban nemcsak az 1830-ban keletkezett Chopin-et(idben, ha-
nem Liszt nyolc évvel késébbi, de még szintén Czerny zongoraiskoldja el6tt meg-
jelent Nagy kromatikus galoppjdban is megtalalhato.

31. kotta. Liszt: Grand galop chromatique (R 41, 1838. 5-7. iitem, jobb kéz)

Ami az ilyen tipusu folé- és alatevéseket illeti, egészen meglepS példdkat tala-
lunk Liszt egyik Berlioz-atirataban:
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32. kotta. Liszt: Ouverture des Francs-juges de Hector Berlioz (R 137, 1833. 84-85. iitem, jobb kéz)

Ez az ujjrend a pozici6 villimgyors 4thelyezésével valésithaté csak meg. Ugy
tlinik, mintha Liszt kiilon gyakorolta volna, hogy egy frazist szinte barmilyen ujj-
renddel el tudjon jatszani.

f) Trillak

Hummel a trilldk jatékandl feltételként tdmasztja a zongorista elé az ujjak barmi-
lyen pérositdsban valé hasznélatit .° A trillajadtékhoz egy olyan ujjgyakorlatot is
koz6l, amelyet még Mozarttdl tanult:”
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33. kotta. Hummel, I1I/1, 385. old.

6 Hummel a trilldkkal Zongoraiskoldjanak nem a mdsodik, hanem a harmadik kotetében foglalkozik.

7 ,Der Triller ist unter den Ausschmiickungsmanieren die schwierigste, weil er nach Umstdnden, mit
jedem der fiinf Finger gemacht wird; [...] Ich empfehle hierzu die mir von Mozart selbst praktisch
mitgetheilte, mit allen fiinf Fingern abwechselnde Trilleriibung.” - Hummel, I11/385.
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Mar megkezdett trillan beliil csak abban az esetben valt ujjrendet, ha a letét
tobbszoélamd, és a polifon jaték ezt kivanja.
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34. kotta. Hummel, I1I/I, 104. old.

Czerny - akdrcsak Hummel — kiilon fejezetet szentel a trilldknak, amelyben a
trillajdték 11 kiilonbdz8 moédjat irja le részletesen.® Javasolt ujjrendjei kdzott olya-
nokat is talalunk, ahol hidrom ujjat hasznal a kéthang trilldhoz.”

Liszt trillajatéka inkdbb Czernyéhez 4ll kozel,1° bar az itt kozolt példa Hummel
ujjcserés megoldasaval is rokon, hiszen a trilla inditasa pillanataban a hiivelyk- és
a mutatéujj mas szélamot jatszik. Ugyanakkor elmondhaté, hogy Liszt dltalaban
nagyon ritkan irt be ujjrendeket a trilldkhoz.

35. kotta. Liszt: Réminiscences des Puritains de Bellini (R 129, 1835-37. 121. iitem, jobb kéz)

g) Ismételt ujjak

Czerny a technika alapjainak targyaldsakor nem tartja helyesnek azt az ujjazatot,
amikor a zongorista a skaldban két szomszédos hangot ugyanazzal az ujjal szdlal-
tat meg.!! Ugyanakkor hozzateszi, hogy bizonyos esetekben lehet kivételt tenni, azaz
csuszni egyik billenty(irdl a masikra, bar helyesebb, ha a tanuldk ezt nem alkalmaz-
zak.!12 Ebben az esetben Hummel haladébb, hiszen zongoraiskoldjdban az ujjrendek-
18l 520616 kotet 8. fejezetének egy részét ennek a jatékmodnak szenteli.!3 Részletesen
bemutatja, hogy mely esetekben lehet egymds utdn tobbszor is ugyanazt az ujjat al-
kalmazni.

8 Wong Diss. 142.
9 Uott, 142-143.
10 Léasd az Alan Walker altal idézett példat: Walker 1/318.
11 ,,§7. Ein Finger darf nicht zweimal nacheinander auf verschiedene Tasten kommen. Daher wire Fol-
gendes fehlerhaft: 4, 23 3 435 5 »_(Czerny, 26. old.

e
/i R

12 Wong Diss, 145-146.
13 , Achtes Kapitel, §.5. Vom mehrmahls nacheinander wiederholten Gebrauch desselben Fingers auf
zwei oder mehren Tasten.” — Hummel, 11/334.
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38. kotta. Hummel, II/VIII, 351. old.

Nem lehetetlen, hogy a Hummel és Czerny véleménye kozti kiilonbség okat ko-
rabbi id6kben, Mozart és Beethoven tanitdsi modszerében kell keresni. Liszt ebben
az esetben inkdbb Hummel ttjan jar, maga is szivesen cstszik egyik billenty(irél a
masikra ugyanazzal az ujjal, ha a kifejezés vagy az eljatszandé anyag ezt kivanja.

mp scherzando

39. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 5 (52. iitem, jobb kéz)
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40. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 9 (86. iitem, jobb kéz)

Indokoltnak tiinik ez az ujjrend A wallenstadti téndl elsd verzidjanak kezdetén,
azonban rendkiviil kellemetlen A zsidénd-parafrazis részletében, ahol tercet kell
cstszni a hiivelykujjal, fehér billentytirdl feketére érkezve.
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41. kotta. Liszt: Album d’un voyageur, 1re année, Suisse.
Le lac de Wallenstadt (1. verzid, R 8-1, 1835-38. 3-4. iitem, bal kéz)
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42. kotta. Liszt: Réminiscences de La Juive (R 170. 1835. 40. iitem, jobb kéz)

h) Hangismétlés

A zongorakészités fejlédése révén egyre inkdbb el6térbe keriilt a hangismétlés kér-
dése is. Kétféle repeticié lehetséges: azonos ujjal, valamint ujjvaltassal jatszott.
Hummel és Czerny is részletesen bemutatjak a kiilénb6z8 technikai megolddso-
kat.!* Liszt a véltott ujjas hangismétlést elsGsorban a brilidns technikdja részek-
ben alkalmazza.

43. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 2 (10. iitem, jobb kéz)

Presto 4
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44. kotta. Liszt: Grande fantaisie sur la Tyrolienne de ’opéra ,.La Fiancée” d’Auber.
1. Fassung (R 116, 1829. 365-367. iitem, jobb kéz)

Az utdbbi példa egy jellegzetes fiatalkori liszti bravir kisebb ambitust valtoza-
ta. Gyakran taldlkozunk a korai zongoramtivekben olyan, szinte eljatszhatatlan-
nak tling frazisokkal, ahol egy ujjrél oktavra vagy mas hangkozre kell ugrani, a
hang megismétlésével.

delicatamente

Py _ .»ﬁﬁﬁ ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ

45. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 2 (6-7. iitem, jobb kéz)

14 ,, Abwechselung eines oder mehrer Finger bei wiederholtem Tonanschlag auf Einer Taste.” — Hum-
mel 11/332.; és Wong Diss. 149-150.
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Eléfordul, hogy Liszt artikulacids szempontok alapjan valasztja a hangismét-
lésre a valtott ujjas megoldast:
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46. kotta. Liszt: Trois airs suisses. Improvisata sur la Ranz des Vaches
(R 8-II1. 1835-38. 524. iitem, jobb kéz)

Az azonos ujjal torténd hangismétlés elsGsorban fanfarjellegli motivumokhoz
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47. kotta. Liszt: Cinquieme Symphonie [de Beethoven] (1. verzié, R 128-5. 6-8. iitem)
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48. kotta. Liszt: Episode de la vie d’un Artiste. Grande Symphonie fantastique par Hector Berlioz
(R 134, 1833. 4. tétel 25-26. iitem, jobb kéz)

Végiil, bar nem hangismétlésrdl van sz, a jatékmodot és a kivant hangzast te-
kintve mégis hasonlé a kovetkez8 példa:
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49. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 4 (25-26. iitem)

A bemutatott példak alapjan elmondhatd, hogy Liszt Ferenc ujjrendjeinek vizs-
galatakor nem koncentralhatunk kizardlag az wjitdsokra. Azok az ujjrendjei, ame-
lyeket jonak latott a kottaban is régziteni, nem mindig térnek el a korszak zongora-
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technikajatdl. Bar nyilvanvald, hogy nagyobb hatassal volt ra Czerny zongorapeda-
gogidja, mint Hummelé, azt sem lehet kijelenteni, hogy mindenben Czerny atjan
jart volna; példaul a hosszua ujjak egymas f6lé tevésénél mas utakat keresett, mint
egykori tandra. Figyelemre mélté azonban, hogy zongoratechnikdjdra jelent8s ha-
tast gyakorolt Berliozzal valé ismeretsége és ebbdl eredeztethets térekvése a zene-
kari hangzasvildg zongoran torténé visszaadasara. Ennek kovetkezményei az ujj-
rendvalasztasban is megldtszanak. Ha Liszt kiilonleges ujjrendjeit megprébaljuk a
technikai és zenei cél szerint csoportositani, harom csoportot allithatunk fel:

1. Egy résziik artikuldciét sugall, akdr Hummel zongoraiskoldjanak tdbb ujj-
rendje, példdul a Desz-dur és az Esz-dur etid idézett részletei esetében.

2. Liszt mas tipusu specidlis ujjrendjei a mi lejatszasdhoz hozzdsegits egyet-
len lehetséges ujjazatok, amelynek zenei oka tulajdonképpen nincs, még csak nem
is feltétleniil hordoznak ujfajta zenei mondanivalét. Erre példa az Apparitions mar
idézett titeme (lasd a cikk 1. részében a 11. kottapéldat).

3. Vannak azonban olyan ujjrendek, amelyek alkalmazasa messze talmutat a
jatéktechnikai elemeken, sokkal inkdbb a zenei mondanivaldt szolgdljak. Ahhoz
szlikségesek, hogy az el6add a megfelel§ zenei hatast tudja elérni az esetenként
példatlan technikai nehézségli frazisoknal. Gondoljunk csak a b-moll etid két idé-
zett részletére, a mar emlitett martellato frazisokra vagy a Genfi harangok elsé verzi-
6janak kovetkezd titemére:

50. kotta. Liszt: Album d’un voyageur, 1re année, Suisse. Les cloches de G[eneve]
(1. verzid, R 8-1, 1835-38. 57. iitem, jobb kéz)

A harangok hangjat zongoran megjelenits tétel dallama e jatékmod altal kap a
harangozashoz hasonlé karaktert. Kifejezetten a zenei gesztust szolgdlja tovabba a
kovetkez§ részlet ujjrendje, ahol a megfelel$ artikulacidhoz és el6addi magatartas-
hoz éppen ez az ujjrend sziikséges:
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51. kotta. Liszt: Reminiscences des Huguenots de Meyerbeer
(R 221. 1. verzié. 1837. 178. iitem, jobb kéz)

Liszt ujjrendjei tehat szorosan hozzatartoznak miiveinek eléaddsmoédjahoz, vizs-
galatukbdl nemcsak a korabeli, illetve éppen Liszt keze alatt valtozd elGaddi gyakor-
latot, hanem magukat a miiveket is jobban megismerhetjiik. Kiilon figyelmet érde-
mel az a kolcsonhatas, amely Czerny és Liszt kozott tapasztalhatd. Kezdetben nyil-
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vanvaldan a mester technikéja volt hatassal a tanitvanyéra. Késébb a — f6leg Berlioz
és Paganini hatdsara fellép6 — hangszertechnikai ajitasok teljesen megreformal-
tak a virtuéz zongoramiivész ujjrendjeit. Czerny legkozelebb 1837-ben Parizs-
ban, majd 1838-ban Bécsben hallotta Lisztet zongorazni. Az utébbi talalkozds so-
ran mar az egykori tanitvany technikdja nyligdzte le az egykori mestert, és kész-
tethette arra, hogy zongoraiskoladjaba egészen uj technikai elemeket is felvegyen.

ABSTRACT

FERENC JANOS SzABO
LISZT’S FINGERPRINTS

Ferenc Liszt’s Fingerings in the 1830s
Part 2

In the first half of the nineteenth century virtuoso piano playing developed to a
greater extent than ever before. The traces of these changes are preserved in the
piano treatises of that time and in a new genre, the highly artistic piano study.
After studying with Carl Czerny, the young Ferenc Liszt became — because of his
extraordinary technical abilities — one of the most important innovators. The peak
of that process was his Grandes Etudes (1838). The new piano technique required
new ways of playing; these ways are most easily seen in the fingering. There are
overall studies about the fingering of Liszt, but these deal with the whole of his
output and concentrate on his new methods (Milstein, 1956 and Walker, 1983).
In my study I present the twenty year old Liszt, who adapted his piano technique
to suit his new artistic message, primarily through the Grandes Etudes. I investigate
not only the improvements but also the changes that took place in features found
in the fingering of the preceding period. I use as a comparison the chapters on
fingering in the two most important piano treatises of the period (Hummel, 1828
and Czerny, 1839).
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