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Bozd Péter

»DIE TIROLER SIND LUSTIG” -
OFFENBACH ES A TYROLIENNE®

,Iyroliens de naissance, (Mi, sziiletett tiroliak
Tout le jour nous chantons egész nap énekliink,
Gagnant notre existence, igy keresstik kenyeriinket,
Du mieux que nous pouvons. amennyire csak tehetjik.
La, la, i, ti! [jédli])

La, la, i, ti!

La, i, la!”

(Offenbach: Madame Favart, IIL. felv., 5. jel.)

Az operett kutatdja nehéz helyzetben van, ha egy ,,M@ielemzés — ma” cimet visel§
konferencidra szeretne megfeleld, a kiirdshoz ill§ el6addstémat taldlni. Végtére is
a szoérakoztatd zenés szinhazi miivek soha nem tartoztak a nyugati zenetorténet
kanonjahoz, s az operett mifaj egyébként sem arrdl nevezetes, hogy mivel6i vj-
szer( kifejez8eszkozokkel gyarapitottak volna a zeneszerzés mesterségét.! Kontra-
punktikus bravtirok, modern és individudlis formak, dodekafén és szeridlis tételek
- hogyan is fogalmazzak? — nem jellemz&k a szérakoztatd zenés szinhdzi mifajra.

Ugyanakkor, barmennyire kevéssé valdszini is, hogy az 6sszhangzattant és a
hangszeres ellenpontot a jovében J. S. Bach helyett Offenbach-példakon keresz-
tlil demonstraljak majd e targyak tanuldinak, mégiscsak elgondolkodtatd, milyen
kevés mondanivaldja van a zenetudomany analitikus dganak az operettrél. Nem
zarva ki annak lehetGségét, hogy a hiba sokszor magukban a miivekben van, érde-
mes eljatszani a gondolattal, nem lehetnek-e mas okai is a muzikologia operettél
valé idegenkedésének. Mindenesetre gyanus, hogy az analizis természetérdl irva
a Grove-lexikon legtijabb kiaddasanak megfelel$ szécikkében Bent és Pople arra fi-

* A tanulmany az Orszagos Tudomanyos Kutatdsi Alapprogramok altal tdimogatott, ,,Operett Magyaror-
szagon, 1860-1958” cim{ posztdoktori kutatasi program (PD 91100) keretében késziilt. A Magyar
Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg ,M{ielemzés — ma” cimmel megrendezett, VIIL. tudomanyos
konferencidjan az MTA Zenetudomanyi Intézet Bartdk-termében 2011. oktéber 8-an elhangzott els-
adas frdsos valtozata. Munkam elkészitése soran sokat profitaltam Tari Lujza kollegidlis segitségébdl,
aki népi jédlifelvételekkel latott el, valamint népzenei vonatkozdsu szakmunkdkra hivta fel a figyelme-
met. Eziton mondok neki halds kdszonetet.

1 Megyjegyzendd azonban, hogy mintha az operettnek is megvolna a maga sajat, ,klasszikus” zenetorté-
nettel parhuzamos kanonja.
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gyelmeztet: a zenei elemzés nem objektiv tevékenység, hanem az elemz§ kulttra-
janak, kordnak és személyiségének el&itéletei is befolydsoljék.? A szdcikk szerzdi
arra is felhivjdk a figyelmet, hogy mivel a 19. szdzad érdekl6dése a zseni jellegére
irdanyult, ennek eredményeképpen a zenei elemzés els6dlegesen nem azt vizsgal-
ta, hogyan ,mtikodik” egy adott darab, hanem azt kellett megmagyaraznia, hogy
mit6l remekmd. S ez a kiindulds, hogy tudniillik az analizis célja egy kompozicié
remekm voltanak igazolasa, egyes elemzd irdnyzatok szamara a 20., s6t 21. sza-
zadban is alapvet§ maradt.

De mi a teend akkor, ha a vizsgalt kompozici6 nyilvanvaléan nem a sz6 klasz-
szikus értelmében vett remekm, hanem a szérakoztatd zenés szinpadi darab ka-
tegdrigjaba tartozik? Hogy egy konkrét példanal maradjunk: hogyan lehetne ele-
mezni Parisz kupléjat, melyet a Szép Heléna harmadik felvonasaban énekel?

LE GRAND-AUGURE FOAUGUR

Et tout d’abord, 6 vile multitude, Legel@szor is tudd meg, hitvany sokasag,

Sachez le bien, que je n’ai pas I’habitude hogy nem szokas panaszos ritmussal fogadni,

D’étre regu sur un rhythme plaintif; valami fiirgét és elevent kellett volna énekelnetek.

Vous auriez dii chanter un cheeur alerte et vif. Vénusz kultusza viddm kultusz.

Le culte de Vénus est un culte joyeux!

CHGEUR KORUS

Le culte de Vénus est un culte joyeux! Vénusz kultusza viddm kultusz.

LE GRAND-AUGURE FOAUGUR

Je suis gai, soyez gais, il le faut, je le Vidam vagyok, legyetek vidamak, muszjj

veux! vidamnak lenni, akarom, hogy vidamak legyetek.

CHGEUR KORUS

Il est gai, soyons gais, il le faut, il le veut! Vidam, legytink vidamak, muszaj viddmnak lenni,
azt akarja, hogy legylink viddmak.

LE GRAND-AUGURE FOAUGUR

La lai tu lalalala, etc. La lai tu la la la la, etc.

[...] (]

Az igazat megvallva az Offenbach-irodalom kevés timpontot nyujt ehhez: leg-
kurrensebb attekintését, a Schipperges, Dohr és Riillke altal szerkesztett biblio-
grafiat lapozgatva azt tapasztalhatjuk, hogy a témdba vagé analitikus targyt mun-
kék szdma elenyész8en csekély.> Csupan néhany fontosabbat futdlag szemiigyre
véve is feltlinik azonban, hogy egyikiik sem elégszik meg a zenei jelenségek kon-
textus nélkiili, interpretalatlan lefrasaval.

Itt van példaul az Offenbach miiveinek elemzésére iranyuld tttorS probalkozas,
Siegfried Dorffeldt munkdja, amely az opera feldl kozelitett, és abbdl a szempontbdl
vizsgalta targyat, hogyan valosul meg, és milyen funkciot tlt be a muzsikus miivei-

2 Ian D. Bent-Anthony Pople: ,, Analysis”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley
Sadie, vol. 1, London: Macmillan, 2001, 528.

3 Bibliotheca Offenbachiana. Jacques Offenbach (1819-1880) eine systematisch-chronologische Bibliographie,
hrsg. von Thomas Schipperges, Christoph Dohr, Kerstin Riillke, Kéln: Dohr, 1998.
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ben a zenei parédia.* Ez nagyon is érthet$, hiszen Offenbach mfiveire az opéra-
comique hagyomany mellett kezdettdl fogva ranyomta bélyegét az operaparddia mii-
faja is, amelynek Franciaorszdgban kiiléndsen nagy tradicioi voltak.®> Dorffeldt 1954-
es disszertacidjaban figyelemre mélté tipologiat dolgozott ki erre vonatkozolag, és a
parddia két, szerinte alapvetden eltéré maédjat kiilonboztette meg: elébbit komikus,
utdbbit dtszovegez$ parddidnak nevezte (komische illetve umtextierende Parodie). Fel-
osztasa ugyan vitathat6 — hiszen Offenbach komikus parédidiban a tobbnyire elval-
toztatott szoveggel megjelend zenei idézetek is jelentGs szerepet jatszanak — ettdl
még azonban Dorffeldt miive fontos és tttord kisérlet marad. Azéta is rendre akad-
nak kutatdk, akik az opera szemszogébdl vizsgéljak az operettet.®

Az Offenbach-analizisek egy masik tipusa szintén zsanerszempontl; ez is
miifaji kontextusban elemzi a darabokat, és abbdl indul ki, hogy a parizsi szinhazi
életet 1807 és 1864 kozott ismét a nagy forradalom idején megsziintetett privilé-
giumrendszer (systéme des priviléges) szabalyozta, amelynek értelmében minden
szinhdznak megvolt a maga hatésagilag meghatarozott mfaji profilja. Ilyen intéz-
ményi kdrnyezetben természetesen igen erételjesen érvényesiiltek a miifaji ko-
tottségek és hagyoményok.” Nagyon is érthetd tehat, hogy Olivier-Schwarz a ko-
zelmultban abbdl a szempontbdl vizsgalta a Pdrizsi életet (La Vie parisienne, bem.
1866), mennyiben érhet8k tetten a darabban a bemutaté szinhelyéiil szolgalé jat-
szbhely, a Théatre du Palais-Royal sajitos miifaji hagyomanyai.® A Palais-Royal
ugyanis nem operahdz, hanem egy vaudeville-szinhaz volt, ahol népszerti dalbeté-

4 Siegfried Dorffeldt: Die musikalische Parodie bei Offenbach. Dissz., Frankfurt am Main: Johann-Wolfgang-
Goethe-Universitit, 1954.
5 Ld. Michel Noiray: ,,Hippolyte et Castor travestis: Rameau a I’opéra-comique”. In: Jean-Philippe Rameau.
Colloque international organisé par la Société Rameau. Dijon — 21-24 septembre 1983. Actes réunis par Jérome
de la Gorce, Paris—-Genéve: Champion-Slatkine, 1987, 109-125.; v6. Bozd Péter: ,,Orphée a I’envers:
Egy idézet a francia zenés szinpadi hagyomany kontextusaban”. Muzsika, 53/10. (2010. oktéber),
11-15.; 53/11. (2010. november), 23-26.
Lasd pl. Sieghart Déhring-Sabine Henze-Dohring: ,,Opéra bouffe und musikalische Komddie”. In:
Handbuch der musikalischen Gattungen, hrsg. von Siegfried Mauser, Bd. 13: Oper und Musikdrama im 19.
Jahrhundert, Laaber: Laaber, 1997, 297-304. Dohringék a 18. szazadi vigoperai hagyomany tovabbélé-
sét mutatjak ki Offenbach miiveiben, a katalogusaridk kései letéteményeseként jellemzve a Pdrizsi élet
nyitokérusat és elsé finaléjat.
7 A korai Offenbach-egyfelvonasosok révid terjedelme és csekély appardtusa részben ezekre az admi-
nisztrativ korlatozdsokra vezethetd vissza. A parizsi operett kezdeteit meghatdrozé6 médon alakitd
szinhazi privilégiumok rendszerérdl lasd Jean-Claude Yon: ,La création du Théitre des Bouffes-
Parisiens (1855-1862), ou la difficile naissance de I’'opérette”. Revue d’Histoire moderne et contemporaine,
39. (octobre-décembre 1992), 575-600. Ebbdl a tanulmanybdl lett utdbb Yon nagyszabasi Offen-
bach-monografidjanak megfelel fejezete, lasd Jacques Offenbach. Paris: Gallimard, 2000, 128-165.
Ralph Olivier-Schwarz: ,Vom Witz des Vaudevilles zum Rausch der Operette: La Vie parisienne”. In:
Jacques Offenbach und seine Zeit, hrsg. von Elisabeth Schmierer, Laaber: Laaber, 2009, 198-220. V6. ué:
,’Es ist das lustigste Theater in Paris’. Musik und Bithne am Théatre du Palais-Royal 1831-1866",
uott, 46-64. Bar a Hoffinann meséi nem operett (még ha Bécsben és Budapesten akként mutattdk is be),
emlitésre méltd, hogy a mindenekelStt Meyerbeer-kutatoként jegyzett Matthias Brozska 2009-es mun-
kajaban Schwarzéhoz hasonl6 nézépontbdl vizsgélja Offenbach e miivét is. Matthias Brzoska: , Jacques
Offenbach und die Operngattungen seiner Zeit”. In: Jacques Offenbach und seine Zeit, 27-36. Utdbbi
elemzés azt veszi szemiigyre, mennyiben mutathatdk ki a miben vagy inkabb torzéban az Opéra, az
Opéra-Comique, a Théatre-Lyrique és a Bouffes-Parisiens privilegizalt miifajainak jegyei.

o))

[o]
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tekkel, gyakran kozismert dalok atszdvegezésével megtiizdelt prozai darabokat jat-
szottak. Egy egész estét betoltd opéra-bouffe vaudeville-szinhazbeli bemutatéjanak
eldfeltétele természetesen a szinhazi intézményrendszer liberalizalasa és a privilé-
giumrendszer megsziintetése volt.

Barmennyire nem elhanyagolhato is azonban a miifaji és intézményi kontex-
tus ismerete egy 19. szdzadi francia zenés szinpadi m{ analiziséhez, mégis e szem-
pontok legfeljebb a széban forgd darabok igen elnagyolt elemzésére alkalmasak.
Rendszerint hasonléképpen nagyvonala az Offenbach-elemzések ,filoldégus” tipu-
sa is. Ez abbdl indul ki, hogy a zeneszerzd és szinhdzi ember nem egy miivét atdol-
gozta egy-egy felujitas alkalmaval, figyelembe véve a korabbi eladasok fogadtata-
sat, a megvaltozott intézményi feltételeket, a rendelkezésére all6 eréket vagy éppen
a kozhangulat valtozasat. Michael Kliigl példaul az Orpheus az alviligban 1858-as
és 1874-es megfogalmazédsat vetette 6ssze ebbdl a szempontbol.? Egy ilyen dssze-
hasonlitds anndl inkabb jogos, mivel a két verzié gyokeresen eltérd szitudcidban
keletkezett. Az 1858-as bemutaté idején Offenbach elGszoér mutathatott be né-
hanyszereplGs egyfelvondsosok utin egész estét betdlt§ miivet egy csekély létsza-
mu zenekarral rendelkezg, kis szinhazban, sok szerepl&vel és kérussal. 1874-ben
viszont mar a Théatre de la Gaité igazgatdja volt, egy kifejezetten nagy szinhazé,
amely 6ri4si zenekarral, kérussal és tanckarral rendelkezett. Erthetd tehat, hogy
tobb 14j zeneszam, koztiik balettbetétek hozzaadasaval négyfelvonasos, latvanyos
opéra-féerie-vé alakitotta a korabbi, kétfelvonasos opéra-bouffe-ot.

A fenti szempontok azonban, ismétlem, nem sokat segitenek a Szép Heléna
idézett részletének értelmezésében, ugyhogy a tovdbbiakban sajat elképzeléseim
szerint fogom megkisérelni annak elemzését. A konkrét eset tanulmdnyozdasan tal
elsésorban azt kivinom bemutatni, hogyan kamatoztathatja a népzenetudomany
Osszehasonlité megkozelitésmaddjat és eredményeit a 19. szazadi zenés szinhaz
kutatdja egy olyan jelenség vizsgalata soran, amely ugyan nem a folklér korébe tar-
tozik, de nyilvdnvaléan népzenei gyakorlatot utdnoz.

Zenés szinpadi darabrol 1évén szo, célszerlinek latszik mindenekelStt bemutatni a
szituaciot, melyben a Szép Heléna harmadik felvondsabdl idézett részlet elhangzik.
A Meilhac-Halévy szerz&paros antik gordg és romai elemeket szabadon 6tvozd
librettdja szerint az ékori Hellasz Nauplia nevii kikotévarosanak tengerpartjan va-
gyunk.!® A korabeli rendez8kdnyv szerint valami olyasféle szinpadi latvanyt kell
elképzelniink, mint ami az 1. fakszimilén lathat.!!

A hatodik jelenet kezdetén a hattérben hajé kot ki: Vénusz kis dmorokkal di-
szitett galydja, melyrdl az istennd f6madarjoésa 1ép partra. Menelaosz spartai kiraly
kérésére érkezett, hogy elharitsa Vénusz haragjat. Menelaosz ugyanis az el6z6 fel-
vondas végén eliildozte Pariszt, akit hitvese, Heléna dgyaban talalt — az eltildozés

9 Michael Kliigl: ,,Zweimal Orphée”. In: Jacques Offenbach und seine Zeit, 221-237.
10 La Belle Héléne. Opéra bouffe en trois actes par Henri Meilhac & Ludovic Halévy. Musique de J. Offenbach.
Paris: Michel Lévy freres, 1866, 85.
11 ,La Belle Héléne”. In: Mises en scéne publiées par Le Manteau d’Arlequin, Paris: [k. n.], 1864, 177.
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ACTE TROISIEME

PLANTATION DU DEGIR

Un site au bord de 1a mer,

-

1, I=sue 2 pau-he.

R, lsede & droits,

3. Parapet.

Aun fond, la mer. —Entre
le fond et le parapet. il
duit y avoir un espace
aseoz grand poip cons
teniv 1 giiléreds Vénug,
qui arrive de gauche
vers la fin de V'acte.

AOOESB-IRES DE SOENE

1]

A.B.C.D. E. Sidges a
gatche.

Bauchy, Jardin: . Driite. Cour

TOUTHS LES INDICATIONS SONT PRISES DE LA SALLE

1. fakszimile. Offenbach: La Belle Hélene, részlet a rendezékonyvbdl (1864)

miatt haragszik a szerelem istenndje, akarcsak a messzel6v8 nagy Apollon az Ili-
asz kezdetén. A biintetés nem haldlt hozé homéroszi dogvész: parfiimosebb illa-
tokhoz szokott francia librettistdink szerint a haragvé Vénusz finom kiparolgaso-
kat bocsatott a levegébe, melynek hatdsdra a hellén férjek és feleségek elhagyjak
egymast. A partra szalld jos persze valéjdban nem mas, mint Parisz alruhdban, s
azért érkezett, hogy elrabolja Heléndt.

E szinpadi helyzetben még inkdbb meghdkkentd a faugur altal el6adott kup-
1é: a kétstrofas dal refrénjében, amikor viddmsagra buzditja a fogadasara &ssze-
gyllt helléneket, szakralis dlruhdjara, sét a cselekmény helyére és idejére is fittyet
hényva, egyszer csak jodlizni kezd. Képzeljiik el: szinel6addson vagyunk, ahol egy
fontos f6augur (nem 4m holmi haruspex) valami olyat énekel, amilyet Franzl Lang-
tél lehetett hallani egykoron. Féltékeny kollégaja, Khalkdsz méltan jegyzi meg:
quelle tenue pour un augure — micsoda augurhoz méltatlan viselkedés ez!

Parisz viddmsaga persze, amellett hogy f6agurhoz méltatlan, némiképp erdlte-
tett is: nemcsak azért, mert rakényszeriti az érkezéséhez statisztalé kérusra, ha-
nem annyiban is, hogy a strofa mérsékelt tempdju férészét abrupt valtassal koveti
a gyors, teljesen eltéré karakter(i refrén (ldsd az 1. és 2. kottdt a 174. és 175. oldalon).
Az operettkuplékra ugyan altaldban jellemzd a poentirozottsag, s ami ezzel egyiitt
jar, a strofa férészének és refrénjének erdteljes kontrasztja, am ilyen éles tempo-
és karakterbeli valtds semmi esetre sem mondhaté tipikusnak.

Hogy a Szép Heléna szoban forgd részlete valdban jodlidal, azt persze nem csak
az altalam ismert el6addsok hangzé élménye alapjan merem allitani. Erre figyelmez-
tet az opéra-bouffe zongorakivonatanak els§ kiaddsaban a , tyrolienne” cimadés is.!?

12 La Belle Héléne. Opéra bouffe en 3 actes. Paroles de MM. Henri Meilhac et Ludovic Halévy. Musique de J. Offenbach.
Paris: Gérard et Cie., lemezszam: C. M. 10,940 [1865], Catalogue des Morceaux, No. 21b.
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1. kotta. Offenbach: La Belle Héléne (1864), a stréfa férészének kezdete

A sz6 a jodli egyik Sshazajara, Tirolra utal, de a 19. szdzadban mindenféle alpesi
népzenét utanzo, vokalis mlizenei darabra hasznaltak, fiiggetleniil attol, hogy az
utdnzott népzene osztrak, svajci, vagy éppen német volt-e, nem is beszélve a népi-
es kompozicié szerz8jének nemzeti hovatartozdsardl.!®> Nemzetkozi szérakoztatd
zenei divattd viszont ugy tlnik, valdban tiroli muzsikusok nyoman vélt a t&bbnyi-
re kompondlt jédlidal: Hans Nathan mutatott ra, hogy egyik legkorabbi terjesztsje
a zillerthali Rainer csaldd lehetett, melynek vandorénekes tagjai az 1820-as évek
kozepétdl egész Eurdpat bejartdk.!* Tiroli nemzeti viseletben elGadott dalaik min-
denfelé nagy sikert arattak. Londoni turnéjuk alkalmaval Ignaz Moscheles is felfi-
gyelt rdjuk, s repertodrjukat nyomtatott kiaddsban publikdlta, négyszélamu voka-

13 ,Tyrolienne”. In: The New Grove Dictionary, vol. 26, 19.

14 Hans Nathan: ,The Tyrolese Family Rainer, and the Vogue of Singing Mountain-Troupes in Europe
and America”. The Musical Quarterly, 32/1. (January 1946), 63-79. V6. Thomas Widmaier: ,,’Salonti-
roler’. Alpiner Musikfolklorismus im 19. Jahrhundert”. In: Cultures Alpines. Alpine Kulturen, hrsg. Reto
Furter, Anne-Lise Head-Konig und Luigi Lorenzetti, Ziirich: Chronos, 2006, 61-72.
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2. kotta. Offenbach: La Belle Héléne (1864), a stréfa refrénjének kezdete

lis letétben, zongorakisérettel.!> Rainerék népszer(iségét jol mutatja, hogy 1828-
ban a szintén Londonban koncertezd, iinnepelt operai diva, Henriette Sonntag
jodlidalokat is miisordra t{izétt repertodrjukbdl.’® Péld4jukat tobb mas hasonld
egylittes kovette,!” s nyomukban hangszeres virtudzok és operaszerz8k munkds-
sagaban is gyakrabban fordulnak el§ alpesi népzenét utanzé kompoziciok.
Kordbban is taldlkozunk persze ilyen darabokkal mtizenei komponistdknal:
példaul Beethoven népdalfeldolgozasai kozott mar az 1810-es évek masodik felé-

15 The Tyrolese Melodies, 3 vols., ed. Ignaz Moscheles, London: Willis & Co., 1827-1829.

16 Max Peter Baumann: ,Jodeln”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. Ludwig Finscher, Sach-
teil, Bd. 4, Kassel, etc.: Barenreiter, 1996, 1488.

17 Nathan szdmos ilyen népszerd alpesi énekegytittest emlit; kozottiik egyarant akadnak osztrdkok (a Hét
St4jer Alpesi Enekes; a tiroli Leo csaldd; a fels-ausztriai Alpesi Enekes Kvartett; a tiroli Dengg fivérek),
bajorok (a Bajor Alpesi Enekesek; Franz Grassl, a berchtesgadeni paraszt, 6t kisfit és két kisldny kisére-
tében; a Bajor Muzsikusok) és svajciak (Albertine és Cécile Vanaz). Nathan: The Tyrolese Family..., 66
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ben felbukkannak tiroli dalok (WoO 158, komp. 1816-17), s 1818-ban jelent meg
Gottlieb Jakob Kuhn és Johann Rudolf Wyss svajci népdalgytijteményének harma-
dik, bdvitett kiaddsa is,'® mely igazi népdalok mellett Ferdinand Huber kompo-
nalt jédlidalait is tartalmazza.!® 1824-t8l, Rainerék eurdpai turnéjanak kezdetétdl
azonban mintha nemzetkozibbé valna a miizenei tyrolienne-divat. Hogy csupan
néhany példat emlitsek, tyrolienne-dallamot dolgoz fel Chopin 1824-es Schweizer-
bub-variaciésorozata (témaja a Moscheles-gy(ijtemény els§ kotetének élén szere-
pel); Lisztnek egy sor, az Album d’un voyageurrel 6sszefiiggésben keletkezett svajci
zsanerdarabja az 1830-as évtized kdzepérdl (a Fleurs mélodiques des Alpes feldolgoza-
sainak forrdsa a Kuhn-Wyss-gy(jtemény lehetett, vélhetSleg annak 1826-o0s, ne-
gyedik kiadasa). Tiroli dal szerepel Auber 1829-ben bemutatott, La Fiancée cimi
opéra-comique-jaban (II. felv.,, No. 7 ,Montagnard ou berger”; Liszt zongorafanta-
ziat irt ra, tobb verzidban is), tiroli kérus Rossini ugyancsak 1829-es Tell Vilmosa-
ban (III. felv., No. 15, A nos chants viens méler tes pas”), s igen ,tirolias” hang-
zast Chopin Op. 70 No. 1-es Gesz-dur keringdje is (1832-es kompozicio).

Hogy Périsznak valdban jodliznia kell a kuplé refrénjében, vagyis hogy az értel-
metlen szétagokbdl 4llé széveget mell- és fejhang valtogatdsaval kell elGadnia, arra
semmilyen el&iras nem utal a kottaban. Legalabbis latszdlag, mert az idézett helyet
alaposabban szemiigyre véve feltiinik, hogy szélamanak nagy hangkézugrasait, a
fellépd szextet és kvintet legatoiv koti Ossze, igy a tenoristanak ebben a magas fek-
vésben nem is nagyon van mas lehet8sége, mint fejhangra valtani (2. fakszimile).
NB. Moscheles gytijteményének jédlizdsra vonatkozé ttmutatdsa is hasonld nota-
ciét alkalmaz (3. fakszimile).
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2. fakszimile. Offenbach: La Belle Héléne (1864), a No. 21b 22-29. iiteme Gérard zongorakivonatdban
A Moscheles-példa jol mutatja, melyek a 19. szdzadi tyrolienne-stilus f&bb ze-

nei jellegzetességei: a jodlizas mellett a harmas metrum, a kering@szerti kiséret, a
harmashangzat-felbontasos, nagy hangkézugrasokban bévelkedd, tonika—dominans

18 Sammlung von Schweizer-Kiihrethen und Volksliedern. Recueil de Ranz de vaches et chansons nationales de la
Suisse. Bern: Burgdorfer, 31818.

19 Baumann szerint Huber kezdeményezte a kompondlt jédlidal divatjat, melynek elsé képviseldi a
Kuhn-Wyss-gytijteményben szerepelnének.
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3. fakszimile. Moscheles: The Tyrolese Melodies (1827-29), No. 1, 9. iitem

funkcidk egyhangt valtakozasan alapulé dir dallamossag. Jellemzd ezenkiviil még
a sorpéros szerkesztés (példaul A A B B, ldsd a 3. kottdt), gyakran taldlkozunk
tercel§ felsG szélamokkal. Jédlizni lehet a szovegstrofa elétt (Vorjodel), utan (Nach-
jodel, 3. kotta, 9-16. iitem; 4. kotta, 21-28. {item) — no és persze kdzben is: a sz6-
vegsorok, vagy rovidebb frazisok végén (Zwischenjodel; lasd a 4. kotta 4-6., 10-12.,
14., 16. és 18. titemét a 178. oldalon).
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3. kotta. Moscheles: The Tyrolese Melodies (1827-29), I, 3.
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4. kotta. Moscheles: The Tyrolese Melodies (1827-29), I, 2.

E példak fényében a Szép Heléna tyrolienne-je tobb szempontbél sem tipikus.
A dur hangnem és a refrénbeli jodlizds mellett leginkabb a tonika-dominans-
funkcidk tingli-tangli valtakozdsa az, ami tyrolienne-szeri. A 2/4-es metrum, bar
nem példa nélkiili, inkdbb kivételnek szamit, s a nagy hangkdzugrasok — bar van-
nak — nem annyira meghatdrozék, mint példaul A hatvanhatos szim (Le 66, bem.
1856) cim(i Offenbach-egyfelvonasos tyrolienne-jében (5. kotta ).2° Ugy t{inik azon-
ban, hogy Parisz kupléja bizonyos szempontbél Offenbach praxisaban is kiilonle-
ges. Nézzilink egy masik, tipikusabb operettpéldat, Gabrielle, a kesztyt{islany tyro-
lienne-jét a Pdrizsi élet masodik felvondsabdl (6. kotta a 181. oldalon). Ez a zeneszam
is joval kozelebb dll a Moscheles-gyt(ijtemény darabjaihoz, mint Pdrisz kupléja:

20 Le 66. Opérette en un acte, Paroles de MM. de Forges et Laurencin. Musique de J. Offenbach. Paris: Heugel et
Cie., lemezszam: H. et Cie, 1911.
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5. kotta. Offenbach: Le 66 (1856), No. 2bis, 82-89. iitem

nem csupan hdrmas metrumaban, harmashangzat-felbontdsos dur-dallamossaga-
ban, illetve keringGszerti kiséretében, hanem sorparos szerkezetében is (formai vaz-

latat az 1. dbra mutatja, a 180. oldalon).

De mit keres egy jodlidal a Parizsban jatszédo francia operettben? Dorffeldt a ze-
neszerz$ német szarmazéasaval hozza Gsszefiiggésbe tyrolienne irdnti vonzalmat.?!

21 ,Wie in seiner Sprache der deutsche Akzent nie verloren ging, so kommen auch in seinem Werk und
in seinem musikalischen Stil deutsche und rheinische Ziige immer wieder zum Vorschein. So begeg-
nen wir in seinen Operetten oft unvermittelt neben Ziigen geistreicher Bouffonnerie und ironischem
Esprit dem derberen Ulk rheinischen Humors — man denke z. B. an die zahlreichen komischen En-
sembles, bei denen jeder Singer, und zwar mit den komischsten und albernsten Lauten, ein anderes
Instrument imitiert, oder an die vielen "Tyroliennes’, d. h. Jodlereinlagen.” (Ahogyan beszédébdl a

német akcentus soha nem veszett ki, gy mivében és zenei stilusaban is minduntalan német és raj-

nai vondsok tinnek el8. igy operettjeiben a szellemes bohdckodas és ironikus szellemesség vonasai
kozvetlen szomszédsagiban gyakran a rajnai humor nyersebb tréfajaval taldlkozunk — gondoljunk
példaul arra a szamtalan komikus egyiittesre, melyben valamennyi énekes mas-mas hangszert uta-
noz, s méghozza a legkomikusabb és legegyligy(ibb hangokkal, vagy a sok , tyrolienne”-re, azaz jodli-
betétre). Dorffeldt: Die musikalische Parodie, 86.
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Szoveg Sorszerkezet Utem Jodliszakasz
GABRIELLE
On est v’nu m’inviter A 4
La, la, la, la, 1a, Ia, Zwischenjodel
M’inviter a diner, A 4
Lalalalalala B, B. 444 Zwischenjodel
Je réponds sans facon, C, 4
Que je voulais bien
Pourvu qu’ce soit bon C. 4
Et qu’ca n’cofite rien,

Lodo lodoul lolo lodoul, E, 4 Nachjodel
Lodo lodoul lolo lodoul E, 4
CHQGEUR
Lalala. B’ B 4+ 4
B’ B, 4+4

—

. dbra. Offenbach: La Vie parisienne — a tyrolienne felépitése

A Parizsi élet esetében azonban ennél kézenfekv6bb magyarazat is kindlkozik:
Gabrielle, a keszty(islany német, a francia févaros tekintélyes lélekszdmt német
kolénidjahoz tartozik, az opéra-bouffe 1866-o0s Gsvéltozatdban a tyrolienne-t is né-
metiil énekelte.?? Ime az eredeti szoveg, amit utdbb, a porosz-francia haborut ko-
vetSen Offenbach jobbnak latott franciara cserélni:

GABRIELLE

Auf der Berliner Briick’

La, la, la, la, 1a, la,

Hab’ ich doch immer Gliick
Lalalalalala

Mein Vater ist ein Schneider,
Und ein Schneider ist er,
Und wenn er was schneidet
so ist’s mit der Scher’,

Lodo lodoul lolo lodoul,
Lodo lodoul lolo lodoul, etc.

GABRIELLE

Hisz’ a berlini hidon,
La, la, la, 1a, 1a, la,
Mindig szerencsém van.
La, la, Ia, la, Ia, la.

Az apam szabd,

Es szabé az apdm,

S ha szab valamit,
Olléval csindlja.

Lodo lodul lolo lodul,
Lodo lodul lolo lodul, stb.

Persze, mint mar utaltam r4, a tyrolienne a 19. szdzadi gyakorlatban nem kot-
hetd kizardélagosan egyetlen etnikumhoz; dltalaban jellemzd azonban, hogy szinpadi
miivekben elGszeretettel alkalmazzak alpesi, illetve német ajku szereplSkkel kapcso-
latban. Figyelemre méltd, hogy a német jodeln sz6 Max Peter Baumann altal idézett

22 Mint Jean-Claude Yon irja, a Parizsban él6 németek szamat a korabeli hivatalos statisztikak 34.000-re
teszik. Tényleges szamuk szerinte ennek haromszorosat is meghaladhatta, s bizonyos foglalkozasokat
(példaul az utcaseprést) szinte csak németek végeztek a francia févarosban. Yon: Jacques Offenbach, 335.
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6. kotta. Offenbach: La Vie parisienne (1873), No. 11c, 1-16. iitem

legkorabbi el6fordulasa is egy zenés szinpadi mi tiroli szerepldi altal énekelt tiroli
dalhoz kapcsolodik: Emanuel Schikaneder és Jakob Haibel 1796-ban Bécsben bemu-
tatott, A tiroli Wastel (Der Tyroler Wastel) cim( Singspieljének egyik betétdaldhoz.?3

23 Max Peter Baumann: Musikfolklore und Musikfolklorismus. Eine ethnomusikologische Untersuchung zum
Funktionswandel des Jodels. Winterthur: Amadeus, 1976, 87.
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7. kotta. Offenbach: La Diva (1869), No. 12, 1-11. iitem

Offenbachndl is talalkozunk jodlidallal hasonlé Gsszefliggésben: tiroli vandor-
énekesek éneklik a tyrolienne-t A hatvanhatos szdmban, magukat tirolinak alcazé
szerepl6k (Justine Favart és Hector de Boispréau) a Favartné asszonyban (Madame
Favart, bem. 1878, No. 18). Német szinpadi alakokhoz kapcsolddik ezzel szemben,
nagyon is urbanus érzelmeket kozvetit, és meglehetSsen szatirikus képet fest a
tyrolienne A diva cim{ darabban (La Diva, bem. 1869). Az opéra-bouffe masodik fel-
vondsédban két német katonatiszt, a gerolsteini nagyherceg szarnysegédei’* Malaga,
az linnepelt parizsi szinésznd 6lt6zEjében varakoznak, hogy tiszteletiiket tegyék a
holgynél. Miutan Malaga tavozott, hogy eljatssza jelenetét az Ariadné cimi darab-
ban, Népomuc és Habacuc németre vélt: tobbek kozott megbeszélik, hogy Hor-
tense Schneider (a Malagdt alakité szinésznd) jol énekel, illetve hogy 6k maguk is
zenélnek egyet. A Meilhac-Halévy szerz6pdros szdvegkonyve szerint a két katona-
tiszt igen kifinomult zenei izléssel rendelkezik: Népomuc Mozart-dalt javasol,
Habacuc azonban jobban kedveli Schubertet (,,Schubert ist besser... Ich ziehe
Schubert vor”).2> Ezt kdvet8en szoélal meg a tyrolienne?® mint ,.ein Lied von Schu-
bert”; els§ strofdjanak szovege igy hangzik:

NEPOMUC, HABACUC

Tu la connais, ma douce maitresse,
La blonde Lischen.

Tu la connais, ma noble princesse,

NEPOMUC, HABACUC

Ismered, draga tirném,

a sz6ke Lischent.

Ismered, nemes fejedelemasszonyom,

Laltiére Gretchen. a biiszke Gretchent.

24 A két katonatiszt alakja nyilvanvaléan utalas Offenbach két évvel kordbban bemutatott, nagysikerti
opéra-bouffe-jara, A gerolsteini nagyhercegndre (La Grande-Duchesse de Gérolstein).

25 La Diva. Opéra-bouffe en trois actes par Henri Meilhac et Ludovic Halévy. Musique de Jacques Offenbach. Paris:
Michel Lévy fréres, 1869, 63-64. (Nyomtatott libretto).

26 La Diva. Opéra-bouffe en 3 Actes. Paroles de MM. Henri Meilhac et Ludovic Halévy. Paris: Colombier, lemez-
szam: C. 3389 [1869], 128-136. (Zongorakivonat).
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O Vaterland, O liebes Land! O, Vaterland! O, liebes Land!
Sois bien sur, que moi je sacrifierai Biztos lehetsz benne, hogy felaldoznam
La blonde Lischen. a sz6ke Lischent,
Sois bien sur aussi, que je donnerai abban is biztos lehetsz, hogy odaadnam
Laltiére Gretchen. a biiszke Gretchent,
Nous donnerions tous, mindent odaadnéank érte,
méme |’Allemagne még Németorszagot is,
Pour aller ce soir boire du champagne. hogy ma este elmehessiink pezsgdt inni
Avec Malaga, tralala. Malagaval,?” tralala.
La ou la ou la, etc. La ou la ou la, stb.
[...] [...]
Allegro
NEPOMUC ~
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8. kotta. Offenbach: La Diva (1869), No. 12, 32-39. iitem

A rovid elgjatékot kovets meghitt tercelés (lasd a 3-11. {item vokalis szélamait
a 7. kottdban), a ,,bing” széval és uniszondval kiemelt szinkopak (8. kotta, 33. és
37. iitem),?® valamint a jodlirefrén oktav- illetve decimaugrdsa (39. {item uott)
csak fokozza a szoveg pajkossagat, melynek tantisaga szerint bizonyos természe-
tes 6sztonok még a hazafias érzelmeknél is erGsebbek.

Hasonl6 szatirikus él és megjatszott naivitas jellemzi Hervé egy honappal ké-
s6bb bemutatott, Faustka és Margitka (Le Petit Faust) cim( opéra-bouffe-janak tyro-

27 A Malaga sz6 természetesen kétértelm{i: nem csak a cimszerepl6 miivészneve, hanem egy édes spa-
nyol borfajtat is jell. Ennek megfeleléen a ,boire” ige is kétféleképpen értelmezhetd: a szeszesital fo-
gyasztasan tul arra is utalhat, hogy a két ir mohoén nézi, majd felfalja szemével a holgyet.

28 ,Bing” francidul nem teljesen értelmetlen; kb. annyi mint ,piiff!”, ,zsupsz!”, ,piff-paff!”, ,csihi-
puhi!”.
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lienne-jét is,?” melyet szintén német szerepld énekel, német akcentussal, a szinpa-
di utasitds szerint félénk és naiv arccal (d’un air timide et naif): maga a biiszke
Gretchen.

MARGUERITE MARGITKA
Fleur de candeur Margitka vagyok,
je suis la petite Marguerite. a jdAmbor viragszal.
Mon ceeur ne sait rien, Szivemnek fogalma
Ni le mal, sincs réla, mi a jo,
ni le bien. S mi a rossz.

(német akcentussal)
Et les Salumands m’abbellent Es a németek
Gretchien. Ghettyennek hifnak.
(tyrolienne). (j6dlizik)30
[...] [...]

Margitka tyrolienne-jének drtatlansagat azonban fausti fuvolaszé6lé szennyezi
be (9. kotta, 28. {item); ha jol sejtem, a napolyi harmoénia nem kifejezetten alpesi
népi tobbszélamusig hatdsérdl drulkodik.3!

Ugy tiinik tehat, hogy a tyrolienne esetenként egy bizonyos alteritas (bar etni-
kai szempontbdl nem egyértelmiien megragadhaté alteritds) zenei szimbdluma-
ként jelenik meg, s ezaltal hasonld jelenséget példaz, mint amelyet a kdzelmult-
ban Stefan Schmidl vizsgalt osztrak-magyar operettek esetében, a Habsburg Mo-
narchia nemzetiségeivel, illetve szomszédos népcsoportjaival kapcsolatban.3?
A szinpadi dbrazolashoz kapcsolddd, sztereotip zenei kod alkalmazdsa tehat szem-
latomast nemcsak a Monarchia operettjének sajatja, hanem parizsi operettek ese-
tében is megfigyelhetd. De mihez kezdjiink Périsz tyrolienne-jével? Hiszen & se
nem tiroli, se nem német, hanem - legalabbis a szovegkdnyv szerint — rémai jel-
mezbe bujt hellén pasztor.

Ha pasztor, akkor persze jodlizhat, hiszen a tyrolienne-ek gyakran zenésitenek
meg pasztori témaju szovegeket, mint A hatvanhatos szdmban is:

FRANTZ, GRITTLY FRANTZ, GRITTLY
Dans mon Tyrol, le pays si beau, Az én Tirolomban, ezen az igen szép
Le patre au lever de 'aurore, vidéken, a pasztor, ha hajnalodik,

29 Le Petit Faust. Opéra-bouffe en 3 actes 4 tableaux. Paroles de M. M. Hector Crémieux et Jaime. Paris: Heugel
et Cie., lemezszam: H. 20 497 (1869). (Zongorakivonat). Faustka és Margitka az egyik Magyarorsza-
gon jatszott valtozat, Latabar Endre forditdsdnak cime. Lasd a Budai Szinkér 1876. jinius 23-i szin-
lapjat az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti és Zenemf{itaraban.

30 Le Petit Faust. Opéra-bouffe en trois actes, en quatre tableaux par Hector Crémieux & Adolphe Jaime. Musique
de Hervé. Paris: Michel Lévy fréres, 1869, 12. (Nyomtatott szévegkdnyv).

31 A jédliszakasz szbvege ezuttal sem teljesen értelmetlen: ,Stockfisch” németiil sz6 szerint széritott
t8kehalat, atvitt értelemben azonban - s valészintileg igy kell értentink — ostoba, unalmas fratert je-
lent, mig az ,,in black” angolul annyi mint , feketében”.

32 ,’Hol minden piros, fehér, zdldben jar!” A csoportok, az alteritisok és a nemzet diskurzusai
Ausztria—Magyarorszag operettjeiben”. Ford. Mikusi Balazs, Magyar Zene, 49/2. (2011. majus), 206-217.
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Entonne son refrain sonore
Qu’au loin va répéter I’écho...
Mais de la clochette

Le son argentin, -tin, -tin, -tin,
A sa chansonette

Se méle soudain.

La, la, la, la, 1a, 1a, la, etc.

razendit hangos refrénjére, melyet a
tavolban a visszhang ismétel.

De dalocskéjaba

hirtelen a csengetty(i

eziistds hangja

vegylil.

La, la, la, la, 1a, 1a, la, stb.
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. kotta. Hervé: Le Petit Faust (1869), No. 4, 23-30. iitem

Pésztori tematika és tyrolienne dsszekapcsolddasa anndl inkabb érthetd, hiszen,
mint Baumann hangsulyozza, a jodli eredeti népi formajdban is a pasztori életfor-

mahoz kapcsolédik.?3

Périsz azonban csak amolyan 2/4-es pdsztor; igazi, 6/8-o0s pasztori arcit az
elsd felvonasban, az ida-hegyi incidens elbeszélése (No. 6, ,,Au mont Ida”) alkal-
maval mutatja meg. Kupléjanak szandékoltan egyiigyi jodlirefrénjét igy nem any-

33 Baumann: Musikfolklore und Musikfolklorismus, 166. Igaz, mint Baumann irja, a népi jédli gyakran tel-
jes egészében értelmetlen szétagokbodl all. Nem csupdn alpesi népzenében taldlkozunk ilyen jelenség-
gel; Baumann szdmos nem alpesi el6forduldsara is felhivja a figyelmet. Baumann: Jodeln, 1499.; ud:
,Yodel”. In: The New Grove Dictionary, vol. 27, 662-663.
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nyira pasztor voltdval, mint inkdbb egy, a tiroliakhoz és a tyrolienne-hez kapcsol6-
dé masik kozhellyel hozhatjuk 6sszefiiggésbe, amely, ha nem is magyarazza meg a
jédlidal antik mitoldgiabeli felbukkanasat, de legalabbis érthet&bbé teszi, hogyan
juthatott egyaltaldn ilyesmi Offenbach eszébe.

Ez a ,viddmsag”-toposz, hogy tudniillik a tiroliak viddmak. Talan legismertebb
példaja és terjesztbje Joseph Haibel mar emlitett tiroli dala volt: ,Die Tyroler fand
often so lustig, so froh”. A tiroli Wastel és Liesel kettGsének szévege meglehets-
sen idealizalt képet fest a jo kedélyd tiroliakrél, akik isznak, tdncolnak, énekelnek,
jodliznak, s végiil, de nem utolsésorban: kerekded gyermekeket nemzenek.** Hai-
bel miive igen ismert és népszer(i lehetett; dallamat atszévegezve mar 1820 elStt
tobb bécsi szinhdzi quodlibet betétdalaként is felhasznaltdk,>> s kés6bb is gyakran
fordul elS népszerli dalokat tartalmazé gy(ijteményekben. Moscheles Rainerék re-
pertodrjat kozl§ kiadvanyaban is ott talaljuk, ,Tyroler sind lustig, so munter und
froh” szoveggel (II, 20.), vagyis nem csupan Bécsben, illetve német nyelvteriile-
ten, de nyilvanvaldan a Rajnan tul is ismert dalrdl van szé.

Ilyen el6zmények utan feltehetSleg tobb lehet merd véletlennél, hogy a jodli-
zas a Szép Heléna kupléjaban is a szovegben emlitett viddmsaggal 6sszefliggésben
jelenik meg. Hiszen nincs is vidimabb és mulatsagosabb anndl, mint mikor egy
f6augur jodlizik.

34 Der Tyroler Wastel. Eine komische Oper in drei Aufziigen von Emanuel Schikaneder. Leipzig: Geers, 1798,
43-44.

35 Példaul 1799-ben Perinet és Satzenhoven Die travestierte Ariadne auf Naxosaban vagy 1809-ben Steg-
meyer Rochus Pumpernickel cim@ darabjaban. Lasd Quodlibets of the Viennese Theater. Ed. Lisa Feurzeig
and John Sienicki, Middleton: A-R Editions, 2008, xi., valamint 98-99.
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ABSTRACT

PETER B0ozO
,DIE TIROLER SIND LUSTIG” -
OFFENBACH AND TYROLIENNE

Writing about the nature of musical analysis in the latest edition of the New
Grove Dictionary, Ian D. Bent and Anthony Pople have pointed out that musical
analysis is not an objective activity, but ,the analyst works with the preconcep-
tions of his culture, age and personality”. At the same time, they also emphasize
that , the preoccupation which the 19th century had with the nature of ’genius’
led to the phrasing of the initial question not as "THow does it work?’ but as "What
makes this great?’, and this remained the initial question for some analytical
traditions in the 20th century”.

In ideal cases, our analytical methods reckon with the nature of the analyzed
piece of music, what is more, they highly depend on it. But what do we do if the
composition in question is obviously not a masterpiece in the classical sense of
the word, but belongs to the category of entertaining musical theatre, questioning
therefore the initial question "What makes this great’? Should we exclude such
pieces from the domain of music history and musical analysis?

In considering these questions, in my study I present briefly some characteris-
tic approaches of Offenbach analysis. Then I describe a musical type, the tyrolienne,
which is, in my opinion, very typical of the composer, and which has received,
however, surprisingly little scholarly attention. I also touch on a 19th-century
international vogue of popular music, which may have contributed to the develop-
ment of this characteristic Offenbachian type, and on a notational problem, which
is worth our attention concerning the performance practice of musical numbers of
this kind.
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