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Dalos Anna
KURTAG, AZ ELEMEZHETETLEN*

Analitikus utak az elsé, avantgdrd korszak értelmezéséhez (1957-1962)

Baldzs Istvan 1986-ban fogalmazta meg a tézist, amely azéta a Kurtag Gyorgyrdl
52616 kozbeszéd visszatérd elemévé valt, miszerint a zeneszerz3 miivei ellenallnak
minden elemz8 megkozelitésnek, vagyis hogy a kurtagi miivészet természetébdl
fakaddan elemezhetetlen.! Hogy valéjadban minden zene elemezhetd, azt maga Ba-
lazs is felismerte: tanulmanya atdolgozott, bGvitett magyar nyelvii valtozatabdl
mér kihagyta ezt a vélekedését.? Ugyanakkor fenntartotta értelmezésének azon
mozzanatat, mely szerint Kurtag miivészetének megragadhatatlansaga elsGsorban
az életm{i hangstlyosan mordlis természetébdl fakad. Kurtdg zenéje nem igazodik
kész ideologiakhoz, az értékek j vilagat sem kivanja reprezentalni, inkabb egy vj-
fajta, a kibontakozott személyiségre épiil§ értékszisztémat kivdn kozvetiteni.
Kurtag zenéjének tehat erkdlcsi tartdsa van. Kétségtelen, hogy ez a fajta megkoze-
lités nem tesz lehet&vé szigortian vett zenei analizist, mivel a komponista szemé-
lyét és tanitasként reveldlédoé feltételezett intencidjat allitja a vizsgalddas kozép-
pontjaba: a személyiség kisugdrzdsa feliilirja a mtivek zenei jellegzetességeit, a
kompoziciék nem zenei jegyeket viselnek magukon, hanem humadnus esztétikai
tartalmakat. Ez az értelmezés eltakarja el6liink a zene tényleges tulajdonsagait, és
egyben lehetetlenné teszi az életm kritikai értékelését is.

Habar a Kurtag-oeuvre etikai interpretacidja — kiilonosképpen a magyar zene-
tudbsok koérében —a zeneszerzdrdl sz6l6 szakmai diskurzus alapelemévé viélt,*

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,,Miielemzés — ma” cimmel rendezett VIII. tudo-
manyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében 2011. oktdber 7-én elhang-
zott eléadds bdvitett valtozata. A szerzd a tanulmény irdsakor Bolyai Kutatdsi Osztondijban részesiilt.
A kottapéldakat az Editio Musica Budapest szives engedélyével kozoljiik.

1 Istvan Balazs: , Fragmente tiber die Kunst Gyorgy Kurtags”. In: Friedrich Spangemacher (hrsg.): Gydrgy
Kurtdg. Musik der Zeit. Dokumentationen und Studien 5. Bonn: Boosey & Hawkes, 1986, 65-87., ide: 65.

2 Baldzs Istvan: ,Kurtdg”. In: Moldovan Domokos (szerk.): Tisztelet Kurtdg Gyorgynek. Budapest: Rézsa-
volgyi és Tarsa, 2006, 21-61.

3 Balazs: Fragmente, 70.

4 Az etikai Kurtag-értelmezés forrdsait, eredetét vizsgdlja Rachel Beckles Willson: Gydrgy Kurtdg: The
Sayings of Péter Bornemisza, Op. 7. A ’Concerto’ for Soprano and Piano. Aldershot: Ashgate, 2004,
141-144; illetve u8: Ligeti, Kurtdg, and Hungarian Music during the Cold War. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007, 122-126.
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Kroé Gyorgy a magyar zeneszerzés 20. szazadi torténetérdl szoéld Osszefoglald
munkéjanak megjelenése, azaz 1971 6ta® szamos zenetdrténész tett kisérletet ar-
ra, hogy Kurtag miivészetének jellegzetességeit zenei tulajdonsagokbdl kiindulva
meghatdrozza. Vizsgalat targyava tették Kurtdg els6, az Op. 1-es vondsnégyessel
kezd6d6 avantgard periddusat is, és négy, jol koriilhatarolhatd, bar egymassal
részben Osszefiiggé kérdéskort jartak koril: Kurtag viszonyat a tradicidhoz, Kur-
tdg dodekafénia-hasznalatat, zenéjének gesztikus, nyelvi, illetve programatikus
természetét, valamint a kisformak dominancidjat.

Az elemz8k az elsd korszak kompozicidit — els6sorban az 1. vondsnégyest —
Webern és Bartok polaritasaban lattatjak: eszerint Kurtdg Weberntdl vette at zené-
jének tomorségét, gesztikus jellegét, mig Bartoktdl a dallamformalast, a glissan-
doék, pizzicatdk, ostinatdk alkalmazasat, valamint a hidszer@ formak iranti vonzal-
mat 6rokolte.b Az elemz8k tobbsége azonban utal arra is, hogy a Webern-befoga-
das Kurtdg miivészetében csak nagyon elvont forméban ragadhaté meg.” Tudjuk,
hogy Ligeti Gyorgy révén még parizsi ttja el6tt, 1957 elején Kurtag kezébe keriilt
a die Reihe Webern-emlékszdma,® és hogy Parizsban szdmos Webern-kompoziciét
masolt.” A Boulez rendezte Domain Musical estjein hallhatta is az Op. 6-0s Hat
darabot nagyzenekarra, illetve a Négy darabot heged(ire és zongoréra.!® A vondsné-
gyes komponalasakor pedig sajat maga szamara elkészitette az Op. 21-es Szimfo-
nia Reihe-tdblazatdt.!! Ugyanakkor mér Tobias Bleek felhivta a figyelmet arra,
hogy — 6sszevetve példaul Ligeti Gyorgy Webern-recepcidjanak gazdag dokumen-
tacidjaval — milyen csekély szamuiak a Kurtdg Webern-befogadasara vonatkozé
konkrétumok.!? Nem beszélve arrél, milyen kevés hangzé élménye lehetett Kur-
tagnak 1957-1958 tajan Webern miiveirdl — Tobias Bleek épp a hangzé élmények
hianyaval magyarazza a zeneszerz$ nyilatkozatait azzal kapcsolatban, hogy nem
értette Webern kompoziciéit.!* A két életm(i kozott latvanyosan megmutatkozd
kiilénbségek vezethették az 6vatosabb elemzdket arra, hogy els6sorban a két zene-
szerz$ habitusanak rokonsagdra hivatkozzanak. Mar Kroé tgy fogalmaz, hogy a
kettejiik kozotti nyilvanvalo lelki rokonsag ellenére is elmondhaté: Kurtag vilaga
sokkal tdgasabb, mint Weberné,'* Jiirg Stenzl pedig arra utal, hogy mig Webern-
nél az alakzatok folyamatos transzformacioéja érdekében a hang, a hangzds mindig

Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. Budapest: Zenemiikiadé, 1971.

Beckles Willson: ...Bornemisza..., 49.

Stephen Walsh: ,,Gyorgy Kurtdg. An Outline Study I”. Tempo, 140. (1982. marcius), 11-21.

Tobias Bleek: Musikalische Intertextualitit als Schaffensprinzip. Eine Studie zu Gyorgy Kurtdgs Streichquartett

Officium breve op. 28. Saarbriicken: Pfau, 2010, 74.

9 A baseli Paul Sacher Stiftung gy(ijteményében a kovetkezd masolatok talalhaték: Fiinf Sitze for
Streichquartett, Op. 5; Sechs Stiicke filir Orchester, Op. 6; Fiinf Stiicke fiir Orchester, Op. 10; Sympho-
nie, Op. 21; Quartett, Op. 22; Streichquartett, Op. 28; Variationen fiir Orchester, Op. 30 — Bleek:
i.m. 77.

10 Beckles Willson: ...Bornemisza..., 33.

11 Bleek: i. m. 79-84.

12 Uott, 62.

13 Uott, 78.

14 Krod: i. m. 133.
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a zenei tervet szolgalja, addig Kurtagnal nincs folyamatos transzformacio, viszont
a hang, a hangzds domindns szerepre tesz szert.!®

Kurtdg dodekafénia-hasznélatardl részletes elemzést irt Simone Hohmaier,®
illetve Haldsz Péter.!” Mindketten az 1. vondsnégyes tizenkétfoktsagat vizsgaltdk
— bar sokaig gy tlint, hogy a Bornemisza Péter monddsainak I. tétele az els6 szigo-
rdan dodekafon Kurtdg-kompozici6!'® -, és mindketten egyértelm{ivé tették, hogy
Kurtagnal a dodekafénia nem kovetkezetesen alkalmazott technika, azaz a sor
nem valik egy-egy mi kizardlagos alapjava, inkabb csak egy a sokféle felhasznalt
zeneszerz8i eszkdz kozt.!? Tobias Bleek egyenesen azt éllitja, hogy Kurtdg orto-
doxnak éppenséggel nem nevezhet8 dodekafénia-hasznalatanak nem is Webern a
forrasa. Végiil arra a kovetkeztetésre jut, hogy Kurtdg dodekafénia-értelmezésé-
nek kiindulépontja Hanns Jelinek 1952-ben megjelent tankdnyve lehetett.20

Az értelmez8k altalanos megfigyelése, hogy Kurtdg zenéje gesztikus zene, s
benne a nyelv, a beszéd keriil elStérbe. Krod tgy latja, a kompozicidkban nemcsak
szdtagok, szavak, kialtasok jelennek meg, de e szokincsbdl 1étrejon egy igazi szinta-
xis is.2! Rachel Beckles Willson Kurtag miivészetének beszédszer(i vondsait Ligeti
hasonléképpen nyelvi elemekre épits kompozicidival allitja parhuzamba — koziiliik
az 1958-as Artikulation koztudomastan nagy hatast gyakorolt Kurtagra és az 1. vo-
nésnégyes keletkezésére —, s e parhuzam révén feltételezi egy jellegzetesen magyar
Uj zenei idiéma létezését, ugyanakkor e zenei nyelv alapvetd tulajdonsagaként épp
a szintaxis nélkiiliséget hatdrozza meg.?? Kurtdg miiveinek programatikus vondsai
szintén e zene beszédszerliségével és gesztikus tartalmaval fliggnek Ossze. Peter
Hoffmann - Kurtag nyilatkozatai, illetve emlékezései alapjan — az 1. vondsnégyes
két szé1s6 tételét Franz Kafka Atvdltozdsanak egyes jeleneteivel kapcsolja 6ssze, mig
a kozépss tételeket Kurtdg périzsi mindennapjainak visszhangjaként értelmezi.?3

15 Jiirg Stenzl: ,, Aushorchen und Schweigen. Gy6rgy Kurtdgs Anreicherung der Gewonlichen”. Du, 55/5.
(1996. majus), 32-34, ide: 33.

16 Simone Hohmaier: ,Meine Muttersprache ist Bartok...” Einfluf$ und Material in Gyorgy Kurtdgs ,,Quartetto
per archi” op. 1 (1959). Saarbriicken: Pfau, 1997.

17 Péter Halasz: ,,On Kurtag’s Dodecaphony”. Studia Musicologica, 43/3-4. (2002), 235-252.

18 Peter Hoffmann: ,Post-Webernsche Musik? Gyorgy Kurtdgs Webern-Rezeption am Beispiel seines
Streichquartetts Op. 28”. Musiktheorie, 7/2. (1992), 129-148, ide: 131.

19 Hohmaier: i. m. 79.; Haldsz: i. m. 237.

20 Bleek: i. m. 77., 116-117.; lasd ehhez még: Haldsz: i. m. 250.; Hanns Jelinek: Anleitung zur Zwdlfton-
komposition. Erster Teil. Wien: Universal Edition, 1952. Kurtdg a masodik kotethez (Anleitung zur
Zwodlftonkomposition. Zweiter Teil. Wien: Universal Edition, 1958) csak annak megjelenése, azaz parizsi
utja utan juthatott hozza.

21 Kroé: i. m. 135.

22 Beckles Willson: Ligeti, Kurtdg, 92-115. Maga Kurtag is tbbszor hivatkozott az Artikulation jelent8sé-
gére zeneszerzdi stilusvaltasaval kapcsolatban: ,Miutan visszatértem Magyarorszagra [...], én az op.
1-gyel elkezdtem 4j életemet, de eszményem, térekvésem ugyanaz maradt: valami hasonlét megfo-
galmazni az én nyelvemen, mint amit az Artikulation hallgatasakor Kélnben atéltem.” Kurtdg Gyorgy:
,Lauddci6 a Siemens Alapitvany Dijatadé tinnepségén”. In: Varga Balint Andras (kdzr.): Kurtdg Gyorgy.
Ford. Petri Gyo6rgy, Budapest: Holnap Kiad6, 2009 /A Magyar Zeneszerzés Mesterei/, 137.

23 Peter Hoffmann: ,,’Die Kakerlake sucht den Weg zum Licht’. Zum Streichquartett op. 1 von Gyorgy
Kurtdg”. Die Musikforschung, 44/1. (1991. janudr-marcius), 32-48.
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Stephen Walsh szerint a Kurtag-formak rovidsége is a gesztikus nyelvbdl ered,?*
mésok viszont — példdul Stenzl?®> — Webernre vezetik vissza az aforisztikus forma-
kat. Taldn egy félreértett Kurtag-nyilatkozat kdvetkeztében, de makacsul tartja ma-
gat az a nézet is, miszerint a zeneszerz$ ciklusai — de elsGsorban az 1. vondsnégyes
— a bartdki hidformabdl eredeztethetdk, annak ellenére, hogy minden esetben paros
szdmu tételekbdl épiilnek fel.2® Fontos elvként mutatjak be az elemzd8k Kurtag peri-
odikus gondolkodasanak alaptipusat, a kérdés-felelet part, amely t&bb kompoziciot
is jellemez. Paradigmatikus példdja az els6ként a Bornemisza Péter monddsaiban meg-
fogalmazott Virdg az ember (1. kotta), amelyre maga Kurtag is hivatkozik: az énekszo-
lam els6 6t hangja kérdés-feleletszertien peridodussa formalédik (2+3 hang), s ezt
egy hdromhangos kéda zarja le.?” Peter Hoffmann ebben a radikélis zenei gondolko-
déds és a hagyominy megdrzése egyideji szdndékat véli felismerni.?® Simone
Hohmaier viszont a periodikus gondolkodas hétterében a Kurtag szamara oly fontos
kései Beethoven-vondsnégyesek és az utolsé zongoraszondtak hatdsira mutat rd.?°
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1. kotta. ,,Virdg az ember”, Bornemisza Péter mondasai, III/3

Az el6bb hivatkozott, egymdsnak sokszor ellentmondé értelmezések mind ab-
bdl indulnak ki, hogy Kurtag ez id8szakban sziiletett alkotdsai zeneszerzés-techni-
kai szempontbdl rendkiviiliek — a magyar és az eurdpai zenetdrténetben egyarant.
Mig a magyar zenetOrténetben a nyugati 4j zene térfoglalasanak paratlan dokumen-

24 Walsh: i. m. 15.

25 Stenzl: i. m. 33.

26 Hoffmann: Die Kakerlake..., 33.; Hohmaier: i. m. 37., 54., 78.; Krod: i. m. 134. — A félreértés forrasa:
Gyorgy Kurtdg: ,Werkeinfithrungen”. In: Ulrich Dibelius (hrsg.): Ligeti und Kurtdg in Salzburg. Prog-
rammbuch der Salzburger Festspiele, Ziirich: Palladion, 1993, 72-86., ide: 72. Kurtag itt az 1. vondsné-
gyesrdl irvan tgy fogalmaz, hogy a darabban egy hidforma jon létre szimmetrikus megfelelésekkel,
de Bartdk 4. és 5. vondsnégyesének konzekvencidi nélkil. Az Ulrich Dibelius kozreadta 6nelemzé-
sektdl Kurtag utébb elhatarolddott. Lasd ehhez Dibelius kiegészitését a kotetben: ,,Eine notwendige
Zwischenbemerkung”, uott, 88.

27 Friedrich Spangemacher: ,Gyorgy Kurtdg”. Neue Zeitschrift fiir Musik, 143/9. (1982. szeptember
15.-oktdber 15.), 28-33., ide: 29.

28 Hoffmann arra hivja fel a figyelmet, hogy a Vondsnégyes elsé hét {iteme ugyanerre a periodikus elvre
épiil, s6t az egész kompozicid ezt az elvet koveti. Hoffmann: Die Kakerlake, 35., 43.

29 Hohmaier: i. m. 21.
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tumai,®° eurdpai szinten a radikélis modernizmus ellenében 1étrej6v8 posztmodern
zene sziiletését reprezentédljidk.>! Abban azonban egyetértenek az elemz8k, hogy
technikai értelemben e darabok magas nivorél tantiskodnak: Kro6 tgy fogalmaz,
hogy ezekben a miivekben Kurtag az 1j stilus és technika mestereként mutatkozik
be,? mig Tobias Bleek egyenesen Kurtdgra vetiti ki a die Reihe Webern-emlékszdma-
ban megjelent, s Kurtag altal minden bizonnyal olvasott Stockhausen-irds (Zum 15.
September 1955) gondolatmenetét, miszerint Webernt nem lehet utanozni, de zené-
jének nyelvi szinvonala ald egyetlen kortars zeneszerz8 sem mehet.>3

Vajon Kurtag els6 korszakdnak kompoziciéi valdban elérik-e a Webern miivé-
szetében felismerni vélt nyelvi szinvonalat? S ha igen, mit kell kezdeniink Kurtag
azon nyilatkozataival, amelyekben rendre sajt zeneszerzés-technikai tuddsanak
korlatairdl vall? , A zeneszerzés technikdjat tulajdonképpen soha nem tudtam ren-
desen elsajatitani” — mondja.3* Kiilondsképpen figyelemreméltd, amit épp az elsd,
avantgard korszak nyitdnya idején tanulmanyozott Webern- és Stockhausen-parti-
tardkrol, illetve az U zenéhez kapcsolddd olvasmanyairél emlit: az Ulrich Dibelius-
nak adott interjuban arrdl beszél, hogy Webern miiveinek analizise nagyon ,, megza-
varta”,3> Friedrich Spangemacher kérdésére vélaszolva pedig arra utal, hogy a
Gruppen partiturajat mar az elsd oldal utdn nem tudta kévetni,3® s hogy azokban a
Boulez- és Stockhausen-tanulmanyokban - koztiik Stockhausen ...wie die Zeit
vergeht... cim(i dolgozatidban®’” —, amelyekre Ligeti hivta fel figyelmét, , pillanatok
alatt” elveszett: ,Nem értettem, hogy hogyan gondoljak” — emlékezett.38

Megszoktuk, hogy kétkedve fogadjuk az efféle szerz6i megnyilvanuldsokat:
jobb esetben a komponista 6nbecstiilésének hidnyat dokumentaljak, rosszabb eset-
ben alszerénységét. Mégis felmeriil a kérdés: vajon ha gy néziink az 4j Kurtag-
életmtivet megnyité els6 opuszokra, mint technikailag magas szinvonala alkota-
sokra, amelyek semmiféle zeneszerzés-technikai diszkrepanciatél nem szenved-
nek, meg fogjuk-e érteni ket egyaltalan? Nem lehetséges-e, hogy Kurtag egyéni,
minden mozzanataban az intertextualitasra épiil§ zenei nyelve éppen abbdl sziile-
tett meg, hogy elemzdivel ellentétben a zeneszerzd felismerte: nem képes az Stve-
nes évek zenéjének Webern — pontosabban Stockhausen és Boulez - kijel6lte nyelvi
szinvonalat elérni? S nem lehetséges-e, hogy az els6 opusszammal ellatott Kurtag
kompozicidk valéjaban inkdbb annak lenyomatai, amit a komponista 1957-58-ban

30 Krod: i. m. 133.

31 Stenzl: i. m. 34.; Hoffmann: Post-Webernsche Musik, 130.; Bleek: i. m. 9-10.

32 Krod: i. m. 132.

33 Bleek: i. m. 75.; Karlheinz Stockhausen: ,,Zum 15. September 1955”. In: Herbert Eimert (hrsg.): An-
ton Webern. die Rethe 2. Wien: Universal Edition, 1955, 42-44., ide: 43.

34 Varga Balint Andrés: ,Harom kérdés Kurtag Gyorgynek. 1982-1985”. In: Varga (kozr.): i. m. 13.

35 Ulrich Dibelius: ,,Komponisten Portrait Gyorgy Kurtdg” In: ué (hrsg.): i. m. 88-94., ide: 90.

36 Friedrich Spangemacher: ,,Mit moglichst wenig Ténen moglichst viel sagen. Ein Gesprach mit dem
Komponisten Gyorgy Kurtag”. Neue Ziircher Zeitung, 124. (13. Juni 1998), 65.

37 Karlheinz Stockhausen: ,,...wie die Zeit vergeht...”. In: Herbert Eimert (hrsg.): Musikalisches
Handwerk. die Rethe I11., Wien: Universal Edition, 1957, 13-42.

38 Varga Balint Andrés: ,Kulcsszavak. Beszélgetés Kurtdag Gyorggyel és Kurtdg Martaval. Budapest,
2007. november 15-16., 2008. 4prilis 4-5.”. In: Varga (kozr.): i. m. 79.
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szerzett tapasztalataibdl egyaltaldn fel tudott dolgozni, mdsképp kifejezve: amit
abbdl a sajat, meglehet8sen zart tradicidja talajan allva meg tudott érteni?
Az els6 hat opusz negyven kompozicidja kiilonbdz8 appardtusokra késziilt.?

Op. 1 Vondsnégyes (1959)

Op. 2 Favosotos (1959)

Op. 3 Nyolc zongoradarab (1960)

Op. 4 Nyolc du6 hegedtire és cimbalomra (1961)
Op. 5 Jelek bracséra (1961, rev. 1992)

Op. 6/c Szalkak cimbalomra (1962-1973)

Op. 7 Bornemisza Péter mondasai (1963-1968)

1. tdbldzat

Feltlind azonban, hogy a valasztott apparatusok tobbségénél milyen er&teljesen
nyilvanul meg a mifaji tradicionalizmus: az elsé opusz egy vondsnégyes, vagyis
Kurtag aj korszakdnak nyitanya a zeneszerzés technikajanak hagyomanyosan leg-
nagyobb kihivast jelent§ miifajahoz kapcsoldédik. Az Op. 2 egy, az Stvenes évek
magyar zenei praxisiban fontos miifajt, a fuvésotdst reprezentilja, az Op. 3-as
Nyolc zongoradarab viszont — mikdzben az Uj zene jellegzetes, semleges elnevezé-
st mifajat idézi meg - talan Kodaly Op. 3-as Tiz zongoradarabjara is utal: Kur-
tagnal késébb sem ritkak az ilyen opusszdm-allizidék.*® Az els§ hdrom ciklus te-
hat arra hivja fel a figyelmet, hogy a zeneszerz§ 4j életpalyaszakaszdnak kezdetén
nagy hagyomanyt miifajokban kivdnja megmutatni miivészetének tjdonsagait.
A Nyolc dué és a Szdlkdk hangszervalasztasaban (cimbalom) ugyanakkor a specifi-
kusan nemzeti tradicionalizmus mutatkozik meg, bar a magyar zenei hagyomany-
ra valé hivatkozas az Op. 2-ben és az Op. 3-ban is egyértelm{. Talan a bracsara
irott Jelek hordozza a legkevesebb tradicionalis elemet. Cimadasa els6sorban 6n-
életrajzi jellegii, hiszen Kurtdg a parizsi hénapokban Marianne Stein hatdséra lét-
rehozott miialkotasaival kapcsolatban fogalmazott gy, hogy segitségiikkel valé-
jaban ,jeleket adott le” a kiilvildg szdmara.*! Ezzel magyardzhat6 taldn az is, hogy
a Jelek — a Szdlkdkhoz hasonléan — tovabbélik sajat életiiket a kés6bbi Kurtag-
oeuvre-ben, mi tobb: az életm egyik alapképletét reprezentaljik.+?

39 Tanulmanyomban Kurtdg elsé hat opuszdnak tételeit elemzem. Koziiliik az Op. 6-0s Szdlkdk keletke-
zése 1962 és 1973 kozé esik — Kurtag 1973-ban zdrta le a ciklus cimbalomverzidjat (Op. 6¢), a zongo-
ravaltozat 1978-ban késziilt (Op. 6d). Op. 6-ként Kurtag eredetileg egy Cinque Merrycate cim{i gitar-
ciklust kivant kdzreadni (1962), e miivét azonban visszavonta.

40 Példaul a ...quasi una fantasia... és a Kettdsverseny opusszama — Op. 27/1 és 2 — kozvetlentil utal Beetho-
ven Op. 27-es zongoraszondta-sorozatara: Op. 27 No. 1: Quasi una fantasia, Op. 27. No 2. Holdfényszo-
ndta (Friedrich Spangemacher: ,What is the Music?”. Kompositionswerkstatt Gyorgy Kurtdg. Beitrige, Mei-
nungen und Analysen zur neuen Musik. Saarbriicken: Pfau, 1996 /fragmen 14./, 19.), az Op. 28-as Officium
breve in memoriam Andreae Szervanszky pedig Webern Op. 28-as Vonoésnégyesére utal. Bleek: i. m. 156.

41 Varga: Hdrom kérdés..., 15.

42 A Jelek a késGbbi Jelek, jatékok, iizenetek ciklusok kiindulépontjaként szolgalt. Lasd ehhez Varga Balint
Andras miijegyzékét: Varga (kozr.): i. m. 206-208.
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A kordbban megkompondlt zenei alapanyagok djrafelhaszndldsa azonban nem-
csak a Bornemisza Péter monddsait kovetS id8szak jellegzetes vonasa. Tobias Bleek
hivja fel a figyelmet arra, hogy Kurtag a Marianne Stein utasitdsara Parizsban kom-
ponalt monstre zongoradarabjat a kés6bbiekben — igy mdr az els6 avantgard perio-
dusban is - rezervoarként hasznélta.** A Nyolc zongoradarab utols6 harom tétele pél-
daul - amely egy variacidsorozat részeként fogant meg — szintén a parizsi zongora-
darab vazlatanyagabdl keriilt 4t a késébbi ciklusba.** A harom tétel érezhetGen el is
kiiloniil a Nyolc zongoradarabon beliil, és kiilonosképpen a VI. és VII. tétel szoros
Osszetartozasa egyértelm. A VII. nemcsak varidlja a VI.-at, de a két tétel attacca is
kapcsolodik egymashoz. Rdaddsul Kurtag a VII. tételben nem adja meg az titemmu-
tatot, hanem a 3/4-es VI. tétel folytatasaként fogja fel a nyolciitemes kompoziciot.
A variaciés elvet erdsiti a tematikus kapcsolat is: a V1. darab kis éles ritmusai a VII.
tétel el6kéiben koszonnek vissza. A VI. tételben a bal kéz utolsé titembeli harminc-
kettedei pedig a VII. tétel feliitéseként funkciondlnak.*> A VIL. és VIIL tételt a
konydklds effektus kapesolja 6ssze: a VIIL. tétel konyoklSs zardakkordja — akdrcsak
a VL. tétel éles ritmusa - gy viselkedik, mint a schoenbergi ,variacié motivuma,”4®
azaz az Ujabb variacié a korabbi varidci6 egyik motivikai elemébdl bontakozik ki.
A VIIL. tétel befejezése ugyanakkor — kiilondsképpen az el6zmények ismeretében —
rendkiviili mértékben meglepé: a Lisztre utald, heroikus-bandlis lezdrds stildrisan
idegentil hat nemcsak az utols6 harom tételen, de az egész cikluson beliil is.

A VL és a VIL tétel nem illeszkedik az els6 opuszok jellegzetes tételtipusai ko-
zé sem. A kozel negyven tétel ugyanis 6t alaptipusba sorolhato.

GYORS LASSU
Agitato Vivo Risoluto Ejszaka zenéje Periodikus
Op. 1/1 Op. 1/3 Op. 1/2 Op. 1/4 Op. 2/1
Op. 2/2 Op. 2/3 Op. 1/5 Op. 2/4 Op. 2/6
Op. 2/8 Op. 3/5 Op. 3/1 Op. 2/5 Op. 2/7
Op. 3/8 Op. 4/6 Op. 4/3 Op. 3/2 Op. 3/3
Op. 4/2 Op. 4/8 Op. 5/2 Op. 4/4 Op. 3/4
Op. 5/1 Op. 5/4 Op. 5/6 Op. 5/3 Op. 4/2
Op. 6/1 Op. 6/3 Op. 6/4 Op. 4/5
Op. 4/7
Op. 5/5
Op. 6/2

2. tdbldzat

43 Bleek: i. m. 88. Bleek a monstre zongoradarab, illetve a Nyolc zongoradarab és a Fivésitos kozott koz-
vetlen tematikus kapcsolatokat is ki tud mutatni.

44 Bleek: i. m. 95.

45 Rachel Beckles Willson utal arra, hogy a Fivésitds VIL. tételének utolsé kiirthangjai a VIIL. tétel feltité-
seként hatnak (Beckles Willson: ...Bornemisza..., 50.) Annak ellenére azonban, hogy a két tétel attac-
ca kapcsolodik Ossze, a két kiirthanghoz egy nyolcadnyi sziinet is tarsul, igy mégsem egyértelmd,
hogy funkcidjuk a feliités.

46 Arnold Schoenberg: A zeneszerzés alapjai. Ford. Tallian Tibor, Budapest: Zenemtikiadé, 1971, 179-180.
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A héarom gyors tipus — ezeket a feltlinden gyakran visszatérd eladdi utasitadsok
alapjan Agitato, Vivo és Risoluto tipusként hatdroztam meg — sokszor atfedi egy-
mast: az Agitato és a Vivo kétféle befejezéssel is véget érhet, egyrészt hatarozott le-
zérdssal, masrészt elerStlenedéssel. De mig az Agitatoban igen gyakran valtoznak a
karakterek, a rendkiviili gyorsasagu Vivokban inkdbb az ostinatok és ismétlések
kapnak teret.*” A gyors zenei folyamatot gyakran aleatorikusan alakitja ki a zene-
szerzd.

A Risoluto tételekben viszont a ritmikus elem jatszik kulcsfontossagu szerepet,
s ezek a tételek mindig hatdrozott lezarassal rendelkeznek. A gyors temp6 azonban
egyik tipusban sem allandé: feltling, hogy mindegyik tételt egyfajta tempobeli lebe-
gés jellemzi; olyan sok minden térténik benniik, hogy a metrikus gondolkodas az
ostinatok, az egyenletes mozgasformuldk ellenére sem képes atvenni az iranyitast.
S habar Kurtdg nagyrészt mindenhol haszndl {itemvonalakat — a negyvenbdl csak
11 tételben hagyja el ezeket, s kett8ben keveri a kétféle irdésmodot*® —, hagyoma-
nyos iitemmutatdkkal alig talalkozunk: Kurtdg minddssze az alapegységet kozli.

Az Op. 5-6s Jelek VI. tétele (Risoluto) igen egyszer(i példaja annak, miként
épiil fel egy ilyen gyors-feszes, am metrikai értelemben mégis lebegé tétel (2. kot-
ta).* Sziinet és zenei torténés valtja egymadst benne. A zenei térténés maga is min-
dig konstans, illetve valtozé elemeket hasznal: a mozgas mindig tizenhatodos, a
megszo6lald tizenhatodok szdma azonban mindig véltozik. Mikdzben a hol két-,
hol haromszélamu strukturdban egy hang mindig orgonapontként viselkedik, en-
nek magassiga és fekvése — még a hangzaton-akkordon beliili helye is — allandén
valtozik. Vdltozik a vondsnem, részben a dinamika, illetve a brdcsa altal feldlelt
hangterjedelem, mint ahogy a sziinetek hossza is mindig masmilyen. A felhasz-
ndlt zenei paraméterek igen egyszertiek, a hallgaté legkésébb a harmadik tizenha-
todcsoport utan rajon, mire megy ki a jaték, azt azonban sohasem tudja eldre,
hogy a kovetkez8kben pontosan mi fog torténni.

Kurtag formdinak nagy tobbsége egyébként éppen erre a kiszdmithatatlansag-
ra — masképpen fogalmazva a hallgaté elvarasaira és azok be nem teljesitésére —
épit. A Vonésnégyes V. tétele példdul ostinatékat haszndl. A letétben mégsem sz6l
mindig ugyanaz, hiszen a zenei folyamat allandé apré valtozasokon megy keresz-
tlil, mikézben tehat mindig ugyanaz torténik, valami mégis mindig médosul is.
Rdaaddasul a szétirds folyamata is egyértelmtien érzékelhetd: a kezdet hatarozottsa-
gat a tétel végére toredezettség valtja fel. A tétel befejezése — e megkomponalt to-
redezettség — hangsulyos szerepre tesz szert: az alakzatot a kvartett nagy sziine-
tekkel elvdlasztva ismételgeti. A hallgaté nem tudja megmondani, mikor ér véget
a tétel, illetve meddig ismétldik még a motivum. igy hozza létre Kurtag a végtele-

47 ElBadasi utasitdsa alapjan a Nyolc zongoradarab utolsé tétele is a Vivo-tipusba tartozik, mégpedig a ha-
tarozott lezarasu altipusba.

48 Utemvonal nélkiili tételek: Op. 2/11, V., Op. 3/V.,, Op. 4/L, 1L, 1., IV, Op. 5/1L, V1., Op. 6/IL, IV. Ke-
vert frasmaédu tételek: Op. 2/VIIL., Op. 3/1, 1L, IV., Op. 4/V., VL

49 Kurtdg 1992-ben revidedlta a Jelek ciklusat; elemzésemhez az 1. kiaddsban (1965) talalhaté eredeti
verziét hasznéltam.
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2. kotta. Jelek, Op. 5/VI. — részlet
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nitett befejezés egyik alaptipusat, amely késébbi kompozicidnak is visszatérs ele-
me lesz: a Truszova-ciklus Gavarila-tételének befejezése példaul még tematikai ro-
konsagban is ll az 5. tétel nyitva hagyott lezdrasaval. E parhuzam jelzi, hogy Kur-
tag az elsd, avantgard korszak alkotasaiban olyan megoldasokkal kisérletezik,
amelyek késébb alapvetdk lesznek életmiivében. Ennél azonban sokkal meghata-
rozébb a végtelenitett befejezéstipus lényegi mozzanata, mégpedig az, hogy hall-
gatasakor a befogadé moccanni sem mer. Kurtdg tehat méive megirasakor eleve
szamol a hallgatdi reakciéval, mi t&bb, eleve bele is komponalja darabjéba azt.

A lassu tételek két tipusa koziil az egyik a magyar zeneszerzésben nagy hagyo-
mannyal rendelkezé ,éjszaka zenéje” tipus, amelyben Kurtdg elsGsorban a zajele-
mekre koncentrdl, de népzenére utal6é dallamok is megjelennek benne. A Vondsné-
gyes IV. tételérdl mar eddig is kdztudomasu volt, hogy madarhangokat tartalmaz, s
hogy Kurtdg parizsi mindennapjaihoz, az ltala megfigyelt tavaszi maddrcsicser-
géshez kapcsolédik.”® A madarhangok taldn Messiaen-hommage-ként értékelhetd
felhasznalasa, illetve a zajelemek feldolgozasa egyértelmiivé teszi, hogy Kurtdg
szamadra e tipus egyfeldl a hangszerelés megujitasaban jatszik meghatarozo szere-
pet, masfeldl viszont improvizativ elemeknek is helyet ad, amennyiben az aleat6-
ria lehetGségeit bontja ki. Mikdzben a Jelek III. tétele — amelyben Kurtdg, akarcsak
Bartok Az éjszaka zenéjében, harom szélamban irta le a bracsa jatszanivaléjat — ki-
zarélag a zajelemekre koncentral, a Fivosotos és a Nyolc duo IV., illetve a Szdlkdk
zarététele a zajelemek és a dallam kombindcidjara épit. A dallamok részben a ma-

50 Maga Kurtag utal erre a Varga Balint Andrasnak adott interjujaban: Varga: Hdrom kérdés..., 14.
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gyar népdalok négysorossagara alludalnak, részben viszont hangszeres népzenei
fordulatokra hivatkoznak.

Aleatériat Kurtag csak az els§ harom opuszban alkalmazott,>! ezek koziil az
~&jszaka zenéje” tipusba csupan egy mi tartozik. A Fivosotos V. tételében mind az
Ot hangszer az el6ad6 tempodvalasztdsanak megfelelGen, egymastdl teljesen fligget-
leniil szélaltatja meg a szamara Kurtag altal felajanlott dallamot. Ekdzben minden
sz6lamnak megvan a maga {6 jellegzetessége: a fuvola szélama kvartokbol, kvin-
tekbd], a klarinét és a kiirt az 1:3-as modellbdl, a fagott a kromatikus skalabdl épit-
kezik, am ezeket a kontrollalt, formas dallamma Gsszeall6 elemeket a hallgatd csu-
pan zajként appercipidlja, az oboa szélama itt is népzenei emlékeket ébreszt, régi
stilusu, diszitett magyar népdalok négysoros szerkezetére alludal.

A masik lassttétel-tipus jellemz&je, hogy benne az egyes zenei sorok periodi-
kusan rendez8dnek el, azaz klasszikus értelemben vett peridédust, zenei mondatot
vagy ezek bévitett alakjat adjak ki. Legegyszer(ibb példaja a Nyolc zongoradarab III.
tétele (3. kotta), amely kérdés—valasz—kérdés-valasz szerkezetként irhato le.

Sostenuto
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3. kotta. Nyolc zongoradarab, Op. 3/I1I.

Ezek a szerkezetek additiv formaként is meghatdrozhatok, ugyanis bdéviiléstik
egyik lehetséges formaja épp az, hogy a peridédusjellegii alapképletek az ismétl&dé-
sek soran mindig Gjra és tjra béviilnek. Igy példaul a Nyolc dué VIL. tétele épp a for-
ma folyamatos bdviilése révén képes a monotdnia, azaz az ismétlések, illetve az
apré modosulasok valtakozasat bemutatni (4. kotta). A tétel ily mdédon mikdzben
mindig ugyanazt mondja, mindig kicsit mast — tobbet — is mond: a befogadé min-
den meghallgataskor egyre tobb informacidéhoz jut. A VIL. tétel tehat lasst tempo-
ja ellenére is ugyanazt a zeneszerzG6i koncepcidt valdsitja meg, mint a Vondsnégyes
V. tétele: a kompozicié a hallgatdi reakcidk természetébdl indul ki.

A periodikus formak jelent&ségét egyébként interjaiban maga Kurtag is hang-
sulyozza. A Friedrich Spangemachernek adott nyilatkozatabdl egyértelmien su-

51 Aleatorikus tételek: Op. 1/111., Op. 2/V., Op. 3/1L, V.
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4. kotta. Nyolc dud, Op. 4/III. — részlet

garzik, mennyire elégedett volt a Virdg az ember felépitésével: , Erre a darabra meg-
lehet8sen biiszke vagyok, mert tigy tudtam kialakitani, hogy az els6 6t hang valami
periddusszertit, azaz egy kérdést és vélaszt ad ki.”>? A kérdés és vélasz szerkezete-
ket Varga Balint Andras kérdésére valaszolva is igy jellemezte: ,,Ez maga a perid-
dus. A lehet§ legtradicionalisabb gondolkodés.”>? Kurtdg megfogalmazasénak leg-
feltlin6bb eleme, mennyire fontos szdmdra, hogy miivével egy hagyomdnyos for-
mai képlethez kapcsoldédjon, még akkor is, ha a kérdés-felelet par periédusként
valé meghatarozasa meglehet8sen 6nkényesnek tlinik. Kurtag nyilvanvaldan elsé-
sorban egyfajta periodikus gondolkodasra utal megfogalmazasaval, ami zenéjének
valéban alapvetd eleme. A Vondsnégyest elemezve Péter Hoffmann figyelmeztet ar-
ra, hogy a nagyobb formak is ilyen kérdés-felelet parok ldncolatabol allnak &ssze,
vagyis hogy az 1. tételben megmutatkozé periodikus rend a teljes kompozicioéra ki-
vetiil.>*

E példak és idézetek egyértelmiivé teszik, hogy Kurtag meglehetSsen hagyo-
manyos zenei elemekkel dolgozik: gondolkoddsa a kérdés-valasz, az ismétlés-vari-
alds, a nyitottsag-zartsag, a dallam-kiséret és a szimmetria-aszimmetria parokra
épiil. Ezek az alapképletek azonban nagyfoku valtozatossdgot mutatnak, és min-
den esetben oly médon kapcsolédnak egymashoz, hogy egy tisztan kovethetd ze-
nei eseménysort adjanak ki. Kurtdg szdmara tehat a forma kovethet&sége elsddle-

52 ,Ich bin ein biflchen stolz auf dieses Stiick, denn ich habe es so gestalten kénnen, da§ die ersten fiinf
Tone schon etwas Periodenartiges, also eine Frage und eine Antwort ergeben.” Spangemacher: i. m.
12.

53 Varga: Kulcsszavak, 57.

54 Hoffmann: Die Kakerlake, 43. Kiilonos egybeesés, hogy a die Rethe Webern-szamaban Leopold Spinner
adott kozre egy elemzést Webern Op. 24-es Konzertje II. tételének nyitd periddusardl. Lehetséges,
hogy Kurtdg periédusok irdnti vonzalmanak is ez lehetett egyik forrasa. Leopold Spinner: ,, Analyse
einer Periode. Konzert fiir 9 Instrumente, Op. 24, 2. Satz”. In: Eimert (hrsg.): i. m. 51-55.
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ges szerepre tesz szert, sGt a zeneszerz6 mintha eleve ugy alakitand ki a tételek
szerkezetét, hogy kalkuldl a hallgatéi befogadds természetével. Mintha Kurtag a
befogadd pozici6jabél komponalnd meg miivét, arra torekszik, hogy darabjat a
hallgaté feltételezett befogadéi reakcidjaval szamolva formalja meg. A zene id6-
beli lefolyasat ily mddon alapvetSen meghatarozza a befogaddi tapasztalat. Kurtag
alkotdi pozicidja egybeolvad a befogadd pozicidjaval.

Az a fajta zeneszerzG6i gondolkoddsmod, amely a komponaldsba bevonja a ze-
nehallgatds praxisat, tehat amely mar az irds pillanatdban is szamol a zenei esemé-
nyekre adott hallgatdi reakcidkkal, teljesen ismeretlen volt a magyar zeneszerzés
torténetében. Ugyanakkor a darmstadti kor komponistdi, els6sorban Karlheinz
Stockhausen érdekl6dését mar 1956 koriil felkeltette. Kurtdg minden bizonnyal
olvasta a die Reihe Webern-emlékszamaban megjelent Struktur und Erlebniszeit ci-
mi Stockhausen-irast, amely Webern Op. 28-as Vondsnégyesének II. tétele alapjan
épp azt elemzi, hogy egy zeneszerzé miként épitheti be miivébe a zenehallgatasi
konvencidkat, mint elvardsi horizontot, és miként haszndlhatja fel a hallds eltéré-
sekre, valtozasokra, meglepetésekre adott reakciéirdl sz6l6 tudasat a komponalas-
ban. Interjdiban Kurtig igen sokszor hivatkozik a hallds kontrolljira,>> s6t hasz-
nalja is a ,,Horerlebnis” kifejezést.>® Még a Kurtdg szdméra oly kzponti jelent8sé-
gl kérdés-valasz tipusu periddusok forrdsa is Stockhausen irdsa lehetett, aki a
zenei események lefolyasat a ,,térténik valami — nem torténik semmi — megint tor-
ténik valami” cselekménysoraval irja le,>” mint ahogy feltehet8en azt az dtletet is
Stockhausen Webern-elemzése adhatta Kurtagnak, hogy az 1. vondsnégyes elsé
nyolc {itemét oly moédon alakitsa ki, hogy minden zenei mozzanat mas-mas hang-
kozt, hangmagasséagot, effektust képviseljen.58 frasdban Stockhausen természete-
sen a szeridlis zeneszerz&i gondolkodas apologiajat fogalmazza meg, hiszen benne
Webernt kiilonb6z8 zenei paraméterekkel tudatosan dolgozé komponistaként
mutatja be. Kurtdg szdmdra azonban — 1évén 1957-58-ban még igen kevés hangzé
tapasztalata lehetett Webern zenéjérdl — Stockhausen dolgozatanak nem ez a moz-
zanata valt kulcsfontossaguva. Stockhausen elemzése egy olyan zeneszerz8i gon-
dolkoddsmédra mutatott példat neki, amelyre tdmaszkodva el tudott szakadni ko-
rabbi, tradicionalis alkotdi praxisatél. A formai folyamatok Gjszerd, a befogadé re-
akcidira épiil§ kialakitasat Kurtdg a modern zenei frdsmoéd legjellegzetesebb
elemeként értelmezte. Kurtag elsd, avantgard periddusanak alkotdsai tehat valo-
szin(ileg sokkal kevésbé Webern-recepcidjat dokumentdljak, mint inkabb azt a be-
teljestiletlen vagyét, hogy a darmstadti 4j zene irdnyzataihoz kapcsolédjon.>?

55 Lasd ehhez Jiirg Stenzl mar hivatkozott tanulmanyat: Aushorchen und Schweigen, 33. — Stenzl a , kisebb
zenei részletek kifiilelésérél” beszél; valamint Kurtdg Varga Balint Andrasnak, illetve Friedrich
Spangemachernek adott nyilatkozatait: Varga: Kulcsszavak, 98.; Spangemacher: Mit moglichst, 50.

56 Spangemacher: i. h.

57 Karlheinz Stockhausen: ,,Struktur und Erlebniszeit”. In: Eimert (hrsg.): i. m. 69-79., ide: 69.

58 Uott, 70-72.

59 Maga Kurtag is megfogalmazta ezt: ,nem éreztem, hogy ki vagyok zarva, de szivesen lettem volna je-
len én is Darmstadtban”. Varga: Kulcsszavak, 80-81.
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A parizsi tanulmanyutjan szerzett tapasztalatai vezették el egy masodik palya-
kezdéshez. Ezzel magyarazhatd, hogy addig irt legjelent&sebb alkotasat, a Brdcsa-
versenyt, sajat bevallasa szerint nem merte megmutatni Pierre Bouleznek, akihez -
muzsikus bardtai révén - eljuthatott volna.®® Kurtdg Ggy hagyta el Parizst 1958-
ban, hogy személyesen nem is taldlkozott a francia komponistaval.®! Minden bi-
zonnyal Ligeti kdzvetit$ szerepe volt meghatarozé abban, hogy Kurtag figyelme a
darmstadti Gj zene — azaz kortarsai-nemzedéktarsai zenéje — felé fordult: maga a
zeneszerzG is ugy emlékezett, nagy hatdst gyakorolt ra Ligeti kijelentése 1957-
ben, miszerint nem lehet t6bbé tondlis zenét irni.®? A périzsi Gt és a hozza kap-
csolt kétnapos kolni vendégeskedés a radio elektronikus studidjaban Stockhausen
és Ligeti tarsasdgaban ily mddon a korabbi zeneszerz8i irdsmaéddal valé teljes sza-
kitas és az 0j — up-to-date — zeneszerzdi nyelv kialakitdsanak lehet8ségét teremtet-
te meg Kurtdg szamara.

Darmstadi kortarsaival kapcsolatos recepcidjanak forrasai mégsem tekinthe-
ték gazdagnak. Nyilatkozataiban Kurtdg altaldban ugyanazokra a mozzanatokra
tér ki: utal arra, milyen fontos volt szdmdra a K6lnben megismert Gruppen. A harom
zenekarra irott md kapcsan 1993-as Ligeti-laudacidjaban kiilon megemlékezett
»az Alban Berg-szer(i heged{ikadencidkrdl, meg arrdl a részrdl, ahol dramai vad-
saggal iitkoznek és kiizdenek egymdssal a rezek”.63 Es szenvedélyesen irt ugyanitt
Ligeti kompozicidjanak, az Artikulationnak értékeirdl: , A torténés stirlisége, szoki-
mondo kozvetlensége, a finom egyensuly tragikum és humor kéz6tt még késSbbi
fejlédéséhez mérve is tdlszrnyalhatatlannak latszik.”%* Egyik, Varga Balint And-
rasnak adott nyilatkozatdban Boulez II. Mallarmé-improvizdcidja iranti vonzalmat is
hangstlyozza: ,Megtanultam a 2. Mallarmé-improvizdciét — kiilondsen az eleje na-
gyon tetszett (az egy kérdés-feleletes jaték) és felfedeztem, hogy ez a zene nem
teljesen idegen szdmomra.”%>

Ezek a nyilatkozatok latvanyosan illusztraljak, milyen kevéssé csatlakozott
Kurtdg a darmstadti kor 4j zenei diskurzusahoz. A szamara modellérték{i kompozi-
cidknak mindig olyan elemeit emeli ki — az Alban Bergre emlékeztet$ hegediikaden-
cidk,®® az egymdssal kiizd§ rezek,®” a zenei torténés sfir(isége, kérdés-felelet®® —,
amelyek valéjaban az 6 miivészetének alapelemei, mig a zenemf{vek hatterében

60 Spangemacher: Mit maglichst..., 65.

61 Uott.

62 Helena Winckelmann: ,Gyorgy Kurtdg: ’Ich schreibe immer meine Autobiographie’”. Schweizer
Musikzeitung, 4/6. (Juni 2001), 11-16., ide: 12. - Ligeti érzékelhetSen er8sen kivanta irdnyitani Kur-
tag Uj zenei orientacidjat: Kurtag emlékezése szerint Alfred Schleevel kiildetett baratjanak anyagokat.
Varga: Kulcsszavak, 81.

63 Kurtdg: Lauddcié..., 137.

64 Uott.

65 Varga: Kulcsszavak, 78-79.

66 22. probajel.

67 7. probajel.

68 Minden bizonnyal az Un dentelle s’abolit hangszeres bevezet§jének (1-10. {item) a vibrafon és zongo-
ra kozti parbeszédérdl van szo.
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megbuvd zeneszerzés-technikai dontésekrdl, legyen szé szeridlis, hangszerelés-
technikai vagy éppen elektronikus zenei megfontoldsokrdl,®® amelyek a kortars ze-
ne ,nyelvi szinvonalanak” alapkritériumai, tudomast sem vett. Feltiin6, mennyire
nem a beavatott szerialista, hanem a hétkdznapi befogadé poziciéjabdl beszél e
kompozicidkrdl, és megfogalmazdsaiban e zenék gesztikus, beszédszer( tulajdon-
sagait, illetve — Ligeti esetében — a torténés slirliségét, azaz a zenei toltelék- vagy
kotSanyagok hasznalatat elutasité attitidot emeli ki. Mindez azt is jelenti, hogy
Kurtag Gjzene-recepcidja az e zenébdl szdmadra appercipialhat6 elemekre épiilt.

A Kurtag altal appercipidlt elemek ugyanakkor gyakorta semmiféle kapcsolat-
ban nem allnak a befogadott zenem alkotdjanak szerzdi intencidjaval. Ezt ta-
masztja ald Kurtadg azon nyilatkozata is, amelyben a Jdtékok hommage-kompozi-
cidinak jellegzetességeire utalva gy fogalmazott, hogy ,,ha egy darab példaul Sza-
bé Ferenc stilusara hasonlit, semmi sem akadalyoz meg abban, hogy tovabbirjam
miivemet az § stilusiban”.”® Az azonban, hogy miben is hasonlit egy adott Kurtdg-
darab a mdsik zeneszerz§ stilusara, itt nem valik egyértelmiivé: tobbnyire olyan
zenei mozzanatokrol van szd, amelyeket Kurtdg az adott stilus jellemz8inek érez,
mikdzben — mint azt Stockhausen, Boulez és Ligeti esetében lathattuk — az erede-
ti kompoziciéban akar a teljesen mellékes mozzanat szerepét is jatszhatja. Masutt
maga Kurtag utal erre a jelenségre, amikor arra hivatkozik, hogy Webern hatdsa
nem ,a halldson keresztiil, hanem a tanuldson, a kis részletek ’kihallgatasan’ ke-
resztiil hatott”.”!

Tobias Bleek hivja fel a figyelmet arra, hogy a Parizsban komponalt monstre
zongoradarab egyik, 1958. februar 25-ére datalt vazlatiban a zeneszerz az
»acciaccatura a la Pousseur” szavakat jegyezte fel.”? Kurtdg a Domaine Musicale
négy héttel kordbbi hangversenyén hallotta Pousseur 1955-ben kompondlt, Quin-
tette a la mémoire d’Anton Webern cim{ darabjat, amely Webern Op. 22-es kvartett-
jének tizenkét hangt sordra, illetve az Op. 9-es bagatellekre hivatkozik”? - a baga-
tellek I. tételérdl irt részletes elemzést Pousseur a die Rethe Kurtag altal is olvasott
Webern-emlékszdmdban. Pousseur mindvégig 2/4-ben jegyzi le miivét, am e ko-
tott irasmod ellenére is egyértelm, hogy egyik kompozicids célja épp az, hogy el-
tavolodjon a hagyomanyos metrikus gondolkodastdl. A zene lefolydsa meglehetd-

69 Stockhausen Gruppen ciml kompoziciéjahoz lasd a szerz8 6nelemzését: Karl H. Worner: Karlheinz
Stockhausen. Werk + Wollen (1950-1962). Rodenkirchen/Rhein: P. J. Tonger, 1962, 15-16.; illetve Ro-
bin Maconie elemzését: The Work of Karlheinz Stockhausen. London: Oxford University Press, 1976,
106-114. - Boulez Improvizdcidinak hangszerelési tulajdonsagaihoz ldsd a komponista tanulményat:
,Wie arbeitet die Avantgarde?”. Melos. Zeitschrift fiir neue Musik, 27/10. (1961. oktdber), 303. — Ligeti
az Artikulation komponalasat kdvetSen, 1958 és 1960 kozott hdrom, ismertetd funkcidju 6nelemzést
is irt a m{rél: ,, Artikulation”, ,Bemerkungen zu Artikulation” és , Uber Artikulation”. In: Gyorgy Li-
geti: Gesammelte Schriften. Bd. 2. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, 2007, 165-169. Az
»Artikulation” cim{i miismertetés magyar forditdsa: Kerékfy Marton (kozr., ford.): Ligeti Gyorgy vdlo-
gatott irdsai. Budapest: Rézsavolgyi, 2010. 372-373.

70 Stenzl: i. m. 33.

71 Varga: Hdrom kérdés..., 12.

72 Bleek: i. m. 87.

73 Uott, 88.
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sen szabad: a zeneszerz§ a 2/4-es iitemeket harmas és 6tds felosztassal kombindl-
ja, illetve 7:8-as, 5:4-es és triolas osztasokkal is él, mikdzben minden lehetséges
ritmusképletet is felhaszndl. Rdaddsul az 6t hangszer (B-klarinét, basszusklarinét,
zongora, hegedd, cselld) siirli kontrapunktikus szdvetet hoz létre. Mindebbdl egy
olyan toredezett zenei folyamat jon létre, amelyben a hangok szinte sohasem sz6-
lalnak meg egyszerre, inkdbb arpeggidszertien kovetik egymast. Ezt az effektust
nevezi Kurtag acciaccatiranak.

Kurtag feltehetSen nem latta a Pousseur-kvintett partitardjat. E kompozicio-
r6l minden bizonnyal csak hangzé élménye lehetett — épp ellentétben a Webern-
partitturakkal. A Fivdsotos I1. tétele (5. kotta) azonban egyértelmiivé teszi, hogy 6 is
kisérletet tett egy hasonlo, toredezett-acciaccaturds szerkezet létrehozasara. Kur-
tag titemvonalak nélkiil irja le a zenei folyamatot, amelynek toredezettségét
el6kékkel, illetve kiilonféle ritmusképletek alkalmazasaval teremti meg. Az egy-
szerre megszolaltatandé akkordokat szaggatott segédvonalakkal koti Ossze. Tehat
mig kvintettjében Henri Pousseur abbdl indult ki, hogy Webern két kompozicidja-
nak tovabbgondolasdval a kotott titemmutaté és a kotetlen metrumérzet technika-
jat dolgozza ki, tehat a rigorézus 2/4 és az iitemvonalak kozé illesztve egy szabad
struktdrat hozzon létre, Kurtdg elsGsorban a pousseuri végeredmény hangzasi él-
ményét akarta a maga modjan Gjrafogalmazni. E hangzdsi élmény notdciés megva-
16sitasat azonban csak iitemvonal nélkiili struktardban tudta elképzelni.
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5. kotta. Favosotds, Op. 2/11. — részlet

Varga Balint Andras kérdésére, tudniillik hogy miként kertilt az 1. vondsnégyes
partitirdjaba az ,erstarren” utasitas, Kurtag kend&zetleniil igy valaszolt: ,,Azt a
darmstadtiakt6l loptam.””* E megfogalmazds nagyon arulkodé: egyértelm{ivé va-

74 Varga: Kulcsszavak, 56.
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lik beldle, milyen erdsen élt az Gj alkotoéi korszakat megnyité Kurtagban a nyugati
Uj zene utanzasanak igénye. Masképpen fogalmazva Kurtag a darmstadti kér m-
veiben referenciapontokat keresett Uj stilusahoz, olyan jellegzetességeket, ame-
lyek zenéjét eltdvolitjdk a kordbbi magyar zeneszerz8i gyakorlattdl, és kdzben
Ujszertivé teszik sajat zenei nyelvét. Zenéjének alapelemei — mint példaul a kérdés-
felelet parbol épiilS periddus vagy a hallgatod reakcidinak beépitése a formai folya-
mat kialakitasaba — tehdt egy tudatosan vallalt s ezért termékenynek bizonyuld
félreértésbol-félreértelmezésbdl sziilettek meg. A ,,lopas” gesztusa ily médon Kur-
tag poétikdjanak alapelvévé valt. Az életmi kés6bbi intertextualitdsanak is épp az
a forrdsa, hogy a darmstadsti 4j zene alkotéi befogaddsakor Kurtag Gyorgy felismer-
te: korabbi szavaival immér nem lehetséges, hogy elmondja sajat gondolatait. Elet-
miive a megszoélalds, a kompondlds lehetetlenségének dokumentuma, miivészete
pedig épp azért valt intertextudlissa, mert azt a felismerést sugarozza, hogy csak
masok, akar félreértett szavaival-zenéjével lehetséges barmit is elmondani.
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ABSTRACT

ANNA DALOS
KURTAG - THE COMPOSER WHOSE MUSIC
CANNOT BE ANALYSED

Analytical Ways towards the Interpretation of the First, Avantgarde Period
(1957-1962)

In 1986 Istvan Balazs put forward his thesis, which has become a recurring element
of the discourse surrounding Gyorgy Kurtag’s oeuvre, that his compositions resist
every kind of analytical interpretation. My paper however attempts to present dif-
ferent ways which can lead to an understanding of Kurtag’s music. The pieces
written in Kurtag’s first, avantgarde period beginning from his first String quartet
(Op. 1, 1959) to the Sayings of Péter Bornemisza (Op. 7, 1963-68) function as a start-
ing point for my investigation. While these two compositions have been analysed
thoroughly, the pieces written between them — Wind Quintet (Op. 2, 1959), Eight
Piano Pieces (Op. 3, 1960), Eight Duos (Op. 4, 1961), Signs (Op. 5, 1961), Splinters
(Op. 6/c, d, 1962) — are almost neglected by analysts.

These early compositions however can be interpreted as preliminary studies
for the whole of the composer’s oeuvre. Eight piano pieces can be connected to
the Sayings of Péter Bornemisza, while the tones of voice, characters and compositio-
nal devices of the other pieces return later, in the compositions of the 70s. Kurtag
himself claimed connections between the pieces: he reworked Splinters in 1973
and Signs in 1992. This retrospective analytical method interprets Kurtdg’s oeuvre
as a unit, in which the poetic principles are constant, and every new composition
represents a new elaboration of these same principles. On the other hand these
compositions can also be interpreted as documents of Kurtag’s self-redefintion, as
well as documents concealing traces of his study of up-to-date compositional
techniques.
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