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Kusz Veronika
EGY KULONOS DARAB: DOHNANYI BURLETTAJA®

A Dohnanyi zeneszerz6i életmiivével foglalkozo 4j publikacidk rendszerint koteles-
ségszerlien elszdmolnak Vazsonyi Balint 1971-es Dohnanyi-konyvének utdszavaval,
melyben a monografus — bar 6 maga nem vette valldra a zenei elemzés-értékelés
problematikus feladatat — mintegy irdnyt szabott az &t kovetd kutatdknak, s felhivta
a figyelmet Dohnanyi zenéjének néhdny jellegzetes, alaposabb vizsgalatot igényls
mozzanatédra.! Igaz, a kutatés csak évtizedekkel Vazsonyi ttravaldja utdn indult el,
az elemzdk tobbé-kevésbé valoban azt tartottak 1ényegesnek, amit a monografus ki-
emelt: példaul a formalast, a tematikus rokonsagokat vagy a hangszerelést. A rit-
mus, a metrum szempontja nem kapott sok figyelmet — s ez Dohndnyi stilusat alta-
laban ismerve taldn érthetd is. Tanulmadnyomban most mégis egy ilyen elemzésre
vallalkozom, ezzel is szemléltetve azt a meggy6zGdést, hogy egy analitikus munka-
nak igyekeznie kell hattérbe szoritania a szerzével, stilussal kapcsolatos elditélete-
ket, és érdemes elsGsorban az adott mtialkotas sajatos torvényeibdl kiindulnia.

A Burletta az Op. 44-ként publikalt Three Singular Pieces els6 kompozicidja. A so-
rozat 1951 méjusaban keletkezett, igy Dohndnyi elsé teljes egészében az Egyestilt
Allamokban sziiletett opusza lett (els6 amerikai évében a zeneszerzé a 2. hegedi-
verseny, Op. 43 III-IV. tételén, illetve opusszdm nélkiil megjelent zongoraet(ido-
kon dolgozott). A cimében jatékossagot igéré kompozicié hangzasa nem tipikus
az életm{iben.? Persze a teljes sorozat elnevezése is arulkodik arrdl, hogy a dara-
bok valamiféle meglepetéssel szolgalhatnak, hiszen — ahogy Kiszely-Papp Debo-
rah jelezte —a ,singular” jelz6t nemcsak ,kiilonallé”-ként, hanem ,Xkiilonos”-
ként, , furcsa”-ként is fordithatjuk.®> Egy korabeli floridai kritikus némi naivitéssal,

* A tanulmany egy véltozata el8adas formajaban elhangzott a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasag ,Melemzés — ma” cimmel rendezett VIIL. tudomdnyos konferencidjan, az MTA Zenetudo-
manyi Intézet Barték-termében 2011. oktdber 7-én.

1 Vézsonyi Bélint: Dohndnyi Erné. Budapest: Zenemiikiad6, 1971; Budapest: Nap Kiado, 22002. A zené-
rdl sz616 fejezet: ,Dohnanyi zenéjérdl — vazlat”, 319-352.

2 Itt kell megjegyezni, hogy Dohndnyi kordbban egyetlen mésik darabjat cimezte hasonléan: a 2. szimfé-
nia (Op. 40) scherzo tételét, mely Burla feliratot visel, és a zongora-Burlettdnal stlyosabb, dramaibb
hangvételd.

3 Kiszely-Papp Deborah: ,Zenekari és improvizciés elemek Dohndnyi zongoramuzsikajaban”. In: Sz.
Farkas Marta (szerk.): Dohndnyi Evko’nyv 2004, Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2005, 31-60.,
ide: 49.
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mégis taldléan igy fogalmazott: ,,[Dohndnyi] darabjai meglepden modernek, stac-
catdk voltak — teljesen masok, mint amire a floridai zenei vilag 8sz mesterétdl sza-
mitandnk.”* A Dohndnyi zongora-oeuvre-jét rovid tanulméanyban vizsgal6é Milton
Hallman is megallapitotta: a szerz6 a Burlettdban ,,t&bb disszonanciét és bonyolul-
tabb ritmikai szerkezeteket alkalmazott, mint barmely kordbbi m{ivében”.> Hall-
man felvetette azt is, hogy Dohndnyi talan a kortars zene kifejezésmadjait utanoz-
ta, esetleg parodizalta ebben a sorozatban. A tovabbiakban szeretném alaposabban
koriiljarni, hogy a hangzason tul miben is ragadhaté meg e kozeledés, s a szerzd-
nek miféle motivacidi lehettek.

Dohnanyi t&bb zongoramiivére jellemzs, hogy valamiféle egyedi, szellemes &t-
let koré szervez8dik — hogy csak egyetlen példat emlitsek: az 1912-es Hdrom zongo-
radarab (Op. 23) G-E-D-E alapmotivuma Galafrés Elsa és Dohnanyi Ern6 monog-
ramjanak felel meg, hirdetve, hogy a mii szerelmiik kezdetén késziilt. A Burletta e
sajatossagat szinte folyamatosan véltozd ilitemmutatdja jelenti. Erre természete-
sen tobben felhivtdk mar a figyelmet, maga a zeneszerz§ is igy jellemezte darab-
jat.% A md részletes elemzésére ez iddig nem keriilt sor, de a kordbbi leirdsok in-
kabb azt hangstlyozzak: a Burletta alapveten az %4—%4—%4—>4 metrumrendet kove-
ti,” mely azonban olykor megtérik, igy jon létre a darab sajdtos aszimmetridja és
kiszdmithatatlansiga.® S bar a kiszdmithatatlansig feltétleniil tudatos eleme a
kompoziciénak, a tovabbiakban éppen az ellenkezdjét, vagyis a valtozé itemmuta-

4 , After the conservative tone of the first half of the program, the second half came in rather startling
contrast. In it the pianist became the composer, whose compositions were surprisingly modern, stac-
cato and entirely different from what one would expect of the grey-haired dean of the Florida music
world.” N. n.: ,,Famed Pianist Wins Acclaim”. The Palm Beach Post, 1954. januar 26.

5 ,The Burletta is a scherzo-like piece in which Dohnényi used more dissonance and a greater comple-
xity of rhythmic design than in any of his previous piano works. The Nocturne (No. 2) is titled *Cats
on the Roof,” and contains rather realistic imitations of the cries of the cats. The Perpetuum Mobile
(No. 3) is a toccata with the piano treated in the modern percussive manner. Perhaps Dohndnyi was
satirizing contemporary idioms in these last pieces, or perhaps he was seriously assimilating new
stylistic techniques.” Milton Hallman: ,,Ern§ Dohnanyi’s Solo Piano’ Works”. Journal of the American
Liszt Society, vol. 17. (June 1985), 48-54., ide: 54.

6 ,The Burletta, Opus 44. no. 1. composed May 1951 in Tallahassee (Florida) has a characteristic
change of beat. %, ¥, ¥and %4.” Dohnanyi levele Peter Andrynek (EMI), 1956. november 18. Florida
State University (FSU): Dohndanyi Collection, ,McGlynn Letters”, 590-591.

7 Az 5/4-es motivum egységére Dohnanyi 6nmagédban is biiszke volt: ,It is Dohnanyi’s claim, voiced
with some pride, that he has constructed an uncrackable % measure. Tschaikowsky wrote a whole
movement in % time, but the suspicion persist that the Russian misplaced his bar lines.” Paul Fon-
taine: ,,Dr. Dohnanyi’s Recital One of Most Successful Ever Heard in Athens”. The Athens Messenger,
1954. marcius 1.

8 Vazsonyi példaul igy fogalmaz: ,, Az Op. 44 els§ darabjanak (Burletta) négytaktusos frazisai az %, ¥,
% és % valtakozasara épiilnek, el8szor a jelzett sorrendben, késébb kiilonb6zd egymas mellé allitas-
ban.” Vazsonyi: i. m. 298. — Kiszely-Papp Deborah pedig a fentebb emlitett tanulmanyaban a kovet-
kez8képp ir: ,Némelykor tobb ltemfajta is valtakozik: a Hdrom kiilénds zongoradarab (Op. 44)
"Burlettd’-jaban (No. 1) az % mellett %, % és % is szerepel. Am - jollehet ez a metrikus rend uralko-
dik - itt is akad eltérés az iitemfajtak sorrendjének szigort ismétl6désétdl: az egyenletes lejtést olykor
egy-egy, tobb taktusra érvényes, Uj litemmutatd szakitja meg, mig maskor a fenti titemrend fordul
visszdjara, igy keltve egyfajta aszimmetria és kiszamithatatlansag érzését.” Kiszely-Papp Deborah:
i. m. 49.
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tok szabalyszertiségét (melynek alapja azonban nem az %-%:-%4—% sorrend) és
formaalkot6 szerepét szeretném bizonyitani.

A Burletta nagyformdja nem kiilonleges: egyszer(i haromrészes forma, mely-
ben a f6részt fanyar, a tritonus hangkdzt hangsulyozé tematika jellemzi (1. kotta
a 82. oldalon), a kozéprész ezzel szemben kifejezetten melodikus. A mii szabdlyos
haromtagusaga azonban szokatlan médon épiil fel, és szokatlan elemekbdl all.
A legkisebb épitSelemek pontosan egy-egy ilitem terjedelmiiek. A négy legfonto-
sabb motivum (g, b, ¢, d) mindjart a darab legelején, egymas utan megszodlal. A ko-
zéprész melodikus triotémajat nem szamitva a kompozicié Osszesen tucatnyi
ilyen motivumbdl all, melyek szoros rokonsagban vannak egymdssal (1. dbra
a 83. oldalon). A rokonsagi rendszer alapjat els6sorban két zenei elem jelenléte ad-
ja: (1) egy — nagyrészt kromatikusan — ereszkedd motivum, (2) illetve az a és b
motivumok titemhatardan megjelend sforzato felugras. J ellemzd variciés technika
a szlikités (azaz a motivum egy része egyszerlien elmarad, igy lerdvidiil az iitem,
lasd példaul b és ¢ viszonyat), a b6vités (egy hosszabb ritmusérték vagy sziinet be-
ekelésével, lasd példaul d, ., €s f viszonyat), és a dallammozgds — nem szigoru ér-
telemben vett — tiikrozése, ez utdbbi technika az a—b—c—d els6 elhangzasa utdn rog-
ton meg is jelenik (a-b—c-d).

Mindekozben tehat négyféle metrum (5, 4, 3 és 2 negyed) valtja egymast, al-
talaban titemrdl titemre. Egyazon titemmutaté legfeljebb harom taktuson at ma-
rad véltozatlan, de még két azonos metrumu {item is ritka egymas utdn.’ Tézi-
sem tehat, hogy a metrum valtozékonysaga korantsem esetleges: a kiilonboz8
titemmutatéval rendelkezd taktusok tervszerlien felépitett egységekbe rende-
z8dnek, 4m lényeges, hogy a szabalyossidgot nem egyszer(ien a darab elején sze-
repld %4444 sorrend jelenti.

Erdekes médon a véltozé metrum szerepe éppen a f8rész groteszk hangzésvi-
lagatdl eltavolodd, lirai tridtéma megszélaldsanal tlinhet fel, amelyet Dohndnyi
szintén taktusrdl taktusra valtozé titemmutatdval jegyzett le. Feltételezhetnénk,
hogy a rugalmas metrika csupan egyfajta sajatos szint és liiktetést ad a melddia-
nak. Csakhogy a szerz8 a dallam kdnonban torténé megjelentetésekor is megtar-
totta, és a belépések kiilonbsége kovetkeztében iitkoztette a két szélam metrum-
rendjét. A tridtéma egyébként két valtozatban fordul el6: mindkét témaalak met-
rumszerkezete szimmetrikus rendet mutat (5-4-3-2-2-3-4-5 negyed, illetve
5-4-3-2-3-4-5 negyed), s ezt a rendet tehat mindegyik akkor is koveti, amikor
kanonban jelenik meg.

Mas szabdlyok szerint alakul viszont a tridt lezar6 szakasz: metrumai csokke-
nd iranyuak. Az eltérés nem véletlen, ez a szakasz ugyanis mar a férészhez vezet
vissza, ahol szintén szabdlyozott az titemmutatdk valtozasa, mégpedig ugyanigy,
csokkend sorban (5-4-3-2, 5-4-4-3-3-2, 5-4-3 kombinaciék fordulnak el8). Mi-
utan az ily médon jol koriilhatarolhatd egységekre bomlé folyamat motivikailag is
ennek megfelelSen tagolddik, s az egységeknek a klasszikus formaelemektdl jelen-

9 Az elébbi mindGssze 2, az utébbi 9 alkalommal fordul el$ a 158 titemes darabban.
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tésen eltér a felépitése, célszerlibbnek latszik az egységeket frazis vagy peridédus
helyett ,,sor”-nak nevezni. Ez a terminus természetesen nem a szeridlis zene sor-
fogalmanak kivan megfelelni, hanem csupan megkiilonbozteti a Burletta sorait a
hagyomanyos formai egységektdl, masrészt utal arra, hogy varidlédasuk madja kii-
16nleges, példaul nagy szerepet kap benne a tiikorforditas elve.

Soroknak tehdt a darab olyan épitSelemeit nevezem, amelyek az iitemnyi mo-
tivumok és a formarészek szintje kozott helyezkednek el. A mi elsé négy titemé-
ben felcsendiild, a-b—c-d elemeket tartalmazé alapsort nevezem A1-nek, az ezt ko-
vetd, tiikorforditdsos motivumokat tartalmazé négyiitemes egységet A2-nek. Az
A2-t kovet§ varians lényege a béviilés, hiszen itt egy Y4-es és egy ¥4-es, zenei anya-
gat tekintve ismer@s elem ékelédik be, igy lesz az alapsorbol a-b-a—c-d-d (ezt
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B sorként jeloltem, de példaul a D sor sziikiilés révén jon létre). A Burletta ,,sor”-
alapt felépitésének jellemvonasait a kdvetkezképp Osszegezhetjiik tehat: csdkke-
nd (forész) vagy szimmetrikus (trid) metrumrenddel rendelkezd sorok harom-hat
egyiitemes alapelembdl dllnak, s csak egy meghatdrozott koron beliil varidlédnak
— tobb koziiliik az A-val jelolt alapsorral rokon (2. dbra).

Figyelemre méltd, hogy a sornak nevezett formai egységek tigy vezetnek végig
a haromtagusagnak megfelel hangnemi torténéseken, hogy alig variadlédnak. A f6-
rész elsd szakasza az alaphangnembdl, esz-mollbdl indulva cesz-mollba jut; a ko-
vetkez$ egység cesz-mollbdl visszakanyarodik az alaphangnembe, hogy onnan
b-moll felé folytassa utjat; a harmadik megjelenés hasonlé tonalis pillérekre épit-
ve végiil esz-mollban marad. A modulaciét a B sor hordozza, s mivel ez meglehe-
tésen statikus, a hangnemvaltds igen varatlanul torténik meg: a kiilénboz§ zarla-
tok el8készitése gyakorlatilag egyetlen litemen mulik, a B sor utolsé taktusan (3.
kotta). Ilyen hirtelen moduldcié persze azért lehetséges egyaltalan, mert a darab
harméniai szempontbdél mindvégig meglehetGsen bizonytalan, szandékoltan inko-
herens. Dohndnyi ezt hangsulyozza, illetve hasznalja ki, amikor szinte épitSkocka-
ként jatszik a darab elemeivel, és szabadon tologatja Sket mas és mas tonalis si-
kokba. A formalasi elvek e kiilonds kettGssége —a kotottség, mely ugyanakkor
szinte improvizacidszeri szabadsagként hat — merész kirandulast jelent a szerzé
,,kés8 romantikus” stilusan ttlra (2. kotta a 86. oldalon).

Mivel Dohnanyi mas kései miiveiben is tapasztalhatd bizonyos kisérletezd haj-
lam, valdszintileg igazat adhatunk Hallmannek, aki agy vélte, a szerzd kortars ze-
néhez valé viszonya tiikroz6dik a miiben. A sorozat mdsik két darabjaban ez ke-
vésbé kozvetleniil jelentkezik, taldn inkabb a 2. kompozicié, a ,,Cats on the Roof”
alcimet viselS Noktiirn esetében mertilhet fel. Itt ugyanis a darab élén egy macska-
nyavogast utanzé motivum all, mely a teljes zenei anyag ,,8ssejtjeként” funkcio-
ndl. Dohndnyi mintha azt bizonyitand ezzel: a zeneszerz& mesterségbeli tuddsa
még egy egyszerl hangutanz¢ effektusbdl is ,,szép”, melodikus, romantikus zenei
szovetet tud kibontani.

Az id8s komponista ritkan és tdbbnyire csak nagyon 6vatosan fogalmazta meg
véleményét a kortars, de téle mégis tavol alld zeneszerzési iranyzatokrdl. Amikor
azonban megtette, leginkdbb két f§ ponttal kapcsolatban fejezte ki kételyeit. Az
egyik az eredetiség elsGdleges kovetelménye: ,manapsag a legkénnyebb dolog kom-
pondlni - irja visszaemlékezésében. — Ezek a komponistak csak egyre torekszenek:
hogy originalisak legyenek.”!? A masik kifogésolt pont pedig, hogy az eredetiség ér-
dekében sok zeneszerz8 nem a zenébdl és sajat természetes zenei tehetségébdl in-
dul ki (merthogy esetleg olyan nincs is neki), hanem kiilonféle elvont technikak, ki-
talalt rendszerek segitségével komponal. Egy amerikai interjuban példaul ugy fogal-
mazott: ,a modern iranyzat tulsagosan spekulativ. Tudja, ha csak azért prébal az
ember megalkotni valamit, mert az még nem létezett korabban — ha ez az egyetlen
oka, hogy megcsindlja —, az eredmény nem lesz hosszu élet(i. Ezt a fajta kompona-

10 Dohndnyi Erné: Biicsti és iizenet. Miinchen: Nemzetdr, 1962, 29.
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last én ’f8iskolds stilusnak’ nevezem”.!! A Burletta szigord rendje — mely végsd so-
ron a darab el6adasaban mégiscsak rendetlenségként, kdoszként hat — taldn éppen
ezeknek a gondolatoknak az eredménye, s persze kifigurdzasa. Ez a humor és
groteszkszer(iség azonban féleg a szerz§ sajat el6addsaban tud érvényesiilni (jellem-
z§ példaul, ahogy az egyre csdkkend metrumu litemsorokba Dohnanyi még bele is
siet, mintha folyvast el6rebukfencezne). Abban a kivételesen szerencsés helyzetben
vagyunk, hogy négy kiilonboz6é Dohndnyi-felvétel is 1étezik a miibdl: az 1952. mar-
cius 21-i tallahassee-i (Florida), az 1954. februar 28-i athensi (Ohio) és az 1955. no-
vember 16-i madisoni (Wisconsin) koncert amatdr felvétele, illetve egy lemezfelvé-
tel 1956-bdl, melyet két évvel késdbb jelentetett meg a His Master’s Voice.!?

Persze a Burletta mogott altaldban a modern zenénél konkrétabb, s alighanem
bensGségesebb inspirdcidt jelentd mintakat is sejthetiink: Bartok ,Kicsit azottan”
burleszkjét —amely kordbban Dohnanyi zongorarepertodrjan is szerepelt!® — és
VI. vondsnégyesének Burlettdjat (3. kotta a 88. oldalon). Féleg az utébbira hasonlit
kisértetiesen a Dohndnyi-darab motivumkészlete (a zongoradarabbal val6 rokon-
sag viszont inkabb a hangzasban tiinik fel); de a f6téma mindharom darabban eld-
kés, staccato, hangismétl8, hangkdzsurléddsokat tartalmazé anyag, s rokonsag fe-
dezhetd fel az erre kontrasztként kovetkez8, melodikusabb szakaszban is, mely ra-
adasul Bartoknal is metrumvaltdsokat tartalmaz. Az 8sszecsengés olyan erds, hogy
valészintileg tudatossagot kell feltételezniink mogotte.

Vikdrius Laszlé kutatdsainak kdszonhet8en jol ismerjiik Dohndnyi és Bartok
zenéjének kapcsolatat és a Dohndnyi-hatést, illetve a Dohndnyi-hatés elutasitdsa-
nak jelent8ségét a fiatal Bartdkndl.!* A feltételezés, hogy a hatés olykor az ellenkezd
irdnyban is érvényesiilhetett, rdaddsul az id6s Dohndnyi esetében, kevésbé tlinhet
ésszerlinek. Pedig a jelenség nem egyediilallé: Dohnanyi 2. zongoraversenyében
példaul a keretez§ tételeket 6sszekotd tématranszformacio, 2. hegedtiversenyében
az Intermezzo tétel tdmdritett visszatérésének koncepcidja vagy a nyitdtétel f6té-
madjanak bizonyos fordulatai kapcsan is felmeriilhet Bartok neve, s a sort akar ko-
rabban keletkezett miivekkel is folytathatndnk. Barték és Dohndnyi életrajzi kap-

11 ,Twelve tone music is confined within a system, so it is dull. Music must be free, a composer must
write from inspiration. I do not listen a great deal to what is called ‘modern’ music. I am not fond of
machines, so I do not listen to many recordings. But I do not have to hear so much of it to know that
the modern trend is too speculative. You see, if you are just trying to do something because that
thing hasn’t been done before - if that’s the reason for doing it — the result will naturally not live
long. I call this method of composition ’college style’.” Doris Reno: ,Pianist Dohnanyi. A Serene
Artist”, forras és datum nélkiil.

12 A felvételek eredetije a Florida State University Dohnanyi-hagyatékdban talalhat¢; digitalizalt formdban
hozzaférhet8ek a Zenetudomanyi Intézet Dohnanyi Archivumaban. A lemezfelvétel modern kiaddsban
is megjelent: Dohndny plays Dohndnyi. The Complete HMV Solo Piano Recordings, 1929-1956, APR, 2004.

13 A kovetkez8 hangversenyeken jatszotta: 1917. oktéber 17. (Budapest), 1917. oktdber 28. (Arad),
1917. december 5. (Budapest), 1919. februar 15. (Budapest). Forras: Kovacs Ilona: ,,Dohnanyi Erng
zongoram(ivészi palydja. I. rész: 1897-1921”. In: Sz. Farkas Marta-Gombos Laszlé (szerk.): Dohndnyi
Evkdnyv 2005. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006, 63-150.

14 Vikérius Laszl6: Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban. Pécs: Jelenkor Kiadd, 1999, elsGsor-
ban: 79-93.
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3. kotta

csolatairdl szamos adat all rendelkezésiinkre. Arrél kevesebb informaciénk van —
talan Bartok bizonyos fiatalkori leveleit leszamitva —, hogy legbeliil mit tarthattak
egymasrol. Bartok haldla utan, tehat a Burletta keletkezésének idején Dohnanyi
mindenesetre bens@séges tisztelettel nyilatkozott palyatarsardl, s amerikai interja-
iban, valamint emlékiratdban t6bbszor széba hozta mint a kevés szamara rokon-
szenves modern zeneszerz3 egyikét.!® J ellemzd, hogy Dohnanyi fentebb idézett, a

15 Lasd példaul: , Everything that is grand and great, I admire. [...] But the best of the moderns, I think,
are Bartok and Stravinsky.” Betty Patterson: ,Master Musician Joins FSU Faculty”. Tallahassee Demo-
crat, 1949. november 6.; ,,Dr. Dohnanyi said his favorite composer is Bach, and his favorite moderns,
Bela Bartok, Stravinsky, Prokofieff.” Carlo M. Sardella: ,Noted Musician To Be Guest Artist Tonight”.
Evening Union, 1953. aprilis 9. — Bartdk és Dohndnyi kapcsolatardl dltaldban lasd: Vazsonyi Balint:
,,Adatok Bartok és Dohnanyi kapcsolatdhoz”. In: Bénis Ferenc (szerk.): Magyar zenetérténeti tanulmd-
nyok Mosonyi Mihdly és Bartok Béla emlékére. Budapest: Zenemfikiadd, 1973, 245-256.



KUSZ VERONIKA: Egy kiilonds darab: Dohndnyi Burlettdja | 89

modern zeneszerzés eredetiség-hajhdszdsarol szol6 sorai is a kovetkez8képp foly-
tatédnak: ,Milyen mds Bartdk originalitdsa! Ahogyan az szinte 6nmagatél kibon-
takozott! [...] Bartdk tudta, mit csindl. Neki megvolt a teljes felkésziiltsége, tuda-
sa és tehetsége. O Gj utat akart torni.”16 Mindezzel egyiitt is kérdéses, hogy mifé-
le zenei hatasrél lehet beszélni az adott szituacidoban. Nyilvanvaldan nem igazan
mély, a gondolkoddsmoédot, az elemi zenei sszetev&ket meghatarozé kapcsolatrél
van sz, inkabb felszini, hangzasbeli hasonldsagokrol. Ezek célja sem tobb, mint
gesztus, utalds. Ahhoz hasonlithatd, ahogy Dohnanyi tobb karaktervaridcié-tipu-
st miivében szinte ,alruhat” 6lt, utanoz mas szerzéket, és nem is feltétleniil paré-
dia céljabdl. A jelenség részletesebb leirdsdhoz és értékeléséhez persze érdemes
minél t6bb miivet bevonni az elemzésbe, s kiilondsen figyelni kell Dohnanyi jobb
hijan ,,magyaros”-nak nevezett, tehat nagyjabdl az 1920-as-1930-as éveket feltle-
16 korszakara. A Bartdk-hatds, vagy talan célszer(ibb tigy nevezni, alkalmi Bartok-
utanzas azonban mindenképpen szisztematikus vizsgalédasra érdemes teriiletnek
latszik Dohnanyi zenéjében.

Visszatérve a tanulmany kiindulépontjahoz: a Burletta rendezett, mégis ren-
detlen metrumrendje, bizarr melodikaja, sajatos épitkezése és — nem utolsdsor-
ban — cime is arra utal, hogy a kompozicié: jaték. Egy korabeli recenzens, Dohna-
nyi j6 baratja tudni vélte, hogy a szerz§ is ,zenei tréfanak” nevezte miivét, hozza-
téve, hogy a tréfat barki érzi majd, aki megprébdlja eljatszani a darabot (nyilvan a
bonyolult metrumvéltdsok miatt).!” Nem kénny{i megitélni, hogy a kiilonleges
formalas és a fanyar, disszonans hangzas tébbet jelent-e egy frappans tletnél, s at-
csuszik-e az irénia mezsgyéjére. Mindenesetre nem alaptalan a feltételezés, hogy
Dohnanyi a darab spekulativ szervezettségét s a toredékes f6résznek a lirai kozép-
résszel val6 szembedllitdsat tréfanak szdnta, s a Burletta a rendszerek uralta kom-
ponalds finom karikatardjaként értelmezendd. A feltételezett Bartok-inspiraciéval
kapcsolatban azonban valdszintileg nem irénidrél van szé — ezt az is bizonyitja,
hogy maés, ,, komoly” Dohnanyi-miivekben is fellelhetd Bartok zenéjének nyoma —,
inkabb gy latszik: Dohndnyi, ha mar kortarsai stilusat akarta felidézni valamilyen
moédon, akkor Bartok zenei nyelvét tekintette a legtermészetesebb mintdnak, s ta-
lan igy emlékezett rd s vele egyiitt hazdjara és sajat multjara is az emigracié mesz-
szeségébdl.

16 Dohndnyi: Biicsii és iizenet, 29.

17 ,The Baleta [sic] Opus 44, composed more recently is described by the composer as a ‘musical joke’.
The joke is on anyone who attempts to play it.” Paul Fontaine: ,Dr. Dohnanyi’s Recital One of Most
Successful Ever Heard in Athens”. The Athens Messenger, 1954. marcius 1.
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ABSTRACT

VERONIKA Kusz
A SINGULAR PIECE: DOHNANYI’'S BURLETTA

Balint Vazsonyi, Dohndnyi’s first biographer, in a short epilogue to his book,
pointed out some features, of the composer’s musical style worthy of analysis.
Though systematic research into Dohndnyi started decades after Vazsonyi’s
monograph, the authors of later analytical studies seem to agree with Vazsonyi,
since they regard the same aspects —e.g. mixed forms, thematic relationships,
individual instrumentation — as the most important features of the composer’s
ceuvre. It is not surprising that rhythm has not come into the centre of interest.
This study, however, intends to focus on rhythmical-metrical aspects in the
analysis of a particular Dohnanyi piece, showing that an analytical study should
set out from the particular principles of a given musical work, and not from
prejudice.

The Burletta (the first of the Three Singular Pieces, Op. 44) was composed in the
last period of Dohndnyi’s life, and draws our attention by its strange, dissonant
sound and continuously changing time signatures. Although in earlier publica-
tions the incidental nature and freedom of the time signatures were emphasized,
this paper would like to show the opposite, i.e. the regularity and formal function
of the changing time signatures. In addition, the study looks for the inspirations
and models for the singular piece, briefly summarizing Dohnanyi’s relationship to
his fellow composers.
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