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Sieghart Dohring
A KOZMOPOLITA ESZTETIKA
ES A NEMZETI ELKOTELEZETTSEG KOZOTT*

Giacomo Meyerbeer és porosz operdja: Ein Feldlager in Schlesien

A kozmopolita grand opéra legf6bb képviselGje mint egy porosz opera szerzdje — ez
az irritalé jelenség a létrejottét egy szokatlan torténelmi szituaciénak kdszonheti,
amelyben az életrajzi, kulturdlis és politikai szalak egymdssal talalkozni latsza-
nak.! Giacomo Meyerbeer 1842-ben Berlinben, Gaspare Spontini utédaként egy
porosz fézeneigazgatd posztjat foglalta el: a sziiletett berlini szdmara valdjaban
kézenfekvd dontés, Meyerbeer azonban az altala provincidlisnak tartott sziilévaro-
satdl mar régen és tartésan elidegenedett, és Parizsban talalt Uj miivészi hazara.
Az, hogy a megtisztel dlldst egydltalaban betoltotte, baratja, Alexander von Hum-
boldt faradozasanak kdszonhetd, aki igen szoros privat kapcsolatban 4llt a porosz
kirdlyi hazzal, kiilondsen az ifja uralkodéval, IV. Frigyes Vilmossal, és aki a Frigyes
Vilmos 1840-es trénra lépése utani kulturdlis fellendiilést ki akarta haszndlni arra,
hogy nemzetkozi hirli miivészeket és tudésokat kdsson Berlinhez. Kozéjiik tarto-
zott Mendelssohn és Meyerbeer is. Meyerbeert a Hugenottdk (1836) 6ta Eurdpa ha-
ladé miivészi koreiben egy 4j operatipusnak, a térténelmi operdnak mint zenei
eszmedramanak a megalkotéjaként iinnepelték. O a berlini ajanlat elfogadésat ter-

* Az MTA Zenetudomanyi Intézet Opera és nemzet cimmel rendezett nemzetkdzi zenetudomanyi konfe-
rencidjan, 2010. oktéber 29-én elhangzott ,,Zwischen kosmopolitischer Asthetik und nationaler Ver-
pflichtung. Giacomo Meyerbeer und seine Preul3enoper: Ein Feldlager in Schlesien” cim( el6adas irott
valtozatanak forditasa.

1 A Feldlager keletkezésének torténeti és életrajzi hatteréhez 1d. Heinz Becker: ,Giacomo Meyerbeer und
seine Vaterstadt Berlin”. In: Studien zur Musikgeschichte Berlins im frithen 19. Jahrhundert, hrsg. Carl Dahlhaus
(Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Bd. 56), Regensburg 1980, 429-450; ug: ,,Es ist ein
ernstes Lebensgeschift fiir mich. Zur Genese von Meyerbeers Preufenoper Ein Feldlager in Schlesien” [a to-
vabbiakban: Becker: Zur Genese]. In: Traditionen — Neuansdtze. Fiir Anna Amalie Abert (1906-1996), hrsg.
Klaus Hortschansky, Tutzing 1997, 41-63; Christoph Blitt: Meyerbeers Ein Feldlager in Schlesien — eine Preu-
fSenoper? [a tovabbiakban: Blitt: Feldlager] (dissz. Universitdt Bayreuth 1998; kiad. el6késziiletben). V6.
e tanulmdny szerz&jének Gsszefoglalé irasait: ,,Meyerbeer — Ein Feldlager in Schlesien [...]”. In: Pipers En-
zyklopddie des Musiktheaters [... ], hrsg. Carl Dahlhaus, Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Univer-
sitdt Bayreuth unter Leitung von Sieghart Dohring [a tovdbbiakban: DShring: Ein Feldlager], Bd. 4 (Wer-
ke: Massine — Piccinni), Miinchen-Ziirich 1991, 140ff.; ,Nationalismus contra Internationalismus”. In:
Apollini et Musis. 250 Jahre Opernhaus Unter den Linden, hrsg. Georg Quander, Berlin, 1992, 93-115.
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mészetesen soha nem tekintette kozmopolita miivészetidealjatdl valé eltavolodas-
nak: , Mivel a szivemben mindig Franciaorszdgé vagyok, nem szeretném, ha agy
tlinne fel, mintha megfeledkeztem volna réla” — jelentette ki réviddel az allas be-
toltése utdn,? és kovetkez8 nagy operdi szdmara a bemutaté szinhelyéiil most is
egyediil Parizs jott szdba.

A f8zeneigazgatoi poszt elfoglaldsa utan alig egy évvel, az 1843. augusztus 18-
ardl 19-ére virrado éjjel a Berlini Operahdz — a II. Frigyes altal épittetett, 1742-ben
megnyitott Knobelsdorff-épiilet, a porosz f6zeneigazgatdk tevékenységének koz-
ponti helyszine — porig égett. A gyors Gjjaépitést célzé elhatdrozds hamar megszii-
letett, és Meyerbeer tudta, hogy nem vonhatja ki magdt a kirdly megbizdsa, az 4j
haz megnyitasa alkalmabdl egy tinnepi opera megkomponaldsa aldl. Magatdl értd-
dé volt az is, hogy az 4j operanak formai és tartalmi szempontbdl is meg kell felel-
nie a helynek és az alkalomnak; vagyis német nyelvii operdnak kell lennie, prézai
dialégusokkal, német torténelmi targyd szovegkonyvvel. Egy minden résztvevd
szamdra faradsagos idGszak utdn, mdr 1844. december 7-én szinre keriilt az Gjjaé-
pitett hazban az Gj md, melynek librettéjan (a darab egyetlen nyomtatott forra-
san) ez a cim olvashaté: ,Ein Feldlager in Schlesien, Singspiel in drei Akten in Le-
bensbildern aus der Zeit Friedrich’s des GroRen von Ludwig Rellstab. In Musik ge-
setzt von Giacomo Meyerbeer.” [, Tdbor Szilézidban, daljaték harom felvonasban,
életképekben Nagy Frigyes idejébdl, Ludwig Rellstabtdél. Megzenésitette Giacomo
Meyerbeer.]3

Ami a m{ létrehozasa soran, valamivel kevesebb, mint egy év alatt lejatszé-
dott, azt annak idején a nyilvanossag felé csak toredékesen, és részben kifejezet-
ten megtéveszté modon kozvetitették. A titkoldzas kivalté oka Meyerbeernek az a
meggydz&dése volt, hogy Németorszdgban nem lehet professziondlis szint(i
egylittmtikodésre képes szovegirdt talalni, s ezért elhatarozta, hogy a széveg meg-
irasat a nagy szinhdzi tapasztalattal rendelkezd parizsi Eugeéne Scribe-re bizza. En-
nek azonban titokban kellett maradnia, mert a német kritikusok, ebben Meyer-
beer biztos lehetett, egy francia librettista felkérését a porosz nemzeti operahoz
sértésként fogtak volna fel. Scribe-et tehat Meyerbeer szerz&désileg kotelezte ti-
toktartasra, és egy német ,stromant” alkalmazott, aki az {innepi opera hivatalos
szovegirdjaként szerepelt, &m valdjaban forditdként és a szoveg versbe szeddje-
ként miikodott kozre. A feladatot az ird és kritikus Ludwig Rellstab vallalta, aki
addig Meyerbeer-ellenzéként tiintette ki magat, most azonban készségesen allt at

2 ,,Car comme je suis toujours de coeur a la France, je ne veux pas avoir l’air de ’avoir oubliée”: Brief
Meyerbeers an Louis Gouin vom 16. April 1843, in: Giacomo Meyerbeer. Briefwechsel und Tagebii-
cher [a tovabbiakban: Meyerbeer: Briefwechsel], hrsg. und kommentiert von Heinz Becker und Gudrun
Becker, Bd. 3: 1837-1845, Berlin, 1975, 437.

3 Az 1844-ben (a kiadé feltiintetése nélkiil) megjelent librettd [a tovabbiakban: 8sbemutaté-libretté],
ahogyan a cimlapon is szerepel, csak az ,dridkat és énekeket” tartalmazza, a prdzai dialégusokat nem.
Ezek egyetlen (kéziratos) forrasa: Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin: N. Mus. Nachl.
97, R/18 [csak az 1. felvonas]; N. Mus. Nachl. 97, R/22). Az opera zenéje két partitira-masolatban
maradt fenn: Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin: N. Mus. ms. 10115/1-6; Library of
Congress Washington: M 1500 M61 F4.
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1. kép. Eduard Gdrtner: Pillantds az Operahdzra és az Unter den Lindenre (1845). A képen az tjra felépitett
berlini Hofoperntheater ldthatd, kozvetleniil 1844-es megnyitdsa, vagyis a Feldlager bemutatdja utdn

az anyagi el6nyokkel kecsegtet6 masik oldalra. Csak Meyerbeer bizalmasainak kis
kore, koztiik Alexander von Humboldt tudta az igazi Osszefiiggéseket, amelyek
azonban a széles kozonség szamara rejtve maradtak, és csak az Gjabb kutatas tar-
ta fel 8ket.* Meyerbeer viszont elérte, amit akart: ahogyan korabbi operdindl meg-
szokta, ugy ennél a ,,piece de circonstances”-nél [politikai tartalmu alkalmi darab-
nal] is kiprébalt munkatarsaval, Scribe-bel dolgozhatott egyiitt, s az egész tervezési
és kidolgozési folyamatot sajat elképzelései szerint iranyithatta. Es megsziiletett a
m{, amely egy nemzeti opera formai kovetelményeinek ugyan tokéletesen megfe-
lel, tartalma azonban finoman megkérddjelezi azt.

II. Frigyes porosz kirdly, a nagy hadvezér és miivészetpdrtold tisztelete a 19.
szazad elején valdsaggal kultikus jelleget oltStt. Abban a korban, amikor az al-
lamot a pusztulds szélére sodrd napdleoni haboruk sokkhatdsa utan a poroszsag
Ujjasziiletett, Nagy Frigyes egy idedlis Poroszorszdg torténelmi vezéralakja lett,
akiben a hatalom és a jog, a katonai er és a miivészi fantazia egyiittesen volt je-
len. Frigyesben Napdleon ellentétét lattak. Napdleon személyiségében ugyan mind-
ezek a tulajdonsagok szintén egyiitt voltak, de a megvaldsitds Snmaga talbecstilé-
se miatt zatonyra futott. Frigyes hatdsa Poroszorszag hatarain tulra is elért, & lett
az uralkodé mintaképe egész Németorszag szamara, amely a napéleoni haboruk
utan most kezdett nemzetté formalédni. A remények és varakozdsok felerésodtek
az 4j porosz kirdly, IV. Frigyes Vilmos (egy ,,szellemes, igazi humanus kirdly”, aho-
gyan Meyerbeer Heinrich Heinével szemben® nevezte) trénra 1épésével, akitdl

4 A Meyerbeer dltal szervezett ,titkolozasi akcié” részleteit, a zeneszerz8 Eugene Scribe-bel, Alexander
von Humboldttal és masokkal tortént levélvaltasanak értékelését 1d. Becker: Zur Genese.
5 Meyerbeer 1841. szeptember 21-én Heinéhez irt levelét 1d. in: Meyerbeer. Briefwechsel, Bd. 3, 368.
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2. kép. Adolph Menzel: Nagy Frigyes fuvolakoncerje Sanssouciban (1852)

mindenki a tarsadalmi és miivészeti fellendiilés Gj korszakanak kezdetét varta.
No6vekvs szamu - tudomanyos és népszerisitd — értekezés, illetve mivészi abra-
zolas tanusitja a Nagy Frigyes személye és Poroszorszag altala teremtett aranyko-
ra iranti élénk érdekl&dést.

Nyilvanvalé volt a kapcsolat a nemzeti tradicié és egy olyan altalanos emberi
utopia kozott, amely a Frigyes-anyagot operasziizséként Meyerbeer szdmara érde-
kessé tette. Scribe-et a zeneszerzd olyan librett6 elkészitésére kérte, amelynek a
kovetkezdket kellett tartalmaznia: , Legalabb 2 felvonas. 2 6ra idStartam. — Tiin-
dérvilag. Szinj., balett: Opera: Dessaui indulé. Miiller Arnold — 7 éves habora. Ha-
zafias. Fuvola — nem személyesen Frigyes.”® Néhdny nappal késSbb pontositotta:
A kirély ne jelenjen meg a szinpadon, csak a fuvoldja.”” Frigyes szinpadi tavollétét
mindig a cenzura kivansdgaként interpretaltak, amelyhez a szerz6knek tartaniuk
kellett magukat. Valojaban a kirdlyi hdz tagjainak megjelenitését a porosz szinha-
zakban ugyan szigoru feltételekhez kototték, de kimondottan nem tiltottak. Inkabb
Meyerbeer volt az, aki librettistdjanak ezt a megoldast eldirta, s akinek kezdettdl
fogva tisztaban kellett lennie a benne rejl§ dramaturgiai lehetSségekkel. Azzal,
hogy a kiraly lathatatlan maradt, és nem szavakkal beszélt, hanem fuvoldja altal

6 Meyerbeer zsebnaptaranak 1843. oktéber 28-an kelt bejegyzései egy Scribe-hez irandé levélhez, 1d.
Meyerbeer. Briefwechsel, Bd. 3, 455.
7 Meyerbeer zsebnaptardnak 1843 novemberében kelt bejegyzése, 1d. Meyerbeer. Briefwechsel, Bd. 3, 464.
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imagindrius hangon szolalt meg, redlis személybdl eszményi, szimbolikus figura-
va valtozott. Egyuttal célzds volt ez a torténelmi Frigyes személyes tulajdonsagai-
ra: szenvedélyes zeneszeretetére, illetve zeneszerzdi és fuvolajatékosi képességei-
re is. Franz Kugler Nagy Frigyes torténete [Geschichte Friedrich des GrofSen, 1840] cimi
konyve, amely — mindenekel&tt a fiatal Adolph Menzel rajzai révén — gyorsan ,,nép-
konyvvé” avanzsalt, Frigyesnek ezt a vondsat kiilondsen elStérbe allitja: a fuvola
egyenesen a kiraly szellemi hatalmdnak attribatuma lesz. Meyerbeer operaja fel-
hasznalta ezt a motivumot, és atvitte a szinhdzba, ahonnan az djra visszahatott a
képzémiivészetre: Menzel 1850 koriil keletkezett festménye, a ,Nagy Frigyes fu-
volakoncertje Sanssouciban”, ami Frigyest fuvolajaték kozben, a muzsanak hédo-
16 udvari tarsasag kozéppontjaban dbrazolja, a Feldlager I1I. felvonasanak szellemét
és atmoszféréajat 4rasztja, mintegy vizualizalva annak m{ivészi mondanival6jét.®

A libretto az elsé és a masodik sziléziai haboru (1741-1745) ugyan dramaian
kiszinezett, de hiteles epizddjait fiizi egybe lazan strukturalt cselekménnyé. En-
nek soran az oreg Saldorf kapitany és csaladja megmenti a kiraly életét, amiért az
uralkodé a gy&ztes csata utdn, haldja jeléiil Saldorf két hazassagabdl szarmazé sa-
jat, illetve fogadott gyermekei kozott két hazassagot hoz létre. A Saldorf csaladhoz
tartozik a latnoki képességekkel rendelkez§ ciganylany, Vielka is, aki az opera vé-
gén dicsGséges jovét josol a porosz uralkodohaznak és a porosz népnek. A kirdly
megmentése korili cselszévés uralja a Saldorf sziléziai hazaban jatszédo 1. felvo-
ndst; a lieto fine [happy end] helyszine a Sanssouci kirdlyi kastély, a kozépsé felvo-
nasé pedig a ,,tabor”, ahova elGszor a kiraly elfogasanak, majd nem sokkal ezutan
szerencsés kiszabaditdsdnak hire érkezik, melynek hallatdn a katonak fellelkesil-
ve indulnak a donté csataba. Frigyes fuvolaja kétszer szolal meg - az I, illetve a
III. felvondsban -, és hangja mindkét alkalommal sikeres megmenekiilést jelez.
Az 1. felvondsban magénak a kirdlynak, a IIl.-ban Saldorf haldlra itélt fidnak meg-
menekiilését, a kiralyi kegyelmet: ,Szerencsét hoznak ezek a hangok”, igy reagal
Vielka, aki v6legényét, Conradot arra kéri, hogy a kiraly fuvolajatéka folotti ujjon-
gashoz sajat fuvolajatékaval jaruljon hozza. Az eredmény a Jenny Lind szamara
komponalt 4ria szopranra és két koncertald fuvolara, amelyet Meyerbeer (rovidit-
ve és redukalt hangszerapparatussal) atvett az Eszak csillaga [I'Etoile du nord] cim
operdjaba is, s amely virtuéz méisorszamként vilaghiri lett. Eredeti valtozataban,
a Feldlagerben természetesen sokkal tobb ennél, egy utdpisztikus allam hangzé ide-
dja, ahol a fegyverek a szeretetnek és a miivészeteknek engedték at a hatalmat.

Sanssouci, a ,,porosz Arkadia”® olyan fontos szinhely volt Meyerbeer szamara,
hogy a kedvéért tudatosan eltért a torténelmi tényektdl — hiszen az operdban abra-
zolt események a két sziléziai haboru idején torténtek, akkor, amikor a Sanssouci

8 A Frigyes-kultuszhoz a 19. szazad képzémiivészetében Id. tobbek kozott Andrea M. Kluxen: Bild eines
Kénigs. Friedrich der Grof3e in der Graphik (Aus dem Deutschen Adelsarchiv, Bd. 8), Limburg a. d. Lahn,
ide: 160-202; Hubertus Kohle: Adolph Menzels Friedrich-Bilder. Theorie und Praxis der Geschichtsmalerei im
Berlin der 1850er Jahre. Miinchener Universitétsschriften des Instituts fiir Kunstgeschichte, Bd. 1, Miin-
chen-Berlin 2001, ide: 75-80.

9 Vo.: Dohring: Ein Feldlager, 142.
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kastély még egydltalan nem létezett, ezért a cselekményt attette a hétéves habo-
ra (1756-1763) idejére. Miutan a Sanssouci-felvonasban a tavoli, idealis uralko-
dé képe fog megjelenni, az I. felvonds a polgarkiralyt mutatja be, aki nemcsak ba-
tor, hanem furfangos is —a két megjelenités egyiittesen tanusitja azt a széles
spektrumu 19. szdzadi Frigyes-recepciot, amely képes volt a kiilonbozé tarsadal-
mi elvarasoknak és politikai érdekeknek megfelelni. Meyerbeer a szévegkdnyvbe
a néphez kot6ds Frigyes abrdzoldsaban is olyan jellegzetes hangstlyokat helye-
zett el, amelyekkel zeneszerz6ként azonosulni tudott. Ennek egyik példdja Con-
rad I. felvonasbeli dridja, amelyben a fiatalember elmeséli taldlkozdsat a kirallyal,
aki a csata folyaman az ellenség eldl egy hid ala rejtézott. A librettd kéziratos ver-
zidjaban szerepel egy ilyen mondat: ,lent {ilt egy tiszt, / szigortan hallgatasra in-
tett.” A két sor kdzé Meyerbeer beirta a margoéra: ,,egy agérral”!? — utalasként ar-
ra, hogy Frigyes igen kedvelte a kutyakat, mindenekelGtt az agarakat. A jelenet
torténetileg hiteles, Franz Kugler ugyanigy irja le. Meyerbeer, aki a szoveges for-
rasokban jol kiismerte magat, az altala hozzaflizétt szavak (kozvetleniil ezutan
egy masik sort is beiktatott) megzenésitésekor karcsusitott zenekari hangzassal
gondoskodott arrdl, hogy a széveg mindkét helyen jol érthets legyen. A miivé-
szet-, illetve kutyakedveld Frigyes képe, akarmennyire kiilénbozik is egymastdl,
egyarant antiheroikus.

A II. felvonas mozgalmas katonai tabldja ugyan buzog a porosz nemzeti patosz-
tdl és a kiraly- és hazaszeretet kinyilvanitasaitdl, de az uralkodé képének nem ad tj
konturokat. Zeneileg a reprezentativitds keriil el§térbe, a Meyerbeer stilusara jel-
lemz§ diszkurziv médon. A ,,romantikus ellenpont” végletekig kiélezett hasznalata
minden csticspontnal nem az egyformasagot, hanem a kontrasztot célozza; a hatal-
mas vokalis és instrumentalis apparatusnak (két szinpadi zenekarral) csodalatot
kell keltenie, nem letagl6znia. Ez igaz a felvonas (ha ugyan nem az egész opera) leg-
érdekesebb jelenetére is. A hadsereg kiilonboz8 képviselSinek biiszkeségtdl dagadd
bemutatkozdsa kdzepén a szerz6 egy seregnyi parasztot jelentet meg egy ,0sz
foldmiives” vezetésével, aki politikai ,lizenetét” — és itt nem kevesebbrdl van sz6 —
kétstrofas dalban hirdeti a katondknak. Latszdlag arrdl szol ez a dal, hogy a katonak
mellett a parasztok is tdmogatjak a kiralyt és a hazat; mindegyikiik teszi a koteles-
ségét — az egyik a habortban, a masik békében. Mégis, a kett6 kozotti sulyelosztas
kétséget ébreszt a frigyesi dllam tarsadalmi harménidja irant:

Der Waffen Ruhm — dem Frieden gro’re Ehre!
Er reicht der Waffenthat den sanften Lohn;

Ihr seid des Konigs Schutz und tapfre Wehre,
Wir schmiicken ihm mit Gaben reich den Thron.

Ihr fiihrt den Krieg, um Frieden zu erwerben,
Er bringt allein der Welt das Gliick und Heil,
Seid Thr bereit fiir’s Vaterland zu sterben —
Dafiir zu leben, dass ist unser Theil!”

10 Az autograf bejegyzés az I. felvonas kéziratos librettdjanak 33. oldalan taldlhatd [Id. a 3. labjegyzetet].
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A fegyvereknek dicsdség — a békének nagyobb tisztesség!
O éri el a haditett szelid jutalmat;

Ti vagytok a kirdly oltalma és bator védelme,

Mi ajandékokkal diszitjiik fel tronjdt.

Ti vezetitek a hdborit, hogy békét nyerjiink,

Csak a béke hozza el a vilagnak a boldogsdgot és az iidvot,
Legyetek készek meghalni a hazdért —

Elni érte, az a mi osztdlyrésziink.

Ezt azt jelenti, hogy bar a katona és a paraszt tevékenysége kiegésziti egymast,
a ketté nem egyenérték. Sokkal inkdbb a katonanak kell segitenie a paraszt alda-
sos miikodését, mert egyediil ettdl varhato a vilag ,boldogsaga és iidve”. Az ,,8sz
foldmtives” dala zenei szempontbdl is egyediilall6 az opera szamai kozott: egy pas-
torale, hangsulyozottan egyszer(i melodikaval és kamarazenei hangszereléssel. Po-
litikailag kényes tartalmdt az §sbemutaté kdzdnsége teljes terjedelmében csak a
librettd elolvasasakor ismerhette meg (ott mind a két stréfat kinyomtattak, az
els6t idézgjelben); a szinpadon csak a harmonikus masodik stréfa hangzott el,
amely a katona és a paraszt kozds céljat hangstlyozza.!! A tovabbi eladasokon
ezt is, vagyis az egész dalt elhagytak. Teljes egészében megszoélaltatva felkavard ha-
tasa lett volna: az elGtte és utdna megjelend militans pompat 1j szellemi koordina-
tarendszerbe allitva lehetetlenné tette volna, hogy az emberek naivan és spontin
mébdon azonosuljanak vele.

A nemzeti klisékkel szemben tovabbi, ha lehet, még er8sebb tamadast tartogat
a zardjelenet, amelyben Vielka, a cigdnylany a porosz kiralyi haz boldog jovéjét
josolja meg oly médon, hogy a jo szellemek védelme alatt alvé kiraly gondolatait
szavakra és képekre forditja le. Ez utobbit szé szerint kell érteni, az opera tulaj-
donképpeni befejezése utan ugyanis még hat él6kép kovetkezik, amelyek a porosz
torténelmet dbrazoljak egészen a jelenig, az Gjra felépitett operahazig. A cigany-
lany — egy porosz operdban kiilonos — szerepeltetésének okat (eredetileg Zdenka
lett volna a neve) egyesek abban latjak, hogy Meyerbeer a m{i palettajat talan vala-
milyen mégikus-egzotikus szinnel akarta gazdagitani'? (ezt a lehet8séget valoban
maximalisan ki is haszndlta). Mar nem sokkal a darab kezdete utan, Vielka els8
szélészamaban (Melodrdama és Romdnc) utalas torténik a ciganylany latnoki képes-
ségeire, amelyeket meghalt anyjatdl kapott (,haldokolva a fejemre tette a kezét”),
és amelyeknek révén kapcsolatba keriilhetett a kirallyal (,,Csodas alakok lebegnek
koriilottem, amikor valami nemesre, nagyra gondolok, mint most kirdlyunkra”).
Ennek a jelenetnek a szdvege és zenéje visszatér az opera végén, amikor Vielka
megj6solja Poroszorszag jovendgjét.!3 Mindez zeneileg és dramaturgiailag igen fon-
tos szerepet jatszik, kivaltképp az anya-tematikdval Osszefliggésben, ami Meyer-
beer szimara mindig fontos volt, és a zardjelenet megformalasat természetesen az

11 6sbemutaté-libretté, 37 sk.
12 L/d. Becker: Zur Genese, 61.
13 Osbemutaté-librettd, 7. és 65 sk.
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is befolyasolta, hogy a Vielkat alakité Jenny Lind még egy lehet8séget szeretett
volna kapni fenomenadlis énekmiivészete bemutatdsara.

Bar ezek a magyarazatok énmagukban nem igazdn meggy6zGek, mégis kovet-
kezetesnek bizonyulnak, ha egy eszme szinpadi kereteként értelmezziik Sket.
Vielka ,vizidjanak” (ez a felirat all a jelenet f6l6tt) megszovegezése sokaig tartott,
mert a szerzGknek tisztdban kellett lenniiik azzal, hogy egy porosz iinnepi opera
szovegét, kivaltképp ezen az exponalt helyen, egyenesen ,hivatalos” dokumen-
tumként fogjak olvasni. (Az 8sbemutatéra kinyomtatott librettéban még egy elve-
tett valtozat szerepel — nyilvanvaldan tul késén rogziilt a végleges szdvegezés,
amit a vezényl§ partitirdba irtak be utdlag.) A széveg a ,Heil Dir, im Siegerkranz”
(,Udv néked, gy6zelmi koszortval ékes”) kezdet(i porosz himnuszt (a késébbi
csaszarhimnuszt) idézi, 4m alapvetd valtoztatasokkal:

»Heil Dir, im Sternenglanz, , Udv néked, csillagfényes,
Vater des Vaterland’s A haza atyja,

Heil Kénig Dir!” - Udv Néked, kiraly!”

[Palme und Lorbeerreis, [Pélma és babérdg,

Des Friedens und Sieges Preis, A béke és a gybzelem dija
Schmiickt nach der Kampfe heil3 Ekesiti a kiizdelem utdn

Die Stirne Dir. homlokod.

Noch hohern Lohnes Gliick Meég nagyobb jutalom boldogsdgadt
Fiihrt Dir das Weltgeschick Hozza Neked

Waltend herbei.] A vildg sorsa.]

Das ganze Vaterland, Az egész haza

Stark durch der Eintracht Band, Az egyetértés erds koteléke dltal
Reicht sich die Bruderhand Testvéri kezet nyijt

Gliicklich und frei!” Boldogan és szabadon!”14

A monarchista hdédolé kéltemény nyelvi pompdajaban a Vormarz [az 1848-at
megel8z6 korszak] politikai filozo6fidjabdl eredd tarsadalmi fejlédés eszméje tiik-
r6z6dik: haboruban és békében valé miikddése révén a kirdly ismeri a hazatdl a
nemzetig (,az egész hazaig”) vezetd utat, s a nép egyetértésébdl ered a szabadsag.
Az aktudlis politikai helyzetre vonatkoztatva ez a szakasz nem jelenthet mast,
mint az ifju kirdlyhoz (IV. Frigyes Vilmoshoz) intézett felszélitast az oreg kiraly
(IL. Frigyes) alméanak valéra véltasara (a ,szabad” az opera utols6 szava!). Es Me-
yerbeer megzenésitése valésaggal sulykolja ezt az iizenetet a hallgatésag fejébe,
amikor a megel6z8, pianissimo szakasz utan (t6bbszor is szerepel a partitiraban,
hogy itt ,,az egész zenekar a lehet§ leghalkabban jatsszon”) a ,,szabad” szdra rob-
ban be a fortissimo.

Vajon felfedezte-e a kozonség és a kritikusok kore a Feldlagernek a Vormirz
szellemében fogant mogdttes mondanivaléjdt, s ha igen, hogyan regalt ra? Habar
a bemutatén Vielka szerepét Lind helyett (aki csak egy kés6bbi el6adason mutatko-

14 Partitiramasolat: Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin (N. Mus. ms. 10115/3, 82
v.—90v.).
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zott be) a helyi Leopoldine Tuczek énekelte, a siker atiit6 volt. Az emberek megit-
tasodtak a miivészi és tarsasagi események csillogasatol. Ugyanilyen pozitiv, bar
lényegesen visszafogottabb volt a kritikai visszhang, és ha valamit kifogasoltak, az
az allitélag elrajzolt Frigyes-kép volt, amin a h&si vonasokat hidnyoltdk. A szemre-
hanyasok mindenesetre — a sz&vegird személyét illetS hivatalos kozlést komolyan
véve — Rellstab, és nem Meyerbeer felé irdnyultak.!> Az elkévetkez8 idGkben a ze-
neszerzd Berlinen kiviil a Feldlagernek sem kinyomtatasat, sem el6adasat nem en-
gedélyezte; a mi fél évszazadig, 1894-ig szerepelt az udvari opera miisoran, 4m
egyre tobb huazassal, épp a megértés szempontjabdl dontd helyeken. Ez a f6ldmi-
ves daldn kivil érintette Vielka ,vizidjanak” ,csillagfényes”-versszakat is. A ve-
zényl§ partiturdba ezen a helyen egy uj, 16 oldalas, tisztan hangszeres befejezés
van betoldva, Meyerbeer kézirdsaval, a margén arra utalé megjegyzéssel, hogy ez
a befejezés az 1860-as években volt hasznalatban. Ami ebben az idében a Feldlager-
bdl még megmaradt, az az eredetinek puszta kivonata volt, egy , katonai revii”, ami
a reprezentativ igényeket mindenesetre ki tudta elégiteni.

Meyerbeer nem hitt a Feldlager szinpadi utééletében, és egész életében igyeke-
zett a Berlinen kiviili el6addsokat megakadalyozni. Bécs szamara 1847-ben, Vielka
cimmel egy Lind képére formdlt, mindenekel6tt a III. felvondsban mélyrehaté at-
dolgozast készitett (Vielka haldoklasaval a zardjelenetben), amelynek azonban a
hamarosan bekdvetkezd politikai forrongds miatt a siker ellenére sem alakulhatott
ki a varosban helyi elGadasi tradicidja. A zeneszerz8 az 1850-es évek elején tjabb
atdolgozasba kezdett Parizs szdmdra és Scribe U szdvegére, dm annak ellenére,
hogy egyes szamokat felhasznalt a Feldlagerbd], végiil teljesen Gj mi sziiletett, az
Eszak csillaga [Létoile du nord]. A zenei eszmeszinhéz vildgtorténelmi perspektivaji
darabjanak, A proféta [Le prophete] cim( operanak a megkomponalasa utan pedig
Meyerbeer és a zenei vildg is minden érdekl&dését elvesztette a Feldlager behatarol-
tan német tematikaja irant. Hogy a Feldlager mesterm{-e, vagy csupan egy mester
miive, ne firtassuk. Tudomdnyos érdekl6désre azonban ez a kozmopolita szellemi
porosz linnepi opera a zenés szinhdz eszmetdrténetének kiemelkedé dokumentu-
maként mégiscsak szamot tarthat.

Péteri Judit forditdsa

15 A Feldlager-bemutaté sajtovisszhangjarél és az opera recepciéjardl 1d. Becker: Zur Genese, 60-63. Az
Gsbemutatoérdl tovabbi irdsokat idéz Blitt: Feldlager.
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ABSTRACT

SIEGHART DOHRING
BETWEEN A COSMOPOLITAN AESTHETIC AND
COMMITMENT TO THE NATION

Giacomo Meyerbeer and His Prussian Opera Ein Feldlager in Schlesien

The chief representative of cosmopolitan grand opéra as the composer of an opera
for Prussia — this uncomfortable phenomenon owes its origin to an unusual his-
torical situation. Giacomo Meyerbeer was invited to succeed Gaspare Spontini as
the chief director of music in Berlin, the city of his birth, and he could not evade
the honour of being commissioned to compose a festive opera for the re-opening
of the Berlin Opera after its destruction in a fire, even though he considered Paris,
now as before, to be his artistic home and the future headquarters of his work as
a composer for the theatre. Together with his friend Alexander von Humboldt,
who had very close ties to the Prussian royal house, in particular to the young
King Friedrich Wilhelm IV, Meyerbeer sought and found a diplomatic solution
which made it possible for him to fulfil his commission without too great an
artistic compromise. He asked the skilled Parisian librettist Eugéne Scribe to
write a prose text in French, but to remain anonymous while the official librettist
was advertized as Ludwig Rellstab, who translated the French into German, and
put the words of the sung items into verse. Since Scribe here also worked strictly
to the dramaturgical prescriptions of the composer, the resulting ,,Lebensbilder
aus der Zeit Friedrichs des Grolien” (,Pictures from the time of Frederick the
Great”, the subtitle of the work) pays homage to the king of Prussia as the patron
of peace and the arts. Given this interpretation, which was inspired by contempo-
rary literary and pictorial portraits of Friedrich II (by Franz Kugler and Adolph von
Menzel), the confrontation with authority found in Meyerbeer’s grand historical
operas was here given new life in an unusual context, one which made the con-
cept of the nation relative to a generalized ideal of humanity.
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