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Anna Harwell Celenza

A HALAL TRANSZFIGURACIOJA: LISZT FERENC
HALALTANCANAK FORRASAI ES KIALAKULASA*

Liszt Ferenc Haldltdncanak inspiracids forrasa tobb mint egy évszazad éta vitatott
kérdés. A darabot targyal6 elsé irds 1865-ben leszogezte, hogy megkomponaldsdhoz
az elsé lokést ifjabb Hans Holbein miivészete szolgaltatta. Ez az attribuici6é azon-
ban héttérbe szorult, amikor a zeneszerz$ életrajzirdja, Lina Ramann Orcagna
Trionfo della morte freskdjat nevezte meg a Haldltdnc egyediili ihletSjeként. Levelei-
ben és napléiban Liszt mindkét alkotdsra utalt, s korabban ezt 6nmagdnak ellent-
mond¢ informécidénak tekintették; baratai és kollégai pedig egymadssal 6ssze nem
egyeztethets torténeteket meséltek a zeneszerzd ihletének forrasardl. Ez a szem-
mel lathato diszkrepancia mindmaig azt sugallta a kutatoknak, hogy valasztaniuk
kell Holbein és Orcagna kozott, amikor a Haldltdnc eredetét vizsgaljak. Jémagam
viszont ugy gondolom, hogy a darab keletkezésére mind Holbein, mind pedig Or-
cagna miialkotdsai hatdssal voltak. A mi vizudlis forrasaival kapcsolatos elsé kéz-
bdl szdrmazé informacidk valéjaban nem mondanak ellent egymasnak, hanem ép-
penséggel meglehet8sen értékes kronoldgiai kapcsolatokkal szolgalnak, amelyek
megyvilagitjdk Liszt kompoziciés munkdjanak intellektudlis fejlédését.
Kiindulasképpen réviden vizsgaljuk meg a mtivet abban a formdjdban, ahogyan
Liszt 1865-ben kozzétette (1. dbra). A Haldltdnc a ,Dies irae”! gregoridn dallamon
alapuld bonyolult, szabad varidcidésorozat. A rovid zenekari bevezetést, illetve a téma-
nak a zongora altali bemutatasat kdvetSen 6t szdmozott varidcié kezdédik (52. 4.).
Az 1-3. varidci6é megjelolés nélkiili, a negyedik és az 6todik viszont ,,canonique”, il-
letve ,fugato”. HozzavetSleg a darab haromnegyedénél (467. ii.) a ,Dies irae”
eltlinik, és megjelenik egy 1j, nyolc hangbdl 4116 téma. Ez az 4j téma, amelynek me-
nete hasonlé a ,,Dies irae” témdaéhoz (bar annal kevésbé bonyolult felépitésti), egy
masodik, szdmozatlan variacidésorozat alapjaul szolgal (467-590. @i.). A harmadik,

Anna Harwell Celenza: ,,Death Transfigured: The Origins and Evolution of Franz Liszt’s Totentanz.”
Nineteenth Century Music: Selected Proceedings of the Tenth International Conference. Ed. Bennett Zon and
Jim Samson. Aldershot, UK: Ashgate, 2001. A szerz8 kdszonetét fejezi ki Rena Muellernek e tanul-
many korabbi vazlatdhoz fizott kommentarjaiért, valamint azért, hogy megosztotta vele Liszt Haldl-
tdncanak kéziratos forrdsaival kapcsolatos imponald tudésat.

1 Ez a rimes szekvencia, amely valészinfileg Celandéi Tamastél (11256) szarmazik, a 16. szazad kozepe
Ota a gyaszmise szerves része.
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utols6 cadenzdban visszatér az eredeti ,,Dies irae” téma (591. ii.), és a darab végéig
megdrzi meghatarozo szerepét.

467.1. 591. 1.
447 1.
canonique  fugato . lehetséges huzas
52.4. 76.4. 97.4. 125.14. 184. 1.
Téma |1.var. | 2.var.| 3.var. 4. var. ] 5. var. Koda
Dies irae téma és variaciok a Dies irae
, visszaterese
2. téma
és variaciok

»egyhazi”

”

,,utolso itélet

1. téma: Dies irae

1. dbra. Liszt Halaltancdnak szerkezeti vdzlata

Elég egy pillantdst vetniink a Haldltdanc elsédleges forrdsaira ahhoz, hogy viladgos
legyen: a darab kialakuldsa hosszadalmas és veszGdséges munka eredménye. A leg-
korabbi forras Liszt naplojanak, a Journal des Zjinek egy 1839-es bejegyzése. A zene-
szerzd itt Holbein Todtentanzén és Orcagna Trionfo della mortéjan alapuld zenei vazla-
tokrol tesz emlitést. A Ce qu’on entend vazlatkdnyv egyik bejegyzése, amely az 1840-es
évek kozepérdl szarmazik, arrdl tantiskodik, hogy Liszt e vazlatokat az Années de Pe-
lerinage (Weimar: Goethe-Schiller Archivum, Liszt-gy(jtemény: N1) egyik korai fo-
galmazvanydban késziilt felhasznalni.? Azonban hamar elvetette ezt az otletet, és
1848-ban a vazlatokat egy zongorara és zenekarra irott nagyszabast koncertdarab-
ban, a Totentanzban (Weimar: Goethe-Schiller Archivum, Liszt-gy(ijtemény: Z31, no.
2 és H6) hasznalta fel. A fogalmazvanyt Liszt 1849-ben jelentsen atdolgozta, fel-
hasznalva egy harmadik, ,De profundis” megjel6lésii vazlatot, és megbizta August
Conradit, hogy készitsen tisztizatot a partitirarol (New York: Pierpont Morgan
Library, Lehman Collection).? 1853-ban 4tdolgozta a Conradi-mésolatot. A médo-

2 Rena Mueller: Liszt’s ,, Tasso” Sketchbook. Studies in Sources and Revisions. Ph. D-dissz., New York Univer-
sity, 1986, 149., 67. 1j.

3 Conradira vonatkozé tovabbi informéciok: Georg Richard Kruse: ,,August Conradi (gestorben 26. Mai
1873). Ein Gedenkblatt”. Die Musik, 12/4. (1912-13), 3-13.; ill. Jay Michael Rosenblatt: The Concerto as
Crucible: Franz Liszt’s Early Works for Piano and Orchestra. Ph. D-dissz., University of Chicago, 1995, 56-63.
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sitasokat tartalmazo oldalak magantulajdonban vannak, és sajnos nem hozzaférhe-
t6k.* Liszt véltoztatisainak eredményei azonban megmutatkoznak abban a maso-
dik partituratisztazatban, amelyet Dionys Pruckner készitett 1853-ban (Weimar:
Goethe-Schiller Archivum, Liszt-gy(ijtemény: H10).> A Pruckner-féle képiat bGrbe
kototték, ami annak a jele, hogy a zeneszerz6 befejezettnek tekintette a Haldltdncot.
A mfivet azonban ebben a formaban nem adték el8 Liszt életében.® A komponista
1864-ben Hans von Biilow-val tervezte bemutatni. Ebben az id6szakban visszatért
az 1853-as valtozathoz, messzemend valtoztatasokat eszkozolve rajta: atirta a
hangszerelést, és tobb szakaszt torolt belSle. Ebben az alakjaban 1865-ben, Haga-
ban mutattak be a kompoziciét, ezt kdvetSen pedig elsd kiadasa is megjelent C. E
W. Seigelnél, Totentanz, Paraphrase iiber ,,Dies irae” cimmel.”

Liszt Haldltdncanak torténete 1839-ben kezdddik. A zeneszerz§ és kedvese,
Marie d’Agoult Olaszorszdgban élt, és ennek az évnek az elejétdl kezdve irt naplo-
jaban d’Agoult Liszt hirtelen tdmadt érdekl6désérdl a képzémivészetek irant.
D’Agoult szerint a komponista sokszor beszélt a festészet iranti Gj vonzalmardl,
kiilondsen ,a freskokrél, amelyeket még nem sokra becsiilt, amikor Olaszorszag-
ba ment”. Beszdmoldja szerint Liszt ,a régi mesterek iizenetét mindenekeltt a
valldsos festészet terén értékelte nagyra”.® Az, hogy a zeneszerzdt foglalkoztattdk
ko6l6nboz6 képzdmiivészeti alkotasok, egy 1839 februarjabdl szarmazéd napldbe-
jegyzésébdl is kideriil:

Ha érzek magamban elég erdt és életkedvet, megprobalkozom majd egy szimfonikus md-
vel Dante nyoman, harom évvel késébb pedig egy masikkal a Faust alapjan. Aztan harom
vazlat kovetkezik: A haldl diadala (Orcagna), A haldl komédiaja (Holbein), és egy Dante-
tdredék. A Pensiero [sic] is nagyon izgat.’

4 Szeretnék kdszonetet mondani Jay Rosenblattnak az ezekre az oldalakra vonatkozé informdacidkért.

5 Peter Raabe szerint — Franz Liszt. Bd. 1. Tutzing: Schneider, 1968, 256. — Pruckner Liszt tanitvanya volt
Weimarban 1851 és 1866 kozott.

6 A Haldltanc 1853-as verzidjat Ferruccio Busoni adta ki 1919-ben.

7 Egy 1864. november 12-i keltezésti levél arrél tantiskodik, hogy Lisztnek nem allt szandékaban publi-
kalni a Haldltdncot, s hogy csak Biilow siirgetésére végezte el az utolsd korrekcidkat. V6. Briefwechsel
zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow. Hrsg. La Mara, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1898, 322-323.

8 Marie d’Agoult: In: Mémoires, souvenirs et journaux de la comtesse d’Agoult (Daniel Stern). Paris: Mercure
de France, 1927, 163-164., 166. Liszt ndvekvd érdeklédése a miivészetek irant mindenképpen 4j fejle-
mény volt. Egy ,LArtist” cimmel irott cikkében, Revue et gazette musicale, 2e Série, 4. (1839. januar
13.), 156., a zeneszerz{ elismerte, hogy 1838 utolsé hdnapjaiban nem sok tiirelme volt a képz&m{ivé-
szetekhez: ,,Mar két honapja éltem Firenzében, és megvallom, barmekkora szégyen is, hogy ugyszol-
van beleuntam a remekmi{vekbe. Hovatovdbb nem taldltam semmi béjt a Medici Vénuszban, és a Ma-
donna del Cardellinét meglehet8sen szellemtelennek taldltam; végteleniil halas voltam Masacciénak
azért, hogy minddssze két freské maradt utdna; és a Loggia dei Lanzi mellett igy mentem el, hogy le
sem lassitottam lépteimet”. Az idézet forrdsa: Adrian Williams: Portrait of Liszt. By Himself and His
Contemporaries, Oxford: Clarendon Press, 1990, 108.

9 ,.Si je me sens force et vie, je tenterai une composition symphonique d’aprés Dante, puis une autre
d’apres Faust — dans trois ans — d’ici-la, je ferai trios esquisses: le Triomphe de la mort (Orcagna), la Co-
médie de la mort (Holbein), et un Fragment dantesque. Le pensiero [sic] me séduit aussi”. Liszt Ferenc:
,Journal des Zji”. In: Marie d’Agoult: Mémoires, 180; magyarul: Boldog és boldogtalan éveim Liszt Ferenc-
cel. Marie d’Agoult gréfné emlékiratai. Ford. Molnar Miklés. Palatinus, 1999, 196.
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Amint a naplébejegyzésbdl kitlinik, Liszt hat kiilonb6z8 programkompoziciét
tervezett. A két szimfonikus mi a jél ismert Faust- és Dante-szimfonia, A Penseroso
az Années de Pélerinage italiai kotetében bukkant fol végiil, s a Fragment dantesque-
bdl lett a Dante-szondta.'®

Mi a helyzet viszont a Holbein és Orcagna miivei nyoman keletkezett vazlatok-
kal? Liszt naplobejegyzése szerint legelsé terve az volt, hogy két vazlatot kompo-
ndl a haldl témakorében, melyek koziil az els§ Holbein szatirikus Todtentanz-ciklu-
san alapul, a masik pedig Orcagna dramai Trionfo della mortéjahoz kapcsolddik. Mi
tortént ezekkel a zenei vazlatokkal? Ahhoz, hogy erre a kérdésre valaszolni tud-
junk, meg kell ismerkedniink a képz&mfvészeti alkotdsokkal.

1. A vilag teremtése 21. Hitszénok
2. Adém és Eva a Paradicsomban 22. Plébanos
3. Adam és Eva kifizetése 23. Szerzetes
4. Addm a foldet miiveli 24. Apaca
5. Az Gsszes ember csontjai — 25. Oregasszony
a halélban val6 egyenl8ség 26. Orvos
6. Papa 27. Asztrolégus
7. Csaszar 28. Gazdag ember
8. Kiraly (I. Ferenc) 29. Kereskedd
9. Biboros 30. Tengerész
10. Cséaszarng 31. Lovag
11. Kiralynd 32. Grof
12. Piispok 33. Oreg
13. Herceg 34. Gréfné
14. Apét 35. Holgy
15. Apatné 36. Hercegnd
16. Nemes 37. Kufér
17. Kanonok 38. Szantévetd
18. Biré 39. Gyermek
19. Ugyvéd 40. Utolsé itélet
20. Szenator 41. A halal cimertdblaja

2. dbra. A metszetek sorrendje Hans Holbein Todtentanz-sorozatdban

Hans Holbein Todtentanz cim{i fametszetsorozata a téma és variaciok elvének
vizudlis valtozata. A sorozat 1-4. lapja bevezetésként szolgalt, bemutatva a Fold
teremtését, az eredendd biint, Addm és Eva kilizetését a paradicsombdl (1. kép) és
életiiket a paradicsombdl vald kitizetés utan. Ezek a lapok magyardzatként szolgal-

10 Sharon Winklhofer szerint —,Liszt, Marie d’Agoult, and the 'Dante’ Sonata”. Nineteenth Century
Music, 1. (1977), 15-32. — a Fragment dantesque cim{ téredék tizenhét éven keresztiil fejlédott-alakult,
tobbek kozott Victor Hugo Aprés une lecture de Dante cim(i versének hatdsat is magaba olvasztva.
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Alorsla Mort le uintfaifir, .
Et confequemment toushumainsi:

1. kép. Hans Holbein: Todtentanz, Addm és Eva kifizetése”
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tak, megmutatva a halanddség gyokereit és a halal elkeriilhetetlenségét.!! A kép-
alairasok elmondjak, hogy Adam és Eva kifizetett az édenkertbsl, 4m nem ez volt
a legnagyobb megprébaltatas, amelyen keresztiilmentek. Az Isten dltal kiszabott
igazi biintetés a halhatatlanséag elvesztése volt (1. kép):

Atok nyligoz téged a foldhoz,
Eletedet munkaval fogod tolteni,
Mig a haldl a fold ala nem juttat,
S porrd nem vélsz a porban.!?

Ezt a magyarazé bevezetést a sorozat formdlis témadjanak, a haldl elStt vald
egyenl@ségnek a bemutatdsa koveti. Egy piszkos rongyokat viseld és kiilonbozd
hangszereken jatszd, hatborzongaté csontvazcsapat hirdeti az emberiségnek,
hogy a Haldl bizonyosan mindenkit elér (2. kép a 320. oldalon):

Atkozottak, ti, kik a vilagban éltek,
A balsorsnak sziintelen kitéve,

A javakért, melyekben duskéltok,
Mindétoket meglétogatja a haldl.!3

Holbein variaciéi erre a témara a 6. lapon kezdédnek, és mindvégig folytatdd-
nak. A hatborzongaté csontvazak azaltal teljesitik be {izenetiiket, hogy a kiilonfé-
le tarsadalmi allast személyeket megragadjak, és elSre megjosolt végzetiik felé ve-
zetik. Oregek és fiatalok, gazdagok és szegények, biindsdk és h&ssk: mind-mind
a haldl zsakmanyai. Holbein az egyhazi személyeket kiilénds el&szeretettel abra-
zolja a haldl csontos markaban: papa, pap, biboros, abbé, szerzetes (3. kép, 321. ol-
dal), apaca (4. kép, 322. oldal), és igy tovabb, nyeri el biintetését emberi blineiért.
A 40. lap az utols¢ itéletet abrazolja (5. kép, 323. oldal). Ezen a korabbi lapokon
megjelend valamennyi alak 0sszegytilik, hogy meghallgassa Isten utols6é dontését.
Ezt kévetSen a sorozat a haldl cimertablajaval zarul.

Orcagna Trionfo della morte freskéja a pisai Campo Santdban talalhaté (6. kép a
324-325. oldalon). Ennek az impozans épiiletnek a falai kozott az 6sszes tarsadalmi osz-
taly képvisel8inek sirjai és szarkofagjai kaptak helyet. A Campo Santo a 19. szazadban

11 Eredeti forméjéban a ,Totentanz”-téma széltében elnyujtott alakd freskoként jelent meg templomok-
ban vagy temetdk falan, s é16 és holt alakok vonuldsat dbrazolta. Az elébbiek jellemzden foldi tarsadal-
mi statusuk sorrendjében jelentek meg, mig a halottakat holttest vagy csontvaz forméjaban abrazol-
tak. Holbein fametszetei, bar erSteljesen tamaszkodtak erre a hagyomanyra, a memento mori tradiciéjat
is tovabbvitték. Ezeken a képeken egyetlen személy jelenik meg egy csontvaz vagy a halandésag vala-
mely més szimb6luma tarsasigaban. Tovabbi informécié taldlhaté Werner Gunderscheimer kényvé-
nek bevezetésében: ,, The Dance of Death” by Hans Holbein. A Complete Facsimile of the Original 1538 Edition
of ,Les simulachres” & historiees faces de la mort. New York: Dover Publication, 1973, ix-xiv.

12 ,Mauldicte en ton labeur la terre. / En labeur ta vie useras, / Jusques que la Mort to soubterre. / Toy
pouldre en pouldre tourneras”. Hans Holbein: Les simulachres & historiees faces de la mort. Lyon:
Trechsel, 1538, 4. lap.

13 ,Malheureux qui vivez au monde / Tousiours remplis d’adversitez, / Pour quelque bien qui vous
abonde, / Serez tous de Mort visitez”. Uott, 5. lap.
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Malheureux qui uitrez auntonde
Toufiours remplisdaduerfitez,
Pour quelque bien qui-uous abonde;
Serez tous de:Mort nifitez:

2. kép. Hans Holbein: Todtentanz, ,,A haldlban valé egyenldség”
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3. kép. Hans Holbein: Todtentanz, ,, Szerzetes”
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4. kép. Hans Holbein: Todtentanz, , Apdca”
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Omnes fabimus ante tribunal domind:
R O M A. XTIIT
Vigilate,& orate,quia nefcitis qua hora

venturuys fic dominus.
M A T, XXIIELR

Deuant le trofne du grandiuge -
Chafcun de {foy compterendra,
Pourtant ueillez,qu’il ne uous itige;
Car nefcauez quand il uiendra,

5. kép. Hans Holbein: Todtentanz, ,,Utolsg itélet”
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6. kép. Orcagna (Francesco Traini vagy Bonamico Buffalmacco): Trionfo della morte

kiilondsen vonzotta a miivészeket és irokat. Amikor Liszt 1838-ban és 1839-ben
meglatogatta, a Trionfo della morte freskét szamtalan szarkofag kozott lehetett 1at-
ni a bels6 udvart hatdrol6 egyik falon. Akkoriban gy gondoltdk, hogy a 14. sza-
zadi freskét Orcagna festette, a mai tudésok azonban ugy vélik, hogy Francesco
Traini vagy Bonamico Buffalmacco alkotdsa.'* Az egyszer(iség kedvéért azonban
tovabbra is Orcagna miiveként hivatkozom rd, miutan Liszt &t tekintette a freskd
alkotdjanak.

A Trionfo della morte harom jelenetbdl all. A freské bal oldala ,,A harom halott
és a harom é16” tizenharmadik szdzadi legendajat abrazolja. E torténet szerint ha-
rom nemes ifji az erdében vadaszott, amikor feltartéztatta Gket a haldl harom
fortelmes képmasa, akik kioktattdk Sket az emberek fénylizésének hitsagardl.
Ezen a képen a halottak koporséjukban lathaték, a feloszlas kiilénbozd stadiu-

14 A Campo Santrol sz6lé részletes tanulmany: Clara Baracchini-Enrico Castelnuovo: Il Camposanto di
Pisa. Torino: Einaudi, 1996.
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maiban. A nemesek és szolgaik id6toltésére elejtett facanok és vadaszszersza-
mok utalnak.

A fresko jobb oldalan egy masik jelenetet latunk. Itt fiatal szerelmesek egy cso-
portja jatszik hangszerein egy bujan virdgzo kertben. Ez a kép a memento mori gon-
dolatat dbrazolja. Az élet mulanddsagat az évszak, az ifja szerelmesek és a zene
jelképezik. Mint az ember foldi jelenléte, e harom dolog: a tavasz, az ifjasag és a
zene is édes, de gyorsan elszdll. Mindegyiket élvezni tudjuk, &m, mint maga az
élet, mindegyik gyorsan tovatlinik és véget ér.

A freské kozéppontjaban talalhato jelenet az emberek haldl utani sorsat festi
le. A leveg6t a halal boszorkanyszert alakja szeli ketté, kaszdt lengetve a mélyben
reszketd aldozatai folott. Mikozben az élet elszall aldozataibol, angyalok és 6rdo-
gok seregei ereszkednek a holttestekre, hogy megvivjanak a lelkiikért. Itt az embe-
ri nem sorsa egyszerre bizonyos és elrettentd.

Visszatérve a Haldltdnc keletkezéséhez, érthet8, hogy ezek a miialkotasok mi-
ért hatottak a zeneszerzdre. Liszt ifja kora 6ta érdekl6dott az okkult dolgok irdnt,
és er8sen foglalkoztatta a halal gondolata. Mélyen hiv§ emberként a 1élek halal
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utdni sorsa egész életében nyugtalanitotta. Lisztnek a vallas, illetve a vallas zené-
vel val6 kapcsolata iranti érdeklédését nagyban meghatarozta Félicité de Lamen-
nais abbéhoz, egy sokoldalt és termékeny iréhoz és a katolikus egyhdz birdl6jahoz
f(iz6d6 baratsaga. Amikor Liszt 1834-ben el8szor keriilt kapcsolatba Lamennais-
vel, akkor az éppen Paroles d’un croyant cim{, Liszt m{ivészi hitvallasat er6sen befo-
lydsolé miivének megjelenését készitette eld. Lamennais munkajanak segitségé-
vel Liszt megtaldlta az ttjat annak, hogy Osszeegyeztesse miivészetét, tarsadalmi
lelkiismeretét és valldsos hitét.!> A Lettres d’un bachelier és musique-ben ezt irja:

Mint a multban is, s ma még sokkal inkdbb, a zenének az EMBEREKKEL és ISTENNEL
kell foglalkoznia, Istent aldva és dicsérve kell egyiktdl a masikig igyekeznie, jobba tennie,
tanitania és vigasztalnia az emberiséget.!®

Liszt hosszasabban fejtette ki ezt a gondolatat De 'avenir de la musique d’église
(Az egyhazi zene jovGjérdl) cimmel 1835-ben irott cikkében. Itt a vallasos zene
egy Uj, nem a templomokban, hanem a koncerttermekben elSadott fajtdja iranti
igénynek adott hangot:

Manapsdg, amikor az oltar remeg és inog, amikor a sz6szék és a vallasi szertartasok a gu-
nyolédok és kételkedSk céltablai, a miivészet el kell, hogy hagyja a templom szentélyét,
és at kell hatnia a kiilvilagot, hogy teret talaljon dics6séges megnyilvanuldsai szdmara
[...] A zenének fel kell ismernie Istent és az embereket, mint éltetd erejét; el kell jutnia
egyiktdl a masikig azért, hogy nemesitse, hogy tdmogassa, tisztdbb4 tegye az embert, és
dicsérje és aldja Istent [...] mikdzben kolosszalis 1éptékben egyesiti a szinhazat a temp-
lommal [...] a drdmait a szakralissal [...] az iinnepélyeset a komollyal [...]17

Lehetséges, hogy Lisztnek a Haldltdnccal is ez volt a szandéka? A zeneszerz8
bizonyos fokig titkolézott a mii m&gott rejls inspiracidval kapcsolatban. Nem volt
hajlandé olyasfajta ,, programot” irni a darabhoz, amilyet szimfonikus kélteménye-
ihez csatolt, és amikor zenésztarsai a zenéjérdl kérdezték, akkor gyakran mindosz-
sze az eredeti inspiraciéra utalt.

Egy Hans von Biilow-nak irt, 1864. oktéber 2-an kelt levelében Liszt példdul
Baselt javasolta mint a Haldltdnc Gsbemutatdjanak rendkiviil alkalmas szinhelyét,
mivel ,ha ott megbukik, akkor Holbeinre lehet kenni, hogy megrontja a koziz-
1ést”.18 Holbein életének nagy részét Baselben t6ltotte, s a varos polgarai helyi hi-
rességnek tekintették. Jelentheti ez a megjegyzés azt, hogy Holbein valamilyen
moédon befolyasolta volna a m@i komponaldsat? Ez valdsziniinek tetszik, ha szem-
tigyre vessziik Richard Pohl miismertet§jét, amelyet az &sbemutatédra irt. Pohl
szerint Liszt kompozicidja Holbein Todtentanz-sorozatanak ,,zenei illusztracidja”:

15 Lamennais és Liszt kapcsolatardl részletesebben: Rosenblatt: i. m. 204-211.

16 Liszt: An Artist’s Journey. Lettres d’un bachelier és musique 1835-1841. Transl. and annot. by Charles
Suttoni, Chicago: Univ. of Chicago Pr., 1989, 237.

17 Ld. Paul Merrick: Revolution and Religion in the Music of Liszt, Cambridge: Cambridge Univ. Press,
1987, 17.

18 Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow, 327.
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Minden egyes variacié mas karaktert mutat: a komoly férfit, a felelStlen ifjat, a ganyos ké-
telkeddt, az imadkozo szerzetest, a hetyke katonét, a béjos sziizet, a jatékos gyermeket.'?

Ez az idézet ravilagit arra, hogy Pohl nem ismerte igazan behatéan Holbein fa-
metszeteit. Ezek egyike sem abrazol felelStlen ifjut vagy gtinyos kételkeddt, és a
szerzetes sem bir a Pohl dltal rdruhdzott tulajdonsagokkal (3. kép). Még sincs
okunk ra, hogy ebbdl Pohl interpretacidjanak 1égbdl kapott voltara kdvetkeztes-
stink. Pohl és Liszt kozeli baratok voltak, és a szoros kapcsolatot rendszeres leve-
lezéssel apoltdk. Bar Liszt nem volt jelen a Haldltdnc bemutatéjan, valészin(i, hogy
valamelyik levelében futélag emlitést tett Holbein fametszeteir6l (ahogy Hans
von Biilow-nak irt levelében is tette). Miutan ily médon szert tett a ,kulcsra”,
Pohl maga vette kézbe az ltala pontosnak hitt értelmezés megalkotasat.

Jollehet a ,téma variaciokkal” szerkezet nem mondhaté mindennaposnak
Liszt zenekari miiveiben, a Haldltdncban val6 alkalmazasa azonban logikusnak t{i-
nik, ha 6sszevetjiik Holbein fametszetsorozataval. S6t, ha megfigyeljiik a Haldltdnc
végso verzidjat, azt latjuk, hogy nem egy esetben Liszt kdzvetleniil idéz Holbein
sorozatabdl. Holbein egyik fametszetén (2. kép) azt latjuk, hogy a csontvazak kii-
16nféle hangszereken: dudan, businén (reneszansz trombitin), tekerén, pomme-
ren jatszanak. Figyeljiik meg, hogy a legfeltin6bb helyen a harsona és az iistdobok
lathatok. Ezt azért emelem ki, mert ha figyelmiinket Liszt 1849-es Haldltdncanak
kezdetére forditjuk, akkor az pontosan felidézi ezt a kiilonds hangszerelést. Liszt
itt a reneszansz hangszereket 19. szazadi harsondkkal és timpanival helyettesiti.

A Haldltanc 1865-0s valtozataban Liszt Gjrahangszerelte a m{i kezdetét, a tim-
panit és harsonakat klarinétokkal, fagottokkal, mélyhegediikkel, gordonkakkal
és nagyb8glkkel megerGsitve. Figyeljiikk meg a timpani szélamat ezen a helyen:
f, gisz, h, gisz. A hangokat a tritonus hangkdz, vagy ahogy akkoriban gyakran nevez-
ték, a ,diabolus musicae” keretezi. Liszt a zongora szélamaban is ezt a tritonus-
motivumot hangsulyozza, ami szimbolikus gesztusként hat. A tritonus kétféle for-
maban jelenik meg: linedris motivumként, illetve horizontdlisan, sziikitett szep-
timhangzat formajaban: gisz, h, d, f. A tritonusnak ez a két megjelenési formdja, a
linedris motivum és a horizontalis akkord, végigvonul a kompozicién, és sokféle
alakban jelképezi a diabolikus elemet.

A mt folytatasaban Liszt a halalt teszi a téma és variaciok kdzponti témajava.
Ahogyan Holbein miivében csontvazak szimbolizaljak a halalt, tgy szolgalt Liszt
szdmara a ,Dies irae” liturgikus sequentia visszatér§ témaként. Am a Liszt és
Holbein kozotti hasonlésagok nem érnek véget a témaval. A zeneszerzd figyelmét
felkeltette az egyhdzi személyek holbeini szatirikus megkozelitése. A Holbein so-
rozatanak 5-39. lapjain dbrazolt alakok mintegy 30%-a kapcsolatban van az egy-
hazzal, és a négysoros francia kisér8szdvegek arra vilagitanak ra, hogy ezek a sze-
repl8k, bar istenfél6knek latszanak, lelkiiket megfert&zte a biin:

19 ,,Und jede Variation zeigt einen anderen Character: den ernsten Mann, den leitsinnigen Jiingling, den
hoénenden Zweifler, den betenden Ménch, den kecken Kriegsmann, die liebliche Jungfrau, das spie-
lende Kind”. Richard Pohl: ,Programme zu Symphonischen Dichtungen Liszts: IV. Totentanz”, 401.
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Pépa:

Te, ki halhatatlannak tartod magadat,
A haldl egykett&re megsemmisit;

S barmekkora f6pap vagy,

Téged is masik piispok fog kévetni.20

Biboros:

Jaj neked, ki feloldozod

Az embertelent, a rosszindulattal telit.
Szentesited biineit,

Mig az igazt6l megtagadod az igazsagat.?!
Apatnd:

A holtakat mindig jobban dicsértem,
Mint a blinben tobzddé él8ket,

Mégis, a halal azokkal kot Gssze,

Akik a vilagot benépesitik.??

Szerzetes (3. kép):

Sohasem éreztél részvétet vagy megbanast,
Hacsak nem a szegénységed miatt,
Magammal viszlek a halal drnyékaba,
Hogy ne legyenek t&bbé ilyen gondjaid.??
Apéca (4. kép):

J6 az ilyen élettt,

Es az emberek szdmara igaznak tetszik,
Am végiil az embert a haldlhoz vezeti,
Amely felsorakoztatja a bindsoket.?*

Liszt gondosan megfigyelte Holbeinnél az egyhazi szereplék szatirikus keze-
lését, és az 6véhez hasonlé megkdzelitést alkalmazott a 4. varidcidban. Liszt en-
nek a varidciénak a ,canonique” megjel6lést adta, s ez a cim, a 125-142. {item
szakralis stilusaval egyiitt, kdzvetlen kapcsolatrdl drulkodik a kor egyhazi zenéjé-
vel (1. kotta). A felszinen a 4. variacié egészen jéindulattian kezdédik. Am ha ko-
zelebbrdl megfigyeljiik a harmoéniai struktdrat, hamarosan rosszindulatibb ka-
rakter(i elemeket fedeziink fel. A legszembeszokdbb a tritonus (,,diabolus musi-
cae”) hasznalata. Az elsd tritonus a 126. {itemben fordul el8, ahol az els§ téma a
kozépszolam h-janal egy bovitett kvarttal magasabban kezdédik. A tritonus itt
nem tévedésbdl jelenik meg. Ez az egyetlen olyan témabelépés, amelyet kapocs

20 ,,Qui te cuydes immortel estre / Par Mort seras tast depesché, / Et combien que to soys grand
prebstre, / Ung aultre aura ton Evesché”. Les simulachres & historiees faces de la mort, 6. lap.

21 ,Mal pour vous qui iustifiez / Linhumain, & plain de malice / Et par dons le sanctifiez, / Ostant au
iuste sa iustice”. Uott, 9. lap.

22 ,T’ay tousiours les mortz plus loué / Que les visz, esquelz mal abonde, / Toucesfoys la Mort ma noué
/ Au ranc de ceulx qui sont au monde”. Uott, 15. lap.

23 ,Toy qui n’as soucy, ny remord / Sinon de ta mendicité, / Tu fierras a 'umbre de Mort / Pour t’ouster
de necessité”. Uott, 23. lap.

24 ,Telle voye aux humains est bonne, / Et a ’homme tresiuste semble. / Mais la fin d’elle a ’homme
donne, / La Mort, qui tous pecheurs assemble”. Uott, 24. lap.
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Variation IV. (canonique)
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1. kotta. Liszt: Halaltanc, 1865-6s vdltozat, 4. varidcié

hangsulyoz, arrél informdlva a zongoristat, hogy ezt a két hangot kiilon-kiilon
kell megiitni (ez a kapocs Liszt legkorabbi vazlataiban is megtaldlhato). A ,,cano-
nique” végén a zeneszerz$ megint tritonust haszndl. Itt egy bdvitett kvintszext-
akkord jelenik meg, amely kadencialis V. foku kvartszext felé mozog. Ha feltéte-
lezziik, hogy az a hang az egész {item folyaman kitartando, akkor ez az akkord so-
hasem éri el a vart § oldast. Miutan a bdvitett kvintszextben megszélal a gisz, Liszt,
vezetGhangként kezelve, a zardakkord a-jan oldja fel. A gisz vezetGhangot a fels
szélam d-jével egyidejiileg kell megiitni, ily médon hangsulyozva a gisz—d trito-
nust. Hasonl6éan ahhoz, ahogyan Holbein dbrazolja az egyhazi személyeket, Liszt
kanonokja is rokonszenves a felszinen, de diabolikus a bensgjében.

Az 5. variacié ugyancsak Holbein fametszeteinek imitacidjaként foghat6 fel.
Felirata ,,fugato”; ez a leghosszabb és legsszetettebb varidcid. Bar nem tartalmaz
kozvetlen idézeteket az el6z8 négy variaciobodl, de felhasznalja a rajuk jellemz§ kii-
16nbodz8 ritmikai motivumokat. Mint Holbein sorozatanak ,Utolsé itélet”-e (5.
kép), az 5. variacio is hatasosan idézi fel az 6sszes korabbi szerepl§ alakjat.

A Liszt Haldltinca és Holbein fametszetsorozata kozotti szembetliné hasonlo-
sagok mellett egy sor eltérés is létezik, s ez egy tovabbi zenén kiviili inspiracios
forras meglétére utal. Példaul miért szakitja meg Liszt az 5. variacidt egy 4j téma-
varidciok sorozattal? Holbein metszeteiben nincs semmi olyasmi, ami egy ilyen ki-
térést indokolna. Lehetséges, hogy ez a masodik téma és variacidi Liszt A haldl di-
adala cim vazlatabdl (Orcagna) szarmaznak? Abban a reményben, hogy egyértel-
mi valaszt kapok erre a kérdésre, a Liszt Haldltdncara vonatkozé tovabbi elsd
kézbdl szdrmaz6 beszamolok felé fordultam.

A Haldltdnc 1865-ben jelent meg el8szor, és ebbdl az alkalombdl sziiletett egy
masik értelmezése is, ezuttal Jurij von Arnold Gjsagird tollabdl. Arnold a Neue
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Zeitschrift fiir Musik oktober 6-1 szdmdaban ismertette a miivet, és azt irta, hogy an-
nak egyetlen programatikus forrdsa Holbein Totentanz freskdja, amelyet egy ziiri-
chi temet6 faldn taldltak. E kijelentés szdmtalan pontatlansdgot tartalmaz: Hol-
bein egyetlen Todtentanza fametszetsorozat, az altala készitett egyetlen freské egy
baseli haz szdmara késziilt, és nincs ra bizonyiték, hogy Holbein valaha is betette
volna a l4bat Ziirichbe.?> Arnold ismertetésének mindazonéltal vannak tanulsa-
gai. El6djéhez, Pohlhoz hasonldan Arnold is nyilvanvaléan Liszttél kapott ttbaiga-
zitast a Haldltdnc eredetére vonatkozdan, majd maga vagott bele a kompozicié kii-
16nb6z8 jellegzetességeit Osszefoglald program megirdsaba.

Noha Jurij von Arnold oktéber 6-i Haldltdnc-ismertetSje nyilvanvaldéan a leg-
erSltetettebb, az a tény, hogy targyalasanak kozéppontjaban egy fresko all, értékes
nyom. Lehet, hogy Arnold azt hallotta, hogy a Haldltdncot Holbein és egy freské
inspiralta, és 6 ugy gondolta, hogy a két forras egy és ugyanaz. Bizonyitani ugyan
nem lehet, de ez a helyzet tlinik valdszintinek, ha figyelmiinket maganak Lisztnek
a Haldltancra vonatkozo egyediili dokumentalt magyarazata felé forditjuk.

Liszt életének utolsé éveiben elsG életrajzirdja, Lina Ramann szamos alka-
lommal talalkozott a zeneszerz8vel. 1886. junius 3-an Liszttel egyiitt megjelent
egy hangversenyen, amelynek miisoran a Haldltdnc is szerepelt, Alekszandr Ziloti
el6adasaban. Pohl husz évvel kordbbi ismertet&jétdl megzavarva Ramann a mi-
vet ihlet§ élményekrdl kérdezte Lisztet. A beszélgetést igy orokitette meg a Lisz-
tiandban:

- Hogy taldlkozott Holbeinnel? Churban? — kérdeztem.

— Egyaltalan nem! — Pisaban — vélaszolta lakonikusan. — Nem tudom, Pohl honnan szed-
te ezt az Gtletet. Olaszorszagban t&bb hasonlé képet is lattam. Az egyik, Pisdban, kiilono-
sen nagy hatéssal volt rdm - a ,Dies irae” mindig kedves volt szimomra.

— Freibergi székesegyhaz, 1836 — szakitottam félbe.

— Akkor orgonan improvizaltam erre a témara. — Latja ezeket az amoretteket? — vetette
kozbe hirtelen. (Ziloti ekdzben csodélatos béjjal jatszotta az 1. variaciot.) — Ezeket Pisa-
ban talélja, Orcagna mfivei.

Liszt egyébként Ziloti szdmdra egy fiizetbe feljegyzett néhany 0j gondolatot, tobbek kozott
vadaszatokon hasznalt fanfarokat, amelyek nincsenek benne a nyomtatott kiaddsban.

25 Megjegyzend§ viszont, hogy a baseli hdz neve ,,zum Tanz” volt. Ez megmagyarazhatja Arnold tévedé-
sét, bar a ,zum Tanz” falfestményei nem 6rdogi , Totentanz”-ot, hanem jovialis és felszabadult pa-
raszttancot abrazolnak.

26 ,Wie kamen Sie auf Holbein? In Chur?” fragte ich.

,,Gar nicht? — Pisa -, antwortete er lakonisch — weis nicht, wie Pohl zu seiner Idee kommt. In Italien
sah ich mehrere solcher Bilder. Eins in Pisa fesselte mich - 'Dies Irae’ lag mir immer nah.”
,Freiberger Dom 1836, fiel ich ein.

,Da phantasierte ich {iber das Thema auf der Orgel’ — Sehen Sie diese Amoretten?” hub er plétzlich
an (Siloti spielte mit wunderbarer Grazie die I. Variation), ,,Die finden Sie in Pisa bei Orcagna.”
Ubrigens hat Liszt manche neue Wendung Siloti ins Heft geschrieben, auch Jagdfanfaren, die nicht
in den gedruckten Ausgebe stehen.” Lina Ramann: Lisztiana. Erinnerungen an Franz Liszt in Tagebuch-
bldttern, Briefen und Dokumenten aus den Jahren 1873-1886/87. Mainz: Schott, 1983, 331.
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Ramann ebbdl a beszélgetésbdl arra kovetkeztetett, hogy Liszt Haldltdncanak
csupén egy miialkotas, Orcagna Trionfo della morte freskéja volt az elézménye. Am
ebben tévedett. Liszt nem vonta kétségbe Holbeinnek a Haldltdncra gyakorolt hata-
sat, egyszerlien csak annyit mondott, hogy a nyomatokkal nem Churban, hanem
Pisaban talalkozott, s hozzatette, hogy ,Olaszorszagban tobb hasonlé képet” is 1a-
tott, és hogy a pisai kiilondsen megragadta.

Arrdl, hogy Orcagna alkotdsa elbivolte &t pisai tartdzkodasa idején, egy 1839.
oktdber 2-an, Berlioznak irt levele is tantskodik:

Erzéseim és gondolataim mindennap megerdsitették bennem annak tudatit, hogy a
langelmék alkotasai rejtett rokonsdgban allnak egymassal [...] A Colosseum és a Campo
Santo nem all olyan messze [Beethoven] hdsi szimfénidjdatél és [Mozart] Requiemjétdl,
mind gondolndnk. Dante vizudlis visszhangra taldlt Orcagndban [...] Lehet, hogy egy na-
pon & is megtalélja zenei visszhangjat a jovS Beethovenjében.?’

A Liszt Halaltdancaval foglalkoz6 kutaték mindeddig elsiklottak e folott a levél
folott. Kar, mert sokatmondé utaldst tartalmaz a kompozicié masodik variaciéso-
rozatdnak inspiracidjara vonatkozéan. Ebben a levélben ,,a jové Beethovenje” két-
ségkiviil magat Lisztet jelenti. Figyeljilk meg, hogy Liszt a pisai Campo Santét Mo-
zart Requiemjéhez hasonlitja. Lisztet a Requiemre emlékeztette, amikor belépett a
Campo Santéba. S amikor hozzéfogott az Orcagna Trionfo della mortéja dltal ihletett
zene megirasahoz, kdzponti témaként Mozart Requiemjének egyik részletét hasz-
nalta fel (2. kotta a 332. oldalon). A Haldltdnc masodik témaja kozvetleniil idézi Mo-
zart Requiemjének nyitd vokalis frazisat.

Ez azonban nem az egyetlen kapcsolat Liszt Haldltdnca és a Trionfo della morte
kozott. Liszt vilagosan felismerte a hasonldsagot a Requiemben el6forduld dallam
és a 17. szazadi folia dallama kozott, amelyet néha ,Farinelli’s Ground” néven is
emlegetnek (3. kotta a 333. oldalon). Amikor Orcagna freskdjanak hangzé megfele-
16jét megkomponalta, abbéli igyekezetében, hogy altala ,régizeneinek” gondolt
hangzast hozzon létre, a folia harmoéniaszerkezetét hasznalta fel. A vadaszjelene-
tet, amely A hdrom él6 és a harom halott legendajat idézi fel, kiirtszignalok idézik fel
a masodik téma elsé megjelenésekor (4. kotta a 333. oldalon). Hasonloképpen a
Liszt altal emlitett amorettek, vagyis szerelmesek is feltinnek a masodik téma
elsG variacidjaban (5. kotta a 334. oldalon).

A Halaltanc legkorabbi verzidiban, az 1849-esben és az 1853-asban a masodik
témat és variaciéit egy harmadik téma, a ,,De profundis” gregorian dallama kovet-
te. 1834-ben Liszt elkezdett dolgozni egy De profundis cimet visel$ versenym{ivon,
és a gregorian dallam alkalmazasa arra utal, hogy valéban kiilénb6z6 mivek vazla-

27 ,[...] jeder Tag befestigte in mir durch Fiihlen und Denken das Bewultsein der verborgenen
Verwandschaft der Werke Genies [...] Das Kolosseum und der Campo Santo sind der heroischen
Symphonie und dem Requiem nicht so fremd, als man wihnt. Dante hat seinen kiinstlerischen Wi-
derhall on Orcagna [...] gefunden: vielleicht findet er eines Tages seinen musikalischen in einem Bee-
thoven der Zukunft”. Gesammelte Schriften von Franz Liszt, Bd. 2. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1881,
253-254.
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Klavier- Auszug von F. Brissler.
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2. kotta. Mozart: Requiem, a mii kezdete
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3. kotta. A 17. szdzadi folia-téma, mds néven ,,Farinelli groundja”

Kisr. Sempre Allegro (ma non troppoe)
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4. kotta. Liszt: Halaltanc, 1865-0s vdltozat, a mdsodik téma elsd megjelenése
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Un poco meno Allegro.
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tait kombinalta, amikor a Haldltdnc els§ fogalmazvanyat megalkotta. Ha tdmasz-
kodhatunk azokra a liturgikus szévegekre, amelyek ezt a harom témat a Haldltdnc
hozzavetSleges programjaként rendszerint kisérték, akkor rdjoviink, hogy az
1849-es és az 1853-as verzid eredetileg eléggé jéindulata viziét tiikroz Isten utol-
s6 itéletérdl. A ,Dies irae” szovege igy festi le a képet: ,Harag napja, nyomorusag
napja, amikor a vildag hamuva valik”. Ezt a Requiem-téma kovette: ,,Adj nekik
Orok békességet, Uram.” A miivet a ,,De profundis” zarta:

A mélységbdl kidltok hozzad, Uram!

Uram, hallgasd meg az én szémat; legyenek fiileid figyelmetesek kényorgd szavamral!
Ha a blindket szamon tartod, Uram: Uram, kicsoda maradhat meg?!

Hiszen te nalad van a bocsanat, hogy féljenek téged!

Varom az urat, varja az én lelkem, és bizom az § igéretében.

Varja lelkem az Urat, jobban, mint az 6rok a reggelt, az 6rok a reggelt.

Bizzal Izrael az Urban, mert az Urnal van a kegyelem, és béséges nala a szabaditas!
Meg is szabaditja & Izraelt minden & b{inébdl.28

Miutan 1853-ban elkésziilt a Haldltdnc masodik valtozataval, Liszt tizenegy év-
re félretette a miivet. 1864-ben veje, Hans von Biilow érdekl&désének adott han-
got a m{i irdnt, és arra biztatta Lisztet, hogy publikalja és mutattassa be. A zene-
szerzOnek aggalyai voltak a kompoziciéval kapcsolatban, mégis teljesitette Biilow
kérését, és elGkészitette a miivet az eléadasra. Ugy latszik, hogy mire Liszt vissza-
tért a Haldltdnchoz, addigra a m@ programjanak értelmezése elhalvanyodott ben-
ne. Ez nem tekinthet6 meglepdnek. A megel8z8& néhany évben tobb szornyli sze-
mélyes tragédiat élt at: 1859-ben egyetlen fia, Daniel tuberkul6zisban meghalt.
Ezt kisebbik ldnydnak, Blandine-nak a haldla kdvette 1862-ben. 1863-ban pedig
tudomasara jutott, hogy egyetlen él§ gyermeke, Cosima hazassagtorG viszonyt
folytat kozeli bardtjaval és kollégdjaval, Richard Wagnerrel. Ezek a tragédidk meg-
valtoztattak Liszt személyiségét; depresszidssa, cinikussa és magaba forduléva tet-
ték. 1863. junius 20-4n bevonult a Madonna del Rosario rémai domonkos kolos-
torba. Megnyugvast keresve 6t éven at a kolostorban maradt, kis cellajaban kom-
pondlt, és elmélkedett az emberiség biineir6l. Romai id&szaka alatt visszatért a
Haldltdnchoz, és itteni reviziéi az ember cinikus elitélését tiikrozik. A Haldltdnc
1853-as és 1864-es verzidjanak Osszehasonlitdsa arrdl tandskodik, hogy Liszt Ré-
madban négy alapvetd véltoztatdst eszkdzolt a miivon: Gjrahangszerelte a bevezetd
szakaszt, klarinétokkal, fagottokkal, mélyhegediikkel, gordonkakkal és nagybd-
gOkkel egészitve ki az {istdobokat és harsondkat; belekomponalta a darabba a dé-
moni tritonus-motivumokat; kihdzta a j6 szandéku ,,De profundis” témat; és Gjra-
komponalta a kédat, baljésabba alakitva annak karakterét (6. kotta a 336. oldalon).

Lisztnek az 6t koriilvevd vildghoz vald kidbrandult kozelitése azonban nem
volt tartds. Az 1860-as évek végén mar ismét aktiv volt karmesterként és tanar-
ként. A Haldltdnc irant nem sok érdeklédést mutatott, és vonakoddsa, hogy a mi-

28 130. zsoltdr, Kéroli Gaspar forditasa.
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6. kotta. Liszt: Halaltanc, az 1865-6s valtozat befejezése
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rél beszéljen, az 6t 1869-ben meglatogatd Vlagyimir Sztaszov szdmadra is nyilvan-
valova valt:

Hasztalanul kényorogtem neki, hogy jatsszon valamit a Haldltdncbdl, a Faust kocsmajelene-
tébdl, a Néchtlicher Zugb6l, a Hunnenschlagtbél vagy a Dantébél. Am & hajthatatlan maradt,
és minden kérésemre ezt valaszolta: ,,Ezek a m{ivek mind abbdl a korszakbdl valok! Nem,
soha tobbé nem jatszom Gket.” [...] Hidba kértem arra is, hogy magyarazza el a Haldltdnc

.....

esetében kovetett gyakorlattal ellentétben). Kereken elutasitotta, hogy eljatssza a darabot,
a programjardl pedig csak annyit mondott, hogy azok kozé a miivek kozé tartozik, ame-
lyeknek a tartalma nem tehetd kozzé. Kiilonos titok, kiilonos kivétel, abbésdganak és ro-
mai tartézkodasanak kiilénos kovetkezményeil??

Amikor Liszt 1865-ben kozzétette a Haldltdncot, bejeldlt egy ad libitum huzast
a 441. és az 591. iitem kozott. Ez a htizas kihagyja a masodik témdt és varidcioit,
és azon a ponton tér vissza a masodik és harmadik cadenzahoz, ahol a ,,Dies irae”
Ujra felhangzik. A szokdsos okoskodds szerint a huzas célja az lett volna, hogy
egyszerlsitse a darabot, és hozzaférhet6vé tegye olyan zongoristak szamara, akik
nem rendelkeztek azzal a technikdval és/vagy alléképességgel, amelyet a teljes m{
megkovetel. Ennek az okoskoddsnak azonban nincs sok értelme, mert az elsé té-
ma és variacidi technikailag tobbet kovetelnek a jatékostol, mint a masodik téma
és variacidi. Kovetkezésképpen az opcionalis htizas alkalmazasa nem csokkenti a
darab altal tdmasztott technikai kévetelményeket.>® Ezenfeliil egy technikai jelle-
gli huzds egy olyan darabban, mint a Haldltdnc, eleve nevetséges, ha belegondo-
lunk a darab természetébe. A Haldltdnc megirasanak tobbek kdzott éppen az volt a
célja, hogy megmutassa a zongorista virtuozitasat, bamulatos tehetségét — a htizas
magaval a mii természetével ellentétes. Miért irta be tehdt Liszt az opciondlis hu-
zast? Véleményem szerint annak érdekében, hogy vilagossa tegye a kompozicié
kiilonbozd vizudlis referencidit. A hizas lehet&vé teszi az el6add szamara, hogy el-
tiintesse Orcagna Trionfo della morte freskéjanak nyomait, és ily médon Gjrainterp-
retdlja a Haldltancban meglévé zenén kiviili referenciakat.

Befejezésképpen réviden Ossze szeretném foglalni a md utolso, Totentanz: Para-
phrase iiber "Dies Irae’ cimet visel$, 1865-0s verzidja alapjaul szolgald zenén kiviili
inspiral6 hatdsokat. Hans Holbein Todtentanz, illetve Orcagna Trionfo della morte ci-
m alkotdsaitdl ihletve 1839-ben Liszt két vazlatot komponalt A haldl komédidja, il-
letve A haldl diadala cimmel. Nem vilagos, hogy ezeket a vazlatokat kiilénallé kom-
pozicidkhoz szdnta-e, végiil azonban gy latta, hogy a halal e két ellentétes aspek-

29 Vladimir Vasilevich Stasov: Selected Essays on Music. Translated by Florence Jonas, London: Barrie and
Rockliff, 1968, 50.

30 Mint Philip Friedheim megjegyzi: , Liszt zongoramfiveiben ismételten szembetaldlkozunk ezzel a szi-
tudciéval. A Don Juan fantazidban az egyik szakasznak van egy egyszer(ibb verzidja, egy masik meg
meghtzhatd, de barmelyik kiilon utat valasztjuk is, egyik sem teszi a miivet konnyebben eladhaté-
va, minthogy az egész mindvégig rendkiviil nehéz.” ,First Version, Second Version, Alternate Vers-
ion: Some remarks on the Music of Liszt”. Music Review, 44. (1983), 199-200.



338 | XLIX. évfolyam, 3. szam, 2011. augusztus PUEES R EAVAS N

tusa egyetlen miiben szembeallitva mutathaté be legjobban. Megkett8zott varia-
cidés format létrehozva két vazlatat egyazon kompozicioba illesztette, gondosan
tigyelve arra, hogy megdrizze az egyes mtialkotdsok daltal inspirdlt egyéni jellegze-
tességeket.

A kompozici6 nyitétémadja a ,,Dies irae” gregorian dallama. Ez az ének, amely
a 16. szazad ota része volt a temetési szertartdsoknak, hatborzongatd asszociacidk
hordozéjava is valik: miként a csontvdzak Holbein fametszetsorozataban, a ,Dies
irae” mindegyik varidcidéban megjelenik, és a haldl szimbdluma lesz.

A masodik téma és varidciok alapjat egy Mozart Requiemjébdl vett idézet szol-
galtatja. Ezuttal Orcagna Trionfo della mortéjabdl vett jelenetek oOltenek zenei for-
mat. Bar elsé latasra talan nehezen magyarazhato, az, hogy Liszt egy mdasodik té-
mat és varidcidkat épitett be a miibe, mesteri manéver a programzenei anyaggal.
Masodik programjat, A haldl diadaldt a zeneszerz§ az utolso itéletnek az 5. variaci-
oban torténd, kulminacidés pontot képezd abrazoldsan beliil helyezte el, ezzel a
megoldassal er@sitve a kompozicié dramai befejezését és a végss pokolra szalldst.

Malina Janos forditdsa

ABSTRACT

ANNA HARWELL CELENZA
DEATH TRANSFIGURED: THE ORIGINS AND EVOLUTION OF
FRANZ LISZT’S TOTENTANZ

Liszt looked to Holbein’s Totentanz woodcut series and Orcagna’s Trionfo della
morte fresco as inspiration for his programmatic piano concerto Totentanz. This
article presents a chronological overview of various first-hand accounts of Liszt’s
creative process that reveals how a composite of the two artworks, and their re-
ception in the 19th century, was reflected by Liszt in the structure and extramusi-
cal content of his composition.
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