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MUHELYTANULMANY

Marczi Mariann
LIGETI GYORGY ZONGORAETUDJEIROL 11.*

Harmadik etlid - Touches bloquées

Az elsé koteten beliil az els§ harom etlid egy csoportot alkot, és mindhdrom ajan-
lasa Pierre Bouleznek szél. Az 1985-ben keletkezett harmadik etlid, a Touches
bloquées Gsbemutatdja Volker Banfield nevéhez ftiz6dik: a m@i 1985. szeptember
24-én Varséban hangzott el elGszor a nagykozonség elStt. Tempojelzés: Presto
possibile, sempre molto ritmico az autografban. Ligetinél szokatlan médon metro-
ndémszam nem szerepel, és az el6adds idStartama sincs meghatdrozva. A Schott-
kiadasban mar Vivacissimo, sempre molto ritmico tempdmegjel6lés all, és a mi
el6addsdnak id6tartama kb. 1'40”. A kozéprész tempojelzései is eltéréek a két for-
rasban. A kéziratban: Poco meno presto, ma presto assai, impetuoso, a Schott-
kiadasban viszont feroce, impetuoso, poco meno vivace szerepel.

A cim: Letartott (blokkolt) billentyitk mar eleve jelzi, hogy ez az etlid egy specia-
lis zongorazasi technikdra alapozott invencié. Ligeti az el6addsi utasitdsokban
Henning Siedentopf cikkére! hivatkozik, aki a letartott billenty(ik alkalmazasardl
ir. Az egyik kéz hangtalanul nyom le bizonyos billentyiiket és lenyomva tartja
Gket, amig a masik kéz a letartott és a szabad billenty(ikdn egyarant jatszik; vagy
pedig az egyik kéz hangzdan billentett hangot tart tovabb lenyomva, ezaltal kire-
kesztve az éppen letartott billenty(it a tovabbi megszolaltatasokbdl. Mindez fur-
csa, szaggatott hangzasképet eredményez, amint azt a szerz8i utasitds is jeloli:
sempre legato, ,stuttering” / ,stotternd”, azaz dadogva.

A nyolcadmozgasban lekottazott textirat a hangzdsban minduntalan révid
szlinetek szakitjak meg, ezaltal pontozott ritmusok illtzi6jat keltve, illetve rend-
szertelen, capricciézus ritmikai képet alkotva. A leirt ritmikai konfiguraciok a valé-
sigban nem a leirt ritmusoknak megfelelen szélalnak meg (ldsd az 1. kottdt a 460.
oldalon). Ligeti ezt a technikdt alkalmazza a Drei Stiicke fiir zwei Klaviere masodik,
»Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)” feliratt tételé-
ben is. A Touches bloquées etlidben természetesen nemcsak a leirt ritmika és a hang-

* Részletek Marczi Mariann DLA disszertaciéjabol (Liszt Ferenc Zeneakadémia, Budapest, 2008). Az 1.
részt 1asd el6z8 szamunkban.
1 Henning Siedentopf: , Neue Wege der Klaviertechnik”. Melos, 40/3, (1973), 143-146.
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z6 ritmika kiilonbozik egymastdl, hanem a leirt hangok és a megszodlalé hangok
is. A fel-ala cikazé nyolcadok, amelyek az titempdrokat kezdd legato hangkozlépé-
sek kivételével tobbnyire kromatikusan koévetik egymast, eleinte az egyvonalas
gesz és a kis h hangok kozotti utat jarjdk be, 4m a valés hangzasban nem kromati-
kanak hallatszanak, hanem a kétiitemenként jelentkezs legato 1épések utan egész-
hangonként [épegetnek fel és le, és ehhez jarulnak még a letartott hirok rezonan-
cidja altal keletkez§ felhangok is.

Mint minden etlidjénél, Ligeti itt is hangsulyozza az el6adasi utasitasok szdve-
gében, hogy az litemvonalak nem jel6lnek metrikai tdampontot, sem tagoldst, csu-
pan a tdjékozodast segitik. Az etlid elsd tizenhdrom ilitemében az {itemparonként
jelentkezd legato nyolcadparok egyértelmiivé teszik a kétiitemes 1élegzést. (A ti-
zenhdrom {itemes csoport a kezd§ ,néma” feliités-litemmel egytitt értends.) Az
titemek dltalaban hét vagy nyolc nyolcadbdl allnak, a 13. titem lesz csak révidebb,
ez hat nyolcadot foglal magaban. Ebben a szakaszban a jobb kéz a mozgd, legato
szbélam, a bal kézben vannak a letartott hangok és a staccato megszdlalé kontra-
szubjektum. Az {itemparok tagolasat a bal kézben megjelend staccato nyolcadfel-
tités is segiti. Az {itemparokat kezdd legato nyolcadparokat a bal kéz szintén ka-
nonszer{ien imitalja, de staccato artikuldciéval. A nyolcadparok masodik tagja
mindig f, és a két nyolcadhang (vagy hangpar) kozti hangkdz egyre tagul: el6szor
kétszer gesz-f, azutan a-f, a és h szekund - f, majd fisz és g szekund - f és végiil gesz
és ¢ kvart — f szolal meg.

Vivacissimo, sempre molto ritmico
sempre legato
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A 14. iitemtd] ez a kétiitemesség elkezd felbomlani, a legato nyolcadparok ha-
rom, négy, 6t nyolcadbdl all6 legato szigetekké alakulnak at, és a bal kéz kanon-
szer(i imitcidja is megsziinik. Az iitemek is egyre hosszabbakkd véalnak. A 23.
titemtdl a két kéz szerepet cserél, és az eddigi piano dinamika is fortéra valt.
Majd a 41. iitemben Ujra a jobb kézben taldlhat6 a mozgo szdlam, itt mar fortissi-
mo a dinamika az 52. litemig, ahol a bal kéz visszaveszi a mozgd szélamot, itt is-
mét piano dinamikdra térve at, és az titemek ismét révidebbek lesznek (a 64. iite-
mig 6t, hat, hét nyolcad hossztisaguak). A haromrészes etlid f6része a 72. {itemig
tart.

A 72. Gtemtdl gyokeresen mds zenei anyag kovetkezik. Rovid, fermatakkal
megszakitott lefelé tarté non legato témat hallunk. A gyakori oktavvaltasok cika-
zasa s a dinamika fokozatos emelkedése a négyszeres pianissimétdl a haromszo-
ros fortéig a hangzé tér kitdguldsat eredményezik. A f6részben a letartott hangok
és az azokat koriiliré6 nyolcadok miatt a két kéz tobbnyire egymdashoz kozel, vi-
szonylag sziik fekvésben jatszik. Itt, a kozéprészben viszont a kezek oktdvnyi ta-
volsagra kell, hogy kinytljanak, és a zongora billentyt{izetén felszabadultabban, na-
gyobb teret bejarva mozoghatnak. A férészben alkalmazott legato, illetve staccato
artikuldcidk helyett itt most a non legato, a tenuto, a marcato és a marcatissimo
hangsulyok uralkodnak.

feroce, impetuoso, poco meno vivace
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A 92. iitemtdl szamithat6 a visszatérés, ismét piano dinamikaval. Az itemek
tjfent egyre hosszabbak lesznek, a dinamika a 100. iitemig emelkedik, majd végér-
vényesen a diminuendok irdnyaba fordul. A legato hangcsoportok szigetei is egyre

2”1

stirlibben emelkednek ki a letartott hangok hatterébdl. Majd a 106. {itemtdl egyre
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ritkulnak a hallhaté hangok csoportjai, mig végiil az utolsé harom iitemben mar
csak egy-egy hang tori meg a letartott néma billenty{ikon kopogé ujjak alig hallha-
t6 zajanak ritmusat.

Nyolcadik etiid - Fém
Volker Banfieldnek ajanlva, a Berliner Festwochen felkérésére irédott 1989-ben.
Osbemutatdja a hetedik ettiddel egyiitt 1989. szeptember 23-4n, a Berliner Fest-
wochen keretében, Volker Banfield el6addsdban hangzott el. Tempdjelzés: Vivace
risoluto, con vigore, o- = 30 (J = 180, «. = 120). Ez a tempdjelzés mind a kézirat-
ban, mind a Schott-kiaddsban azonos, ugyanakkor a szerzg altal megadott jaték-
id6 kiilonboz6. A kéziratban 2’40”, a nyomtatott verzidban 3°05”.

A magyar cim: Fém nem csupan jelentését tekintve, hanem a hangzdsra nézve
is fontos: talaléan jeleniti meg a darab , kemény és fémes” karakterét. Ligeti az el6-
addsi utasitasokban igy ir:

Artikulcié: mindig ,legato leggiero” jatszandd, a hangsulyozas valtozatos, tetszés szerinti.
Mindig keményen és fémesen (a ,,semplice da lontano”-ig)!?

A fém sz6 hangzdsa kozel 4ll a fény sz6éhoz, ami szintén egybevdg az etiid fé-
nyes, csengé kvintjeinek és akkordjainak hangzasaval. Ligeti igy fogalmazza meg a
cimvalasztas okat:

A hetedik etiddel ellentétben a nyolcadik etlid cimében a magyar fém szé nem csupan
hangzasban, hanem jelentésben is relevans. E zenének fémesen kemény karaktere van,
harmoniailag a kvintek uraljdk, de mas felhangok is. Fém a magyar megfelelGje a
Metallnak, de ezt érzelmileg intenzivebb aura 6vezi, mint a német (francia, angol) szét.
A fémhez hasonld hangzasu a fény, ami fényt, vilagossagot [Licht] jelent: fém a magyarul
beszél8knek vildgosabb, ragyogdbb, erdsebben cseng, mint a Metall.3

Marina Lobanova talalé jellemzése szerint ,az etlid egy mozgd kristalyhoz ha-
sonlithatd, melynek oldalai, szogletei és tiikr6zddései elmozdulnak, mindahany-
szor elforditjuk.”*

Az etlid férésze és a koda kapcsolatdban jelenik meg a darab lizenete. A f6rész
mindvégig kemény, fémes hangzasu, még a pianissimo dinamikanal is. Ugyanak-
kor a szerzd javasolja a pedal haszndlatat és a legato leggiero jatékmodot. Tehat a
rugalmassag és a hangok kicsengésének ideje is fontos az adekvat hangzds szem-
pontjabdl. A kovacsmiihelyekben, ha a megformalandé fémet {itik, a kalapacsok
csengése kizeng, a két fém OsszetitGdése rugalmas. Ha pedig magéara a zongorara
gondolunk, a kalapacsok itt is a fémet (huart) kalapdljék, szintén zengén és rugal-

2 Ligeti Gyorgy: ,Etudes pour piano, premier livre”. Mainz: Edition Schott, 7989.

3 Constantin Floros: ,Gyorgy Ligeti. Jenseits von Avantgarde und Postmoderne”. In: Komponisten unserer
Zeit, Band 26. Osterreichische Musikzeit Edition, Wien: Verlag Lafite, 1996, 186.

4 Marina Lobanova: ,Gyorgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics”. In: Studia Slavica Musicologica — Texte und
Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertrige der Musikwissenschaft Osteuropas, Band
29., Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002, 287.
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masan. A kalapdcsiitések egyre siirlibben és er§sebben zdporoznak a fémre vagy
harokra, mignem a fém megldgyul, formalhatéva lesz. Ekkor az anyag kitdgul, a
részecskék egymastél vald tavolsaga megnd, és ez a kddaban is nagyon jol érzékel-
hetd. Az alapmotivumok augmentélva jelennek meg, a frazedlds egyre t&bb helyen
egyezik a jobb és bal kézben, a fakttra szinte 9sszeolvad:
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A koda jelentését tovabb magyardzza az aldbbi részlet Ligeti Gyorgy és Manf-
red Stahnke beszélgetésébdl.

STAHNKE: Vajon visszatér egyszer a lassisdghoz, a megallashoz, ami a hatvanas éveket
jellemezte? A leggyorsabb pulzalds drvényébe kés6bb keriilt. Most megint tapasztalhatd
egy ellentétes mozgas, a Fém cimd 8. et(id lasst akkordbefejezése is ide tartozik, amit én
csak ugy hivok, a ,,Dufay-rész”, mert rokon a flos florummal.

LIGETI: Dufay volna? En Schumannt hallom benne.5

A Fém nagyrészt kvintekbdl épiil fel, akarcsak a masodik etlid (Cordes vides).
A masodik etlidben a kvint melodikus hangkozlépésként jelenik meg, a Fémben ki-

5 Eckhard Roelcke: Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel. Beszélgetékonyv. Ford. Nadori Lidia, Budapest: Osiris, 2005.
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zardlag hangkozként vagy tobb kvint egymadsra épiilésével kvinttoronyként kap
szerepet. Szembet(ing a kiilonbség a két etlid karakterében is. A masodik hangzasa
mindvégig 1dgy, puha, Chopin és Debussy hangzésvildgahoz kozelit. A Fémben a
puha, finom hangzds csupan a kédaban kap helyet (semplice da lontano). A kvin-
tek kiemelt szerepét bizonyitja az is, hogy Ligeti el6szdr az egyszer(i Quintes cimet
adta a miinek, de késébb masként hatarozott, és a Fém mellett dontott.

A Fém természetesen nem kizardlag kvintekbdl all. A kvintek helyenként sze-
kundokkal kapcsolédnak, harmashangzatokka béviilnek, vagy belsé terccel kiegé-
sziilve gyakran dur, dur kvartszext vagy bévitett akkordot alkotnak, és eléfordul a
sixte ajoutée jelenség is, tovabba a kvint és a szext egymashoz épiilése, a négyes-
hangzat vagy egyéb hangkozok, mint a szekund terc, tritonusok, szeptimek, és a
31. iitemtd]l megjelenik a kromatika is.

Jol megfigyelhetd, hogy a 34. litemt&l kezd8dd§ ritmikai stirisodés és dinami-
kai orvénylés velejardja a hangkozok Gsszepréselédése is. Az a centrifugdlis erd,
ami a 34. titemtdl kezdve 1ép miikodésbe, a 65. titemtdl mdr tritonusokkd nyomja
ossze a kvinteket. Erdemes megvizsgalni az et(id ritmikai szerkezetét is. A darab
tizenkét nyolcados metrumban irédott, s rogton az elején két ritmikai modell kor-
vonalazddik. Az elsé a jobb kézben:

JIv v Do A JT )0 J )0y
T3 42 42 v 3+ a + 4

30+ 2 + 2

=18

a masodik a bal kézben:

T T3 30
— T T

4 =16

Nem egyforma hossztiak, 9:8 ardnyban hozhatok kozds nevezére, s ez meg-
szabja a darab formai tagoléddsat is. A nagyobb formarészek jol elkiilonithetSk
azokon a pontokon, ahol a két modell egyszerre fejez6dik be, illetve egyszerre in-
dul: I. 1-12. {item; II. 13-24. {item; III. 25-36. {item; IV. 36-48. iitem; V. 49-57.
titem; kdda: 58-76. litem. Az egyes formarészeken belil egy régi stilust, ereszke-
dé dallamvonala népdal szerkezete kdrvonalazédik. Dallama leginkabb szekundlé-
pésekben, siratészerlien mozog (4. kotta).

A népdalszerkezet hat titemet tolt ki, a kdvetkezd hat iitem egyfajta varidcidja
az elsének, és elhangolva szoélal meg (5. kotta).

T6bb hasonlé finom elhangolés is felfedezhetd, és nemcsak a népdalversszak-
szerl részek kozott, hanem azokon beliil is; a legszembet(inébben a negyedik nép-
dalsornak megfelelS helyen (6. kotta a 466. oldalon).

Ha jobban szemiigyre vessziik a népdalformdt, akkor az els$ hat iitemhez ké-
pest a 7-13. iitemig terjedd szakasz a dallamvonal irdnyaiban mutat kiilonbséget.
Az el6bbiben zarasokat, az utdbbiban inkabb nyitasokat figyelhetiink meg (ldsd a
4. és 5. kottdt). A masodik formarészben (13-24. iitem) Ujra az eredeti alak tér
vissza, de mas hangnemben, s eztttal pianissimo, una corda. Ehhez kapcsolédik a
7-13. iitem varidnsaként hat {item, fortissimo, tre corde. A harmadik formarész-
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Vivace risoluto, con vigore, o-= 30 (J ~180 o= 120)
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ben (24-36. iitem) ismét una corda, pianissimo jelenik meg a téma, de itt mar eré-
sen varialt, fejlesztett formaban. Ehhez kapcsolédik fortissimo tre corde téma,
amely itt mdr akar egy Uj 6nallé mutaciénak is tekinthetS. Ez az eddigi legfénye-
sebb hangzassal szélal meg. Itt jelennek meg egészen kis teriileten dsszestirtisod-
ve a dur (H-, A-, C-, B-, H,- G-, Esz-dur) akkordok:
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7. kotta. Ligeti Gyorgy: 8. etiid (Fém). © by kind permission of SCHOTT MUSIC, Mainz — Germany

A 34. iitemt6l a dinamika haromszoros forte, amit legf6képpen a felsGbb re-
giszterekbe irt faktiira indokol, vagyis hogy a zongora hangzasa itt is megGrizze a
legaldbb azonos dinamikai szintet.

A ritmikai modellek rendje is felbomlik, kettes és harmas nyolcadcsoportok
helyett egyre hosszabb csoportok jelennek meg, négyes, 6tos, hatos fiizérekbe
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kapcsolédva, mignem a 44. iitemtdl egészen hosszt nyolcadlancok alakulnak ki,
ostinato mozgassal. A dinamika is egyre nagyobb mélységektdl 6rvénylik egyre na-
gyobb magassagokig. Az utolsé nagy alameriilés a 49. {item haromszoros pianissi-
modja, ahonnan az 57. {item crescendo utdni, tutta la forza kulmindciés pontjdig
emelkediink. Ezt koveti végiil a mar emlitett kdda, ,,da lontano” (tavolrdl). A tem-
pd, bar ugyanaz marad, az augmentdacié miatt mégis kifejezetten lassabbnak hat.
A 76. litemben a poco rallentandéval lassabb tempodba (». = 100) érkeziink, és az
etlid két titemnyi csenddel fejezédik be.
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ABSTRACT

MARIANN MARCZI
THE PIANO ETUDES OF GYORGY LIGETI II

Work on the doctoral thesis (DLA) by Mariann Marczi discussing Gydrgy Ligeti’s
piano etudes started in the spring of 2005 and ended in 2008. The central part of
the thesis includes analyses of the three books of Ligeti’s etudes, altogether 18
pieces. The previous number of Magyar Zene featured the chapter dealing with
the ars poetica of Ligeti’s etudes (with the Hungarian translation of three Ligeti
texts), and the chapter summing up the results of the analyses. The latter dis-
cusses the message of Ligeti’s etudes, the influence of his childhood experiences
on his compositional methods, and the importance of the sources of inspiration
frequently mentioned by Ligeti himself. In this number detailed analyses of
etudes no. 3 (Touches bloquées) and no 8 (Fém) are published.

Mariann Marczi (1977) began learning to play the piano at the age of four and in 1991 entered the
class taught by Marianne Abraham and Gébor Csalog at the Béla Barték Conservatory in Budapest.
She received her Performance Artist Diploma and Master of Music degree in 2000 at the Liszt Ferenc
Academy of Music in Budapest under Professors Sandor Falvai, Péter Nagy and Andras Kemenes. She
continued her postgraduate studies in Berlin at the Hochschule fiir Musik ,Hanns Eisler”. She also
took part in various master classes (Gyorgy Kurtag, Zoltan Kocsis, Florent Boffard, and Pierre-Laurent
Aimard). She completed her studies in 2005, studying in the Doctor of Music (DLA) department at
the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest. She has won prizes in several national and inter-
national competitions. She has played in the most important concert halls of Hungary and in almost
all the countries of Europe. Her repertoire contains solo and chamber works from early baroque to
contemporary music. Her name is associated with the first performance of some of the works in her
repertoire. She regularly works together with contemporary composers such as Gyorgy Kurtag, Zoltan
Jeney, Gyula Csap6, Gyula Fekete, Nikolai Badinski, Ruth McGuire and Valerio Sannicandro. She
focuses especially on music by J. S. Bach, Béla Bartdk and Gyorgy Kurtdg. She teaches in the piano
department of the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest.



