‘ 425

Ignicz Adam
ZENEI KOLTESZET VAGY ZENEI PROZA?*

Szkrjabin utolsé zongorapoémdja

Egy széles kdrben osztott és a recepcidban minduntalan visszatéré vélekedés sze-
rint Alekszandr Szkrjabin a zenei koltészet elkotelezettje volt. Hogy egy ilyesfajta
vélekedés helyénvaldsagat igazolni tudjuk egy olyan szerzd esetében, akinek élet-
mive szinte kizarélagosan instrumentalis kompozicidkra épiil, el8szor is arra a
kérdésre kell tudnunk valaszt adni: mit is jelent zenei koltészetet miivelni, s mit ze-
nekoltének lenni, pontosabban koltének a muzsikusok kozt?

Zenei koltészetrdl a romantikat megel&z8en jobbara széveges zenével kapcsolat-
ban beszéltek, igy a ,,zenei kdltemény” megjeldlés is vokalis sz6lamokat tartalma-
z6 miivekre vonatkozott. A zene és koltészet kapcsolatat magyarazé, 18. szazad
kozepén keletkezett elméleti irdsok (példaul Christian Gottfried Krause és Moses
Mendelssohn vonatkozé miivei)! legalabbis még bizonyosan ebben az értelemben
hasznaltak e kifejezéseket. Ekkor zenész és koltS alakja is még kiilon kezeltetik; az
utobbi a megzenésitendd szovegek, mig az el6bbi a hangok elGallitasaért felelSs.
A koltéi (poétikus) fogalma ezzel szemben a zene elkészitésével, ,,megcsinaldsaval”
volt 6sszefiiggésben, tehat egy olyan, a zene elméletétdl és gyakorlatatdl egyarant
elkiilonithet8, harmadik mindséget jelentett, amely kés6bb elsésorban zeneszer-
zéstanokban: a komponalas tanithaté oldalét 6sszegz8 munkékban élt tovébb.?

Heinrich Christoph Koch nyomtatdsban 1811-ben megjelent Studium der Har-
monie cim{i miive ugyanakkor mar a fogalom jelentésének erételjes megvaltozasa-
rél arulkodik: a poétikust — a mechanikussal szemben — éppen, hogy az alkotéi folya-
mat nem tanulhatd és tanithaté mozzanataként jellemzi.> A koltSi-poétikus jelen-

* Jelen tanulmany a Zenén innen és tul 3. cim{ zenetudomanyi konferencian, az ELTE B6lcsészettudomanyi
Karan 2010. junius 10-én elhangzott el6adds némileg bdvitett valtozata. Az irds a Kodaly Zoltan alko-
t6i 6sztondij tdmogatasaval késziilt.

1 Christian Gottfried Krause: Von der Musikalische Poesie. Berlin, 1752; Moses Mendelssohn: Betrachtungen
iiber die Quellen und Verbindungen der schonen Kiinste und Wissenschaften (1757), tovabba Briefen iiber die Kunst
(1758). E miiveket idézi: Annemarie Deditius: Theorien iiber die Verbindung von Poesie und Musik. Liegnitz:
Seyffarth, 1918.

2 Lasd bévebben Klaus Wolfgang Niemdéller: ,, Ars musica — ars poetica — musica poetic”. In: Bericht iiber
den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongress, Hamburg 1956. Kassel stb.: Barenreiter-Verlag, 1957.

3 Idézi Carl Dahlhaus: ,Musica poetica und musikalische Poesie”. Archiv fiir Musikwissenschaft, 23.
(1966), 2., 111.
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tésének efféle médosuldsa ellenére ebben az esetben sem a szépirodalom egy bizo-
nyos vélfajara, a ,versben valé beszédre” utal, de Koch dichotémidja mégott immar
ott érezni azt az Ujszerl megkdzelitést, amely a romantika egyik vezéreszméje-
ként késébb végigvonul a 19. szdzadon: a koltészetnek és a koltSiségnek mint a
miivészetek kozos nevezdjének eszméjét. Ennek el6zményei legkésébb mar a kol-
tészetet a 1élek ,képek és mitoszok” megalkotdsat elGsegiteni képes, titokzatos al-
kotéerejeként definiald, Uber Bild, Dichtung und Fabel* munkacimmel kidolgozott
herderi elméletben fellelhetSk, univerzalis kategoriava a koltGit azonban a német
irodalmi romantika teszi. Eppl’lgy errdl tanaskodik Friedrich Schlegel a miivésze-
tek és a mifajok UjraegyesithetGségét az egyetemes (romantikus) koltészetben
meglaté hires, 116. Athenaeum-toredéke, mint példaul Novalis ,tanitdsai”, melyek
egy Uj, kolt6i korszak eljovetelérdl szélnak.

Az 4j koltészeteszmény az irodalmi gyoker(i romantikus esztétikdk megsziile-
tését kovetSen csakhamar meghatarozo elemévé valt a — szintén német fogantata-
su — zeneesztétikanak is, s mivel rendszerint a , kimondhatatlansag”, ,elbeszélhe-
tetlenség” toposzaival keriilt szoros Gsszefliggésbe, rovidesen a zene felsébbren-
diiségét, miivészetek kozti els6rangtisagat hirdetd szélamok egyik katalizatorava
lépett elS. Zenét kolteni mar Wacknerodernél és Tiecknél is egy olyasfajta, fogal-
makon tuli nyelv hasznalatat jelenti, amely minden nyelvek koziil a leginkabb al-
kalmas a kimondhatatlan dolgok (igy az emberi érzelmek) kozlésére. Ennek megfe-
lel6en a legmagasabb koltSi nyelvet a hangszeres zene fogja jelenteni, amely sem-
milyen szbveget, szavakkal kifejezhet6 gondolatot nem igényel, hiszen mintegy
onmagat kolti meg.®

A ,koltsi” ugy valik kulcsfontossaguva az 1800 koriil kiépiils 1) zeneesztéti-
kai terminolégidban, hogy nem az anyag megformaldsanak egy bizonyos mdédjara
vonatkozik, s nem is egy jol koriilhatarolhaté kompozicids eljarast jeldl. Tulaj-
donképpeni jelentésrétegeit jellemz6 moédon indirekt eljardssal, a vele leggyak-
rabban szembeallitott mindségekbdl olvashatjuk ki: igy a mar emlitett mechanikus
ellenében Kkifiirkészhetetlenségére, nem elsajatithaté természetére kovetkeztet-
hetiink, a historikustél pedig fogalmon tuli jellege, s igy torténetellenessége kiilon-
bozteti meg.

A sokaig pusztan a ,felszines”, a ,trivialis”, illetve a ,,hétkdznapi” szinonima-
jaként hasznalt prézai kategéridja is eleinte csak a poétikus ,, mélységének”, ,szo-
katlansiganak” a kidomboritisdra szolgilt.® Ahogy a koltészetet magasztald ro-
mantikus irodalomesztétikdkban, tgy a poétikus terminusat sajat fogalomtaraba

4 Johann Gottfried Herder: , Uber Bild, Dichtung und Fabel”. In: ug: Samtliche Werke. Dreizehnter Teil: Zur
schonen Literatur und Kunst, Tiibingen: Cotta, 1815, 3-37.

5 Szétfeszitené e tanulmany kereteit, ha valamennyi olyan széveget 6sszegytijtenénk, amely e révidesen
példatlan népszertiségli gondolatra valamilyen médon hivatkozik. Legyen elég &sszefoglaléan csak
annyit mondanunk, hogy az esztétikai verdikt a szoveges zene jelentGségét hattérbe szoritotta, és — az
Uj Német Iskola megjelenéséig legalébbis — a programokat (torténeteket, folyamatokat) ,megjelenits”
miiveket altaldban alacsonyabb rend{inek mindsitette, a ,,zenekolték” szamara kévetendd, ,,helyes” at-
nak pedig az érzelmek vildganal megmaradod tiszta, abszoliit zenét jelolte ki.

6 Dahlhaus: Musica Poetica..., 122-124.
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épitd s irodalombdl vett hasonlatokkal gyakorta operald 19. szazad eleji zeneeszté-
tikaban is megtorténik a prézaitél vald elhatarolodas, jollehet a zenei préza akkorra
(a 18. szdzad vége 6ta) mar létez$ fogalma valami mast: a zene szintaktikai norma-
itél (példaul szimmetrikus periédusok, egyenletes hangsuly-viszonyok) vald elté-
rés els6ként vokalis miivekben (operdk recitativéiban) kibontakozé gyakorlatat je-
lentette.” Ebben az értelemben hasznalja a zenei préza kifejezést a 18. szdzadi fran-
cia zeneird, Jean Francois Marmontel, majd a 19. szdzad huaszas éveiben Franz
Grillparzer is; utébbi példaul, noha — a romantika elkotelezettjeként — elmaraszta-
l6an vélekedik a prézainak nevezett miivekrdl (példaul Carl Maria von Weber ope-
rdirél), nem trivialis, felszines jellegiiket kéri rajtuk szdmon, hanem hogy azok a
fantézia helyett az ész sziileményei.®

Grillparzer idejére ugyanakkor mar szokds volt tigynevezett miivészi prozardl
beszélni: arrdl a(z irodalmi) miiformardl tehat, amely Jean Paul szerint alkotoi
szempontbdl ugyanakkora kihivast jelent, mint verset kélteni. A Vorschule der As-
thetik (1804) miivészi préza cimszé alatt miivészeti értékiiket, esztétikai rangjukat
tekintve nem kevésbé értékes miiveket emleget, melyek ugyanigy a magasrendi
koltészet szellemében sziilettek, pusztan formai és ritmikai kereteik masok: a pré-
zaritmus egyfolytdban valtozik, mig a versé mindig ugyanaz marad.’ Szabadséga a
prozat a hétkoznapi beszédhez teszi hasonlatossa, s ez a miivészetben 6nalld, csak
egy adott mfre jellemz& formai megoldasok képében jelentkezik.

A miivészi proza zenei emancipacidja s a poétikussal azonos nivéra emelkedé-
se legkésébb a 19. szazad kozepére végbemegy (igaz, els6ként nem a hangszeres,
hanem a szdveges zene teriiletén). Richard Wagner 1850-es fémiivében, a Zene és
dramdban egyenesen ugy vélekedik: a modern beszédben a poézis elsébbsége im-
mar nem érvényesiilhet, a kor embere csak tgy beszélhet, ahogy a hétkdznapok-
ban is teszi: a proza nyelvén.!?

A proézainak és koltSinek a zenére kiilonosképpen jol alkalmazhaté szempon-
tok szerint végbemend, kompozicios szempontbdl is relevans szétvalasztdsdval mind-
azonaltal elkeriilhetetlenné valt a zenei koltészet fogalmanak djradefinidlasa, vagy
legalabbis altalanos jelentésének egy tovabbi réteggel torténd kibdvitése. A zenei
koltészet a — mindinkabb ,,taktus nélkiili zeneként” értelmezett — zenei proza fe-
161 kozelitve nem pusztan a misztikum megragadasanak s kozvetiteni tudasanak
képessége volt tobbé, hanem egy nagyon is hatdrozott, korlatok kozé szoritott ,,be-
szédmod” — azonos hosszokban, merev szimmetridkban valé gondolkodas, a szép-
irodalom tisztan lirai miifajaihoz hasonlatos szabalyossig.!!

7 Lasd a ,musikalische Prosa” szdcikket in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklo-
padie der Musik, Kassel: Barenreiter-Verlag, 1949-1986.
8 Uott, illetve a zenei prdza fogalomtorténetével kapcsolatban 1dsd: Hermann Danuser: Musikalische
Prosa. Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1975.
9 Jean Paul: ,Vorschule der Asthetik”, Kleine Nachschule der Vorschule, 14. Programm: Uber die
Darstellung. In: u8: Werke, 1. Abteilung, Band 5., Digitale Bibliothek, 486. skk.
10 Richard Wagner: Koltészet és zene a jovd dramdjaban. Opera és drama, 3. rész. Ford. Fischer Sandor, Buda-
pest: Zenemtikiadd, 1983, 31. skk.
11 Siegfried Schibli: Alexander Skrjabin und seine Musik. Miinchen: Piper, 1983.
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Az ebben az értelemben felfogott zenei koltészetre igazan jé példakat paradox
moédon nem els@sorban a romantika cstcsteljesitményeiben, hanem egyfeldl a bé-
csi klasszikaban, masfeldl pedig a (kritika részérdl) trivialisnak, értéktelennek, fel-
szinesnek (tehdt prézainak!) mindsitett 19. szazadi konny(izenében: a szalonok
és szorakozohelyek, baltermek kedvelt darabjaiban (illetve a ,, magas” miivészet
megannyi, konvencioktdl hemzseg6 tucatalkotasaban) taldlunk. Talan ebbdl az ok-
bdl kifolydlag is, de a zenei koltészethez legkésébb a 20. szdzad elejére valamiféle
pejorativ értelem is tapadt — zenetdrténeti kozhely, hogy fokozatos gazdagodasa-
val, komplexebbé valdsaval a zenei formanyelv a 19. szazad folyamdn mindinkabb
a zenei proza iranyaba terjeszkedett, a zenei koltészet partjan maradni pedig, rész-
ben feltétleniil egyfajta konzervativizmust — ,tankonyvi” szabalyok, évszdzados
formatani sémdk felhasznaldsaval torténé komponalast — jelentett.

Ha ilyen irdnybdl kozelitiink Szkrjabin munkdssagahoz, aligha lehet kétséges,
hogy zenei koltészettel dllunk szemben: az életmii bévelkedik a geometrikus tisz-
tasagl formakban, szembetling a szerz6 mar-mar makacs ragaszkoddsa a tokéle-
tes szimmetridkhoz, igy a 4-8 iitemes periédusnormahoz, vagy az azonos hosszu-
sagu témakbdl-motivumokbdl valé épitkezéshez. Ahogy egy helyiitt Lev Gyanyile-
vics fogalmaz: az orosz mester mintha mérgszalaggal komponalt volna.!?

Szamos (formai) kritérium alapjan Szkrjabin miiveinek tobbsége tehat a zenei
koltészet példatarat gazdagitja, 1étezik azonban legalabb egy olyan, rdadasul a zene-
koltés fentebb jelzett, kora romantikus jelentéstartalmaval 6sszefiiggé szempont,
amely alddshatja az orosz szerz§ életmiive és a zenei koltészet kozotti azonossag-
tétel hitelét, s amely mentén ugyancsak felirhatd zenei koltészet és zenei proza
kett&ssége: a zene ,beszédességének”, ,tartalmassaganak” (tartalommal birasanak)
kérdése.

Szkrjabin szdmadra a zene - els6sorban — nem énmaggért 1étezd, abszolut mtivé-
szet, hanem tdrsadalmi, s6t teurgikus szandéku tevékenység, s mint ilyen t6bbnyi-
re a mondani akards igényével jon létre. Ez azt is jelenti, hogy célja dnmagdan kiviil
van, cselekmények, képek, impulzusok kifejezGje akar lenni. Vajon az ilyen felfo-
gasban fogant zenemfivek (s Szkrjabin alkotasainak tobbsége ilyen) lehetnek-e
pusztan egy olyan zenei koltészetnek a termékei, amely, értsiink barmit is e fogal-
mon, a konzervativok és Gjnémetek partcsatdrozasainak, illetve az irodalmi mo-
dernitds Mallarmé, majd Paul Valery altal kidolgozott s a 20. szdzad els§ évtizedé-
re széles korben terjedd Uj koltészetfelfogasanak (poésie pure) hatasara a korabbiak-
ndl is erSteljesebben az abszoliit zene eszméjéhez kotédott? Vajon a merev formai
épitkezésre, a konstruktivizmusra, geometrikus absztrakcidra valé hajlam Szkrja-
bin esetében is a (zenei) nyelvi elemek tartalmi konnotacioktol térténd teljes elolda-
sat jelentik-e? A szabadulds gesztusa-e ez mindattdl, ami elengedhetetlen minden
olyan miivészet szamara, amely nem pusztan 6ncélt, hanem nyelvét egy kifejezen-
d6 eszme szolgalataba kivanja 4llitani? Es masfeldl: sziikségszertien a programzene
(szimfonikus koltemény) és a zenedrama hagyomanyahoz, mint a zenemf{vészet-

12 Lev Sergei Danilevi¢: Alexander Nikolajewitsch Skrjabin. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1954, 93.
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ben lehetséges két ut egyikéhez kell-e Szkrjabint kapcsolnunk ahhoz, hogy a mi-
vészetére jellemzs efféle formatani sajatossagok ellenére ratalaljunk azokra a meg-
oldésaira, eljarasaira, amelyekkel — Liszt Ferenc kovetelményeinek megfelelSen —
a zenei format mégiscsak ,mint a kifejezés eszkozét” hasznalja, ,mint nyelvet,
amelyet a kifejezend8 eszmék kévetelményeinek megfelelSleg” alakit?!3

Ha kozelebbrdl megvizsgaljuk Liszt iménti — a programzene védelmében meg-
fogalmazott — gondolatat, azt talaljuk, hogy a szimfonikus koltemény miifajanak
kiotlgje szerint a mindenkori eszme zenei kifejezéséhez elsGsorban éppen a forma
atalakitdsdra vagy legalabbis tjraértelmezésére van szilikség. Tegyiik sietve hozza,
hogy bar ez az elképzelés mintha szerzGje zenei préza irdnti vonzalmat sejtetné, e
feladat megoldasara, a forma efféle, a kifejezés eszkdzeként torténd hasznalatara
Liszt éppen a zenekoltdt, a koltévé atvedld komponistat tartja alkalmasnak, aki felis-
meri, hogy egy koltemény koltdi 1ényege az eszmékben van, és ezek az eszmék a
szényelvtdl eloldva, a hangok dltal is kifejezheték.1* Ime, egy Gjabb, az eddigiektd] is-
mét csak némiképp eltér§ zeneikoltészet-koncepcio, amely eredetét tekintve az
instrumentalis kolteménynek is nevezett szimfonikus koltemény 1854-ben meg-
sziilet§ Gj miifajahoz kapcsolddik, s ezzel — figyelembe véve e miifaj céljait és kom-
pozicids sajatsagait — érvényességét a zenei prézdra is ki kivanja terjeszteni.

Liszt —a kora romantikusokkal ellentétben —nem az ,angyalok” nyelvén
6hajtott beszélni, de — bar az 6t félreértSk ezzel tdmadtak — nem is konkrét gon-
dolatokat akart a tisztan zeneibe transzformalni, hanem akképpen szerette volna
,beszéltetni” miiveit, hogy azok a koltészet folytatdsinak tlinhessenek. Ehhez
egyfeldl az instrumentdlis zenébdl, illetve annak legmagasabb rendd alkotdsai-
bdl, a szimfénidkbdl megorokolt formarenddel vald szembeforduldsra, masfeldl a
zenei nyelven beliili vonatkozdsok differencidldsdra, precizebbé tételére volt
sziiksége.!®

A szimfonikus koltemény — és vele parhuzamosan a wagneri zenedrama - elsé-
sorban az ismétlés (az elSrehaladast megszakitd valtakozas) elvével szembemend
folyamatos fejlesztés eszkdzével volt képes a szimfénia (és vele egyiitt a szondtafor-
ma) 19. szdzad kozepén észlelt, vélt vagy valds valsagat lattatni. Azzal, hogy az is-
métlés (visszatérés) idedjaval szemben az Uj Német Iskola vezetS mesterei egy
(tobbnyire drdmainak nevezett) folyamat kifejezésének az igényével léptek fel, s
igy az alkoté zseni individualitdsanak jegyeit magan viselS, minden esetben Gjon-
nan létrehozott, egyszeri formdban gondolkodtak, hamar a formai tisztasagot vé-
delmezgk kritikdinak kereszttiizébe kertiltek.

A ,formatlansdg” hiveinek kozharagot kivalté miiveiben azonban (melyeket
még olyan hatalmassagok is, mint Johannes Brahms ,,mint ami a zene legbelsébb

13 Liszt Ferenc: , A programzene”. In: Liszt Ferenc vdlogatott irdsai, I. Ford. Hankiss Janos, Budapest: Ze-
nemfikiadd, 1959, 351-352.

14 Carl Dahlhaus: ,Dichtung und symphonische Dichtung”. Archiv fiir Musikwissenschaft, 39. (1982), 4.,
240.

15 U&8: ,Thesen iiber Programmusik”. In: ud: Klassische und romantische Musikdsthetik. Laaber: Laaber,
1988, 381. skk.
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lényegének art, csak sajndlni és elitélni”!® tudtak) nem is a forma szabadossaga,
hanem a téma-transzformdcié kompoziciétechnikai eszkoze jelentette az igazi Uj-
donsagot. Liszt szerint ha a zenei format a kifejezendd eszme kovetelményei ala-
kitjak, az dnmagukban vett zenei motivumokroél és témdkrol a hangstly (és a be-
fogado figyelme) fokozatosan azok valtozasaira, dtalakuldsara, tehat a transzfor-
macio elvére tevddik at, s igy el6térbe léphet a (hangszeres zenei) m{ ,beszédes”
mozzanata: akdr egyetlen motivummal vagy témaval gondolatokat és mintegy dra-
matikus cselekményt beszélhetiink el.!”

A zenei koltészet-zenei proza, valamint a zenekoltd fogalma koriili — az eddigiek-
ben csak vazlatosan bemutatott — bizonytalansagoknak, illetve e kifejezések torté-
nelmi konnotacidinak felfejtése nélkiilozhetetlennek tiinik ahhoz, hogy a cimben
tulajdonképpen Szkrjabin miivészetére vonatkozodan feltett eldontendd kérdésre
barmiféle valasszal szolgalhassunk. A megolddst vagy legalabbis a dilemma részle-
ges feloldasat az jelentheti, ha a zeneszerz§ sajat koltészetrdl alkotott felfogasa-
nak nyomaba erediink.

Sziikségtelen kideriteni, az orosz szimbolistdkkal k6zismerten szimpatizal6 Szkrja-
bin ismerte-e Jean Méreas Szimbolista kidltvanyat, ahhoz, hogy tgy higgytiik, tokélete-
sen osztotta annak alapgondolatat: ,,a szimbolista koltészet... arra torekszik, hogy
az Eszmét olyan érzékletes formaba oltdztesse, amely nem valik 6ncélld, hanem
az eszme kifejezését szolgalva, annak alévetettje marad”.!® Ez a modern koltészet
meglehetGs hirtelenséggel bekdvetkezd — mar szintén széba hozott — szazadvégi
fordulatanak (poésie pure) tiikkrében igencsak konzervativ, Lisztet is esziinkbe jutta-
t6 elképzelés rendre visszakdszon az orosz Eziistkor szimbolista gondolkoddinak
és vezet$ irodalmdrainak poétikdiban is, a koltészet és zene egymasrautaltsaga-
nak, illetve mtivészetek kozti vezetS szerepének idedjaval egyetemben.

A miivészetek ajboli egyesitésérsl dlmodozé Szrkjabint olyannyira foglalkoz-
tatta a koltészet kérdése, hogy maga is irt — életm{ive megértése szempontjabol
sem madsodlagos fontossagu — kolteményeket.!® Megkockéztatjuk azonban, hogy
koltészeteszményére, illetve kolt6i magatartasara nézve mégsem e kdltemények-
bél vagy az utdkorra maradt mds — jobbara filozoéfiai targyu és a koltészet kérdését
nem targyalé — irasaibdl kovetkeztethetiink (s nem is a formai gondolkodasa alapjan
6t zenekoltSként aposztrofalék korabban mar ismertetett , koronaérvei” alapjan).
Alkalmasabbnak tiinik erre a feladatra egy, bizonyos esetekben a zenei koltészet
és zenei proza sajatossagait egyedi modon otvozni képes, ilyen szdmban és ekkorra
hangsullyal taldn csak a szkrjabini életmiiben el&fordulé - (tisztan instrumenta-
lis) zenei — miifaj, a poéma vizsgalata.

16 1dézi: Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zenéje. Ford. Czagany Zsuzsa, Ignécz Addm, Nadori Lidia,
Budapest: Typotex, 2009, 622.

17 Dahlhaus: Thesen iiber Programmusik, In: ué: Klassische und romantische Musikdisthetik. Laaber, 1988, 365-385.

18 Jean Moreas: ,Szimbolista kidtvany”. In: A szimbolizmus, val. Komldés Aladdr, Budapest: Gondolat,
1977, 128.

19 Ezek koziil a legnevezetesebbek a ,,Poéme de I’extase”, illetve a Misztérium cim@ f6mi bevezetdjéiil
szant ,,Acte Prealable”.
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Mar maga az elnevezés jelzi, hogy a poéma a zene és koltészet viszonyara ref-
lektal, s mar e ponton kérdésként mertilhet fel, miért esik egy zeneszerzg valaszta-
sa egy, a hagyomanyos zenei miifajok kanonjan kiviil esd, tisztdn szépirodalmi
miifajra? E kérdés azonnali megvalaszoldsa helyett el6bb essék sz6 arrdl, hogy a
poéma mar az irodalomban is atmeneti, igynevezett epikolirikus mifaj, amelyben
az alapvet8en verses forma ellenére az elbeszél§ jelleg domindl. A magyarra leg-
gyakrabban elbeszéld kolteményként forditott poéma tobbek kozt Puskinnak és Ler-
montovnak kdszénhetSen az orosz kultirdban mar a 19. szazad kdzepén megho-
nosodott, majd az orosz szimbolistdk kdrében is népszerliségnek orvendett. Ha
helyt adunk Marina Cvetajeva alig egy évtizeddel Szkrjabin haldlat kdvet6en meg-
fogalmazott tézisének, lényegét tekintve a poéma a versciklushoz hasonlatos, hi-
szen ugyanarra a témdara vagy motivumra késziilt kis egységek lancolata, amely
azonban a ciklussal ellentétben az egységesség — egy 6nmagaban zart kompozicié
— benyomasét akarja kelteni. igy — Cvetajeva szerint — mig a versciklust alapveten
centrifugalis erdk irdnyitjak, addig a poémaban a centripetalis erék és mozgasok
hatnak: minden egy eldre kijelolt kozéppont felé irdnyul.2°

De mit jelent a poéma a zenében, mar amennyiben nem dalokrél, megzenési-
tett versekrdl van sz6? A kifejezés instrumentdlis (a versenymtitdl a karakterdara-
big szamos formaban testet 61t6) zenemiivek cimeként vagy miifaji megjelolése-
ként a francia kés6 romantikaban jelenik meg — tobbek kozt Ernest Chausson, Al-
bert Roussel vagy Gabriel Dupont miijegyzékében talalunk hangszeres poémakat.
A francia poéme (akarcsak a magyar poéma) sz6 azonban némiképp megtéveszts le-
het, hiszen az ,egyszeri” kolteményt is jelenthet. E tény nyomban kételyeket
ébreszthet az értelmez&ben: vajon egy specidlis irodalmi mifaj valéban atgondolt,
reflektalt zenei felhasznalasardl van szé, vagy pusztan a miivek koltdiségének, illetve
slirai hangvételének” hangsulyozasarél? Fiiggetleniil attél, hogy a névvalasztast
az el6bbi vagy utébbi cél motivalta, a zenetdrténeti szdlak bizonyosan a 19. szazad
egyik legjellegzetesebb zsaneréhez, a zenei koltészet kérdéskorével megannyi pon-
ton érintkez§ lirai karakterdarabhoz vezetnek vissza. A karakterdarabok rendkiviil
sokféle, részben a szépirodalombdl kdlcsénvett miifajt egyesitenek, s ennek meg-
felel6en egységes formai vagy mas strukturalis jellemz&kkel nem rendelkeznek.
Mendelssohn szoveg nélkiili dalai, Schumann fantaziacimekkel ellatott ciklusai épp-
ugy idetartoznak, mint példaul a lirai, epikai és dramai ,,hangok” valtozasaira épi-
t6 s a mifaj eredeti jelentéséhez, rendeltetéséhez ennyiben tényleg hii Chopin-
balladak.

A zeneszerz8k minden azzal kapcsolatos igyekezete ellenére, hogy szandékuk
szerint hangulatokat, pillanatnyi benyomadsokat rogzit6 karakterdarabjaikat a
»lisztan zenein” innen tartsak, e miivek nemegyszer a programzenével is atfedésbe
keriiltek. A ,zenei lira” e megnyilvanuldsait bizonyos tulajdonsdgaik alapjan oly-
kor valéban nehéz a poétikus elve alapjan tdliik — sokaig kitartéan — elhatdrolt

20 Olga Peters Hasty: Poema vs. Cycle in Cvetaeva’s Definition of Lyric Verse. The Slavic and East Euro-
pean Journal, 32/3. (Autumn, 1988), 390-398.
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programzenei alkotasokt6l megkiilonboztetni. Mindenesetre e megkiilonboztetés-
re tobben kisérletet tettek. A Handbuch der Musikgeschichte (1913) lapjain Hugo
Riemann a karakterdarabot a komponista egyetlen hangulatnal térténd elmélyilt
elidézésének a dokumentumaként jellemzi, mig programzenén teljes cselekmény-
nyel rendelkezé miiveket ért. Hasonlé allaspontot képvisel néhany évtizeddel ké-
s6bb Hans Joachim Moser is, aki a folyamatokat megjelenité programzenével
szemben a lirai karakterdarabok alloképjellegérél beszél.

Poémadinak hovatartozdsa, egy 1907-ben keltezett levelébdl itélve, Szkrjabin sza-
mdra is problémat jelenthetett. Mint irja: ,poémaim nagy része rendelkezik pszi-
cholégiai tartalommal, de nem mindegyik igényel programot” (kiemelés télem —
LA)2 Hogy miiveihez maga nem mellékelt programokat, s&t eleinte még a sajat
tollabdl szarmazé irodalmi alkotast, az Extdzis kolteményét is igyekezett a vele azonos
cim( szimfonikus mitdl kiilon kezelni, azt sejteti: elsédlegesen a kifejezends esz-
mék fogalmi segitség nélkiili, csak zenei eszkdzokkel torténd kifejezése foglalkoztatta.
Mas kérdés, hogy miiveinek egy jelentSs részét, koztiikk poémainak tobbségét be-
szédes cimekkel latta el, s kozépsd alkotdi korszakatdl kezd6dSen a hagyomanyos
olasz nyelv{i szerz8i utasitdsok mellett vagy helyett munkaiban mind gyakrabban
felbukkannak kétes értelmd, technikailag nem megvaldsithatd, a zenei folyamatba
latszdlag programatikus céllal ékelt francia nyelv{i bejegyzések (feliratok).??

Tovabbi bizonytalansagra adhat okot, hogy Szkrjabin nem zarkézott el kovet-
kezetesen a miiveihez idegen kezek altal, utélagosan gyartott programok kozzététe-
1ét81 sem, s&t egyes esetekben (példaul Rosa Newmarchnak a zeneszerzd Prometheus
cim utolsé nagyzenekari poémajahoz irott programja esetében) egyenesen idvo-
zOlte az ilyesfajta beavatkozdsokat. Mégsem gondolhatjuk, hogy ett6l Szkrjabin
széban forgd darabjai nyomban programzenévé mindsiilnének 4t (a Prometheus
esetében a program inkdbb a fényszélamok egyikével 4ll Gsszefiiggésben). Az ut6-
lagos programalkotdst mar maga Liszt is ,,gyermekesen hidbavalénak” mindsitet-
te, s kitartott amaz elképzelése mellett, hogy egyediil csak a zeneszerzd tudhatja,
milyen képzetek vezették komponalads kdzben, s § dont arrdl is, munkdjat végiil
programzenének mingsiti-e.??

De nem csak a programzene kérdése vetddik fel a poémak kapcsan. Ha szam-
ba vessziik Szkrjabin valamennyi (6sszesen huszonegy) poémanak nevezett alko-
tasat, minden tekintetben hatalmas kiilonbségekre bukkanunk: a 16 {item hosszu-
sagu miniat(irtSl (Op. 45/2) a tobbtételes szimfoénidig (3. szimfdnia, ,, Poéme Divi-
ne”, Op. 43) a szerz$ a legkiilonfélébb miifaju és formaja miveit illeti ezzel az

21 1dézi Schibli: Alexander Skrjabin und seine Musik, 330.

22 Siegfried Schibli szerint ezek a feliratok azonban nem a hallgatdban felébreszteni kivant zenei hangu-
latot verbalizaljak, és semmiképpen sem olvashatdk Gssze egységes torténetekké, hanem sokkal in-
kabb az iménti levélrészletben is emlitett pszicholdgiai tartalmakkal hozhaték Gsszefiiggésbe — egy
misztikus vildg térmelékei, melyek a , kimondhatatlant”, a redlis vilagon tulit igyekeznek a befogadd
felé kozvetiteni. — In: Schibli: Alexander Skrjabin und seine Musik, 329.

23 Eggebrecht: A nyugat zenéje, 628.
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elnevezéssel. Vizsgaljuk barmilyen paraméter alapjan is e zenéket, k6z6s nevezsik
felallitasa rendre komoly nehézséget jelent. Ezek alapjan aligha gondolhatjuk,
hogy Szkrjabin valasztdsa tudatosan esett volna erre az irodalmi mfifajra, s hang-
zatos elnevezésén tul a poémdabdl, pontosabban annak sajatsagaibdl barmit is meg
akart volna tartani.

Van azonban néhdany olyan Szkrjabin-md, amely mintha rdcafolna az iménti
megallapitasra, és sajatos megolddst kindlna a zenei koltészet és zenei proza 6sz-
szebékitésének problémajara — koztiik Szkrjabin 1914-ben elkésziilt utolsé na-
gyobb szabdsu alkotdsa és egyben utolsé poémdja, a sz6lézongorara irott Op. 72-
es Vers la Flamme (A lang felé).>*

Mér a cime is azt sugallja, hogy a Vers la flamme a t(iz szimbolikajaval az élet-
miiben elséként operald (,A tliz poémaja” alcimii) Prometheusszal all rokonsag-
ban. De mas hasonldsagok is a két darab szoros kapcsolatara utalnak. Ilyen a ma-
sodik formarészt az els6tdl verbdlisan is elhatarold szerzdi utasitds — Avec une
émotion naissante (ndvekvs szenvedéllyel) —, valamint a bevezetd témat 4j minGsé-
gében lattatd ,repriz”, amely Rosa Newmarchnak a Prometheushoz készitett (s
mint emlitettiik: Szkrjabin altal is akceptalt) programjaban megjelend harom sta-
cidt juttathatja esziinkbe: egy preegzisztens, még sorsnélkiili (sziiletés el6tti) alla-
potot, a foldi 1ét (a boldogsag és fajdalom) megtapasztalasanak stacidjat, illetve vé-
giil az istenihez valé visszatérést mint végss extazist.

Parhuzam figyelhetd meg a befejezések kozott is: a Vers la flamme a Prometheust
kovetS egyetlen olyan Szkrjabin-mii (beleértve a kései zongoraszondtdkat is),
amely tondlis szinezet(i harmdniaval ér véget, jelezvén, hogy az apotedzist kovetd-
en a zene ezuttal nem kivan az ,ismeretlenségbe”, ,,homalyba”, , kdoszba” vissza-
hullani.

Szkrjabin utolsé poémdja gyakorlatilag egyediilall6 a tekintetben, hogy az tgyne-
vezett Klangzentrumok, illetve egyenld distancidk elvére épiils, késébb a tizenkét fo-
ka és szeridlis technikdk elSfutdranak mindsitett j hangrendszer omnitempordlis
jellege ellenére képes a folyamatos haladds, linearitas érzetét kelteni a hallgatéban.?>

Osszegezziik most, mi biztositja a permanens haladés érzetét!

Els6ként szoéljunk a Prometheus kulcsszereppel felruhdzott trombitatémajat
(1. kotta a 434. oldalon) idéz§ elsd, illetve a tle alig kiilonb6z8, variacidként is ér-
telmezhet8 mdsodik (kvazi-) témardl, amelyekkel a szerz6 szemléletessé teszi az
atvaltozast (2. kotta a 434. oldalon).

A két ,témaban” megismert hangkozlépések —a (kis-) szekund, a kis- illetve
nagyterc, valamint a kvart — a m{i egészére nézve meghatarozok lesznek, nemcsak

24 Hasonlé szempontbdl relevans példaul a két nagyzenekari poéma, az Op. 54-es Poéme de extase,
illetve az Op. 60-as Prometheus.

25 A zenei folyamatot maga a szerz$ a homalybdl a vakito fény felé vezet§ uthoz hasonlitotta, semmifé-
le tovabbi magyarazattal nem szolgalvan azonban a fény ,forrasara” vonatkozdan — legfeljebb utélag
taldlgathatunk, hogy a t{iz — akarcsak a Prometheusban — itt is a vgyott isteni tudast jelenti-e, avagy al-
vilagi toltettel bir, s az Op. 73-as Két tdnc koziil a masodikat (,,Flammes sombres” — sotét langok)
el8legezi-e meg.
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2. kotta. Vers la flamme

melodikai és harméniai szempontbdl, hanem a ,,modulaciék”, azaz az egyes loka-
lis hangzatkdzpontok kozti mozgasok tekintetében is.

Strukturajukat illetSen a témak a mi folyaman alapvetSen nem, vagy alig val-
toznak (még a kidolgozasi szakasz alapanyagaul szolgalé masodik téma sem; a be-
16le kimetszett lehajlo kisszekundlépés ellenben 6nalldsul, és a kidolgozas elsd ré-
szének kdzponti motivumava valik). ,Transzformacidjukat”, metamorfdzisukat el-
sGdlegesen a mind Gjabb és Gjabb hangkornyezetben torténd megjelenitésiik fogja
igy jelenteni. Erdemes ilyen szempontbdl megnézni, mi térténik az elsd téma elsG
elhangzasakor (3. kotta), és ehhez képest milyen drasztikus valtozast jelent a rep-
riz eleje (4. kotta). A masodik esetben a témat kezdeti mozdulatlansagabdl teljes-
séggel kiszakitd két tovabbi kisérd funkcidt betoltd réteg (a kvartakkordok, me-
lyeknek megszdlaldsakor a zongora iit6hangszer benyomdsit kelti, illetve — a szer-
z8 szerint — rovarok ziimmogését idéz6 trillak) megjelenése a tér , kitdguldséval”
és a dinamika roppant feler6sddésével jar egyiitt. Mindez persze nem el6zmény
nélkili. A zene egy viszonylag ,szilik fekvésli” pianissimo akkorddal indul, és
amint azt az alabbi abrak is aldtdmasztjak, a paraméterek kitarto fokozdasat kovetSen
éri el elébb a masodik kidolgozasi szakasz fortissimdjat, majd a repriz fortéjat,
hogy aztan a ,négyvonalas” illetve ,kontra” hangtartomanyokat is érintve, ismét
csak fortissimo érjen véget:

P pp P pcresc ! ff fcresc _ p cresc f . il
16 10 6 8 20 20 ' 6 8+4+4 242 18 R |

1 i

1 1

allegro moderato 'é ux !

ombre v smation naissante
de?lus en plus animée
avec une joie de plus en plus tumultueuse

I cisz c' f d" e” cisz" N |
M e b, d,, cisz,,, e, e, i |

1. dbra
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4. kotta: Vers la flamme, 107-112. ii.

Az anyag mindekozben egyre mozgalmasabba valik, és mind tjabb hangszi-
nekkel, effektusokkal gazdagodik — ezek a valtozasok a formarészek hatdrait is at-
rajzoljak, vagy legalabbis elhalvanyitjak Sket, és az ,egyetlen hatalmas crescendo”
elvének rendelik ala a forma egészét. Az igy elGtérbe tolt drdmaisdg latvanyosan le-
szamolni latszik az ,litemességgel”, a szabalyos periddusképzéssel, a szimmetri-
akkal, a ,mér@szalaggal kimért” egységekre épililé szerkezettel; a mli formajat
Szkrjabin eztttal mintha tényleg a kifejezendd eszme szolgalataba allitana, s zenei
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prézat irna. ,Papiron” azonban mégis ennek az ellenkezdjével szembesiiliink: a
137 iitemes anyag valdjaban egy rendkiviil szabalyos szondtaformdban irédott,
ahol, ugy tlinik — vagy legaldbbis igy is lehet olvasni —, az egyes részek hossztisdgat
a szerz§ el6re, litemszdmra pontosan kiszdmitotta. A Manfred Kelkelt8] kolcson-
zOtt abra tandsaga szerint a kompoziciot teljességgel atszovik az elsGsorban a 26-
os, illetve 40-es szdmra épiil§ korrespondancidk:2°

expozicio kidolgozas reQJrlz kéda
A atv. B

12(646) 14 (648) 14 (846) 20 (9+11) 20 (1129) 2 (s+a+1o) 2(e+e) e 5
26 20
40 66 (40+26) 26 5
2. dbra

A mivek grafikus abrazolhatdsagat és a kristalyhoz hasonlatos tokéletességli
geometrikus zenei formak megalkotasat hirdet$ Un. metrotektonizmus Szkrjabinra
gyakorolt nagy hatdsanak ismeretében a francia muzikolégus formai analizisének
eredménye igen meggy6zének tlinhet. De még ha e képlet - kiilondsen a kidolgo-
zas tematikus Osszefiiggéseinek figyelembevételével — némi pontositdsra szorulna
is, és a szlikséges modositasok a fentinél kevésbé szuggesztiv szamaranyokat ered-
ményeznének is (3. dbra), a forma tervezettségéhez, illetve a tartalomtol fligget-
len, ,,6nall6d” 1étezéséhez akkor sem férhet kétség.

expozicidé kidolgozas repriz
g l \. b : ',n.,\ /- )I N

A atv. O atv. ¥y Ta A atv. B
1260 14 14 (s+4 2)—> 2001 9(+7)  {+4) __14(8+6)  (12(6+6)j«> 12(6+6) 6 845
29/36 14/18 12 31
3. dbra

Minden dramatikus vagy programatikus mozzanata ellenére a Vers la flamme+ra
aligha lehet igaz Otto Klauwell tulajdonképpeni programzenével (eigentliche Program-
musik) kapcsolatos vélekedése: hogy programjanak ismerete nélkiil formaja is ér-
telmetlen és érthetetlen lenne. De a lirai karakterdarabokra vonatkozé fentebb ko-
z0lt meghatarozasok (példaul az alléképszeriiség) szintén nem alljak meg vele
kapcsolatban a helyiiket.?” E mii sajatosan laviroz egy zongoraszonata nyit6tétele
és a liszti szimfonikus koltemény kozott (amely a legtobb esetben szintén szona-
taformaval dolgozik). Szkrjabin egyszerre probal lirai és epikus lenni, egy id6ben
operal a zenei prozara és zenei koltészetre érvényes megolddsokkal, de ezzel egy-
szersmind fel is fliggeszti e két kategdria megkiilonboztetésének érvényességét.

26 Manfred Kelkel: ,Formale Gestaltung und Esoterik in Skrjabins Spatwerk”. In: Alexander Skrjabin,
szerk. Otto Kolleritsch, Graz: Universal-Ed., 1980. 38.

27 A fogalomrdl b8vebben: Otto Klauwell: Geschichte der Programmusik. Leipzig: Breitkopf und Hartel,
1910.
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A Vers la flamme és a zenei poéma miifaja nem old meg egy évszazados (zene-)
esztétikai dilemmadt. De szerz&je és talan a korszak ,kolt6i” magatartasardl, zenei
koltészethez fliz6dS viszonyardl kétféleképpen is tuddsit. Egyfel6l megmutatja,
hogy az 4j hangrendszerek lehet8ségeit kutaté komponistdk koziil egyesek a for-
mai elrendezés és az id6beliség Gjonnan felvet6d6 problémadival akképpen kiizdot-
tek meg, hogy kotédtek bizonyos formai sémdkhoz, s a tonalitds erditl megszaba-
ditani kivant anyag kidolgozdsdhoz a - taldn csak tankonyvek lapjair6l ismert —
szabdlyos formai képleteket lattak a legalkalmasabb terepnek, de — masfel&l — ko-
rantsem biztos, hogy ezt csak a tradicidhoz valdé ragaszkodasuk okan tették.
Szkrjabin Vers la flamme-ban alkalmazott — spekulativ — szondtaformaja inkdbb mar
az inspirdcié (romantikus) poétikajétdl a racionalitds (nagyon is modern) poétikaja®®
felé torténd elmozdulas jele: egy olyan, csak erre a miire érvényes forma, amely-
ben a koltéi mozzanatot els6sorban a szellem absztrakt matéria felett aratott dia-
dala jelenti.

28 Hermann Danuser fogalomparosa, ud: ,, Inspiration, Rationalitit, Zufall Uber musikalische Poetik im
20. Jahrhundert”. Archiv fiir Musikwissenschaft, 47. (1990), 2., 87-102.
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ABSTRACT
ApAM IGNACZ
MUSICAL POETRY OR MUSICAL PROSE?

Scriabin’s Last Poéme for Piano

According to a widely accepted and recurring scholarly opinion, Alexander Scria-
bin was committed to musical poetry. By analysing Scraibin’s unique musical
genre, the poeme, my paper investigates whether such an opinion is valid or not.
In order that Scriabin’s work may be classified, and the question in the title may be
answered, we should first clarify the concepts of ,,musical poetry” and , musical
prose”, then we should describe Scriabin’s own conception of poetry focusing on
his compositions. To achieve such goals, I have chosen to analyse in this paper the
last poeme of the Russian master, op. 72 Vers la Flamme.
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