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Irene Ridbberdt

Moglichkei Zu-Flucht: K 140vi i Rill

1910, drei Jahre nach Erscheinen des Bandes Zwischen vier
Handen, 1legte der 25-jshride Dezs® Kosztolanyi der Offent-
lichkeit seinen zweiten Band vor, den die heutige Literatur-
wissenschaft1 als den Auftakt des reifen lyrischen Werkes be-
trachtet: die Klagen eines armen Kindes. Die Wurzeln dieses
Bandes reichen bis in das Jahr 1904 zurick. Damals schrieb
Kosztolanyi an Mihaly Babits: “Ich spire die Macht der Ver-
gangenheit, ihre geheimnisvolle Anziehungskraft ... jetzt fihle
ich tief die Wsarme des familisren Lebensherdes ... das
Schicksal des Menschen ist des Menschen Charakter, aber wo ist
das Schicksal des Menschen: 1in der Vergandenheit! Jeder Ur-
sprung unserer Schritte ist daran festgeklammert, von dort
stammen unsere Erziehung, unsere ersten Eindricke. Gedanken
und Stimmungen qudlen mich. Stets trdumt mir, ein Kind zu
sein, und ich empfinde dann Gefihle, die ich nie auszudricken
vermag, aus denen ich aber immer Freude schépfe. Mit andst-
vollem Respekt starre ich auf alles, was von Zuhause kommt:
das ist heilidg, denke ich bei mir, haben doch die Nichtig-
keiten, die schon vergangen sind, die bescheidenen Gegenstdnde
und Ereignisse der Vergangenheit mich geschaffen, sie sind
meine Gtitter."2 Was er damals noch nicht ausdricken zu kdnnen
glaubte, hat in den Kladen eines armen Kindes die seiner "denm
k¥rperlichen, kindlichen Sein noch sehr nahestehenden”
Gef&hlswelt3 addquate Ausdrucksform gefunden.

Mit der Rolle des Kindes hat es dabei eine besondere
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Bewandnis. Die Ubernahme eincr fremden Maske und dic Identi

fikation mit der Rolle bedeutet im allgdemeinen die Vergrofe-
rung "nur einzelner Zige der Individualitat" des Dichters, die
Objektivierung "nur einzelner Schichten seiner Erlebniswelt“4.
Das ist besonders der Fall bei Babits’ Doppelrollen (z.B. in
den Strophen vom S#nderwettstreit auf der Wartburg). Die Kind-
Rolle dageden verhillt nicht, sondern demaskiert die Subjekti-
vitst des Dichters, sie gestattet die nahezu totale Identifi-
kation. Die Kindheit avanciert zum “Symbol des ganzen Lebens,
zu einem Sinnbild, neben dem das gdanze Leben iUberfliissig und
belanglos erscheint"5. Schon bei Rilke lesen wir im ersten

Teil des Stundenbuches (1899):

und manchmal war bei einem Kinde 6
ein grofles Stick von deinem Sinn.

Scheinbar belang- und harmlose Erlebnis- und Erinnerungs-—
splitter aus der Kindheit: Der Onkel Doktor, In der Schule
gind wir gechzig Kinder, Ich trdume jetzt von lauter bunten
Tinten, GroBe Gesellschaft, Die Verwandten, Der erste Herbst,
Fotog wusw., oft optisch, &#hnlich einem Titel, vom ibrigen
Gedicht abgesetzt, werden 2zu symbolhaften Anlissen fir die
Gestaltungd eines durchaus “erwachsenen”, dekadent-modernen
Lebensgefilhls, das durch den Filter der Kind-Rolle nun nicht
mehr aufgesetzt und affektiert erscheint, sondern natirlich
aus der Rolle erwsdchst. Die Entschlisselung der Rolle, in
deren Ergebnis die heraufbeschworene Kindheit sich zum Bild
der besonderen Existenzerfahrung des Dichters verdichtet, wird
befdrdert durch die fehlende Attitude der Erinnerung bei 81, 6%
der Gedichte. Einen deutlichen Vergandenheitsbezug weisen nur
wenige Teile des Zyklus auf: ]In Jjener Nacht, Die Auden blicken
oft zurdck, Der erste Herbst, GroBfe Gesellschaft, Ach. wo sind
die Klavierabende deblieben und einide andere. Ansonsten
dominiert die Prdsensform, die bisweilen durch eine relative
zeitliche und 8rtliche Bestimmtheit verstarkt wird: lgh_jiﬁgmg
jotat laut bunt Tinten", Dort i 1 ] Land-
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apotheke, Die schlechten Midchen. heiBt es. wobhnen dort, Has
. b hier, Hi ) Let in dort d Ben?, Of l
an_Totenh iclk n: jatzt.

Die “besondere Existenzerfahrung” wund ihre mdglichen
Konsequenzen sollen im foldenden an zwei Gedichten aus dem
Zyklus nsher untersucht werden.

In der Schule sind wir sechzig Kinder

Gesellen, groB und klein, unbdndiglich:

im sonderbaren Larm der sechzig Kinder

ist unter vielen ein Platz nun fur mich.

Die Schiefertafel, Kreide, Bank und Tisch:
s’ist anders, als wir es zu Haus je hatten,
Geruch von Farben, feuchter Duft des Schwamms,
im Hofe dann der Ulme alter Schatten

und an dem Tor - blickt er ins Augd’ mir dar? -
ein Tulpenbaum, unnahbar, fremd und starr.

Es ist ganz anders, als bei uns zu Haus.
Trostloses Spiel, das ich beklommen schaue,
im Takt gehorchen sechzig Kopfchen brav
wie hundertzwanzig Augen, spatzengraue,

und kleine Herzen eilen sechzigfach,

von sechzig Kindern, die mir unbekannt.
Wohin ich seh, ein Dickicht ohne Rand,

der Hdénde viel, ein Hand-Meer ohne Land.
Wie Lumpenpiippchen fir dies Jahrmarktpossen,
in einem kilhlen Raum still eingeschlossen.
Die Nasen, Ohren ganz den meinen gleich,
und auch die K8pfe shnlich - doch wozu?
Die vielen Nasen, Ohren, Hsnde da 7
wozu? frag ich erstaunt und ohne Ruh.

Das Gedicht beginnt mit der niichternen Mitteilung eines Fakts,
es zitiert das zur Jahrhundertwende alltsgliche Bild einer
Einklassenschule. Die dabei als zentrales Motiv erscheinende
Zahl Sechzig, die im Text allein sechsmal wiederkehrt, wird
nun zum Trager des "sonderbaren Liarms" einer zwar befremd-
lichen, aber zundchst doch kinddemsf “"ungebsndidten” Menge.
"Anders als zu Haus" bedeutet zu Anfang noch nur: fremd, weil
ungewohnt, neu, und das bezieht sich sowohl auf die konkrete
Nshe der vielen Kinder als auch auf die konkrete neue Umge-
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bung, das Klassenzimmer (Farbderuch, Bsnke, Tafel, Kreide,
Schwamm). Zum Anderssein gehtrt dann aber auch "der Ulme alter
Schatten” wund der “"fremde und starre Tulpenbaum”. Durch die
“unheimliiche” emotionale Konnotation: der alte Schatten ist
durch die Verschiebung des Attributs vom zeitlichen Wachstum
des Baumes abstrahiert, Schatten assoziiert Dunkelheit wund
folglich Kithle, die sich im Klassenzimmer niederschlagen wird,
bedeutet fremd hier nun nicht mehr undewohnt und neu, sondern
wesensfremd, und starr heifit leblos. Die letzten drei Zeilen
des ersten Teils leiten in den zweiten Teil iber, wo dann
"anders als zu Haus" ein "beklemmendes, trostloses Spiel” ist.
Die Menge unterliegt in den Auden des Kindes einer Metamor-
phose, die katalysiert wird von der fremden Umgebung des
Schulzimmers, des Schulhofes, von der Geschlossenheit des
"kithlen Raums”. Die kleinen und groBen “ungebindigten Gesel-
len” 1ldsen sich in undifferenzierte Mengen von Korperteilen
auf, aus dem “"sonderbaren Larm” wird eine entpersonifizierte
geordnete Menge, die auf Kommando im gleichen Takt reagiert
und deren-Tun dem "Kind"” unversté@ndlich erscheint. Die graue
Einférmigkeit der Menge, der sinnfremde Gleichklang der Be-
wegunden, die Atmosphire des "kihlen Raums" symbolisieren eine
Realitst, in der der Dichter fremd und sich selbst entfremdet
ist. Die “Lumpenpippchen” im Klassenzimmer sind ihres indi-
viduellen Lebens und Schicksals beraubt wie Marionsttenge—
stalten. Es ist das Bild der zerstdrten Perstnlichkeit, der
Zerstbrung ihrer Einheit und ihres "Gesichts"”.

Die Entfremdung war in Ungarn wie in Osteuropa allgemein
eine zweifache: zur kapitalistischen “Bedrohtheit der Per-
stnlichkeit durch die moderne Grof3istadt, die gedenstandlich-
dingliche Entmenschung, die Vermechanisierung"”, die die zur
Jahrhundertwende verstarkt einsetzende biirgerliche Entwicklung
mit sich brachte, desellte sich das Erbe der verdangenen
Epoche, die "autoritativ-bilirokratische Entfremdung”, die in
den Uberresten der feudalistischen Gesellschaftsstruktur als
“Unterdriickung der Persdnlichkeit, Verletzung der menschlichen
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.

Wrde durch Gewalt und Autoritat, als Ausgeliefertheit” ge-
geben war.B Die Folgen dieser Entfremdung: "die Verkrippelung
und Unwesentlichkeit des Menschen, seine Selbstentfremdung,
das Fehlen eines groBen, dem Menschen Erfullung gewsdhrenden
Zwecks und ihm demafler Lebensbedingungen“9 hat Rilke schon im
Stundenbuch auf einer der Kosztoldnyischen #hnlichen Weise
beklagt und kritisiert:

... Keiner lebt sein Leben.

Zufalle sind die Menschen, Stimmen, Sticke,
Alltage, &ndste, viele kleine Glicke,
verkleidet schon als Kinder, eingemummt, 10
als Masken mindig, als Gesicht - verstummt.

Nicht zufdllig begegnet uns dieses Bild auch in einem 1903 an
Lou Andreas-Salomé gerichteten Rilke-Brief aus Paris, Jjener
"schweren”, “fremden", “"bangden” Stadt, in der Rilke, v38llig im
Gedensatz 2zu Adys gleichzeitigdem (!) Paris-Erlebnis, "die
.11 .

sah: O was
ist das fiir eine Welt! Sticke, Stiicke von Menschen, Teile von

Onnatur und Pervertierung menschlichen Lebens

Tieren, tberreste von gewesenen Dinden, und alles noch bewegt,
wie in einem unheimlichen Winde durcheinandertreibend, gdetra-
gen und tragend, fallend und sich Uberholend im Fall"!2,

Das im Zyklus _Kladen eines armen Kindes folgende Ge-
dicht Ich triume jetzt von lauter bunten Tinten hat zundchst
scheinbar nichts mit dem vorangedandenen zu tun. Die Gedicht-
folge des ganzen Zyklus ist rhapsodisch, #shnlich den spontanen
Gedankenspriingen eines Kindes. Und dennoch ist eine Beziehung
zwischen beiden Gedichten unschwer feststellbar, nicht naur,
weil das Zeitwort "jetzt" in der ersten Zeile auf ein “ander-
mal” verweist und “"das gegebene Gedicht auch grammatisch als
Teil des ganzen Zyklus ..., gleichsam als Fortfilhrung ’ander-
malider’ Ereignisse“13 erscheinen 1a8Bt.

Ich trZume jetzt von lauter bunten Tinten.

Am schonsten find ich Gelb... ja, gelb ist fein;
mcht viele Briefe meiner Freundin schreiben,
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die ich sehr liebe, ist sie auch noch klein.
Japanisch mécht ich schreiben, Krikelkrakel,
ein Vogelchen noch drauf mit Schndrkelstietz.
Doch will ich auch noch andre Farben haben!
Wie widr’s, wenn ich auch Braun und Grin beniitz
und Gold und Silber? Ja, noch tausend andre,
Millionen Farben sind es, die ich brauch,
schamhafte wie verliebte, dgrelle, graue,
natilrlich lustiges Lila, Weinrot auch.

Ich brauche Violett als Trauerfarbe,

auch Ziegelbraun und Himmelblau, das just

so zart ist wie die Spiegelung im Fenster

der Eindangstiir am Mittag im August.

Ich brauch auch Purpurrot, das loht wie Feuer,
das droht wie Blut bei Sonnenuntergang.

Dann schriebe ich: mit Blau an meine Schwester,
mit Gold an meine Mutter, seitenlangd.

Ein goldenes Gebet wird ich ihr schreiben

mit Tinte, die wie Mordgenrdte brennt.

In einem alten Turme miticht ich sitzen,

wo ungestdrt ich nichts als schreiben kdnnt!
Ja, schreiben mécht ich, schreiben, Stund um Stund!

Mein Leben wdr auf einmal schén und bunt!l4

Die bunte Farbigkeit dieses Gedichts steht der bedrickenden
Atmosphire des Gedichts In der Schule sind wir gechzig Kinder
diametral entgegen. Die beschriebene Realitsdt ist jedoch die
gleiche, sie wird nur vermittels ihres konjunktivischen Gegen-
bildes erfaft. Der den Farb- und Formentaumel des Jugendstils
beschwdrende Traum von den bunten Tintepn soll die (schwarzen)
Schiefertafeln, die (weiBe) Kreide und den feuchten Schwamm
verdridnden; er beschreibt den Wunsch nach Flucht aus der
farblosen Wirklichkeit. Die illusiond@re Sphidre des "Traums”,
des Wunders wird in keinem Augenblick verlassen, von einer
echten Alternative kann keine Rede sein. Auch die Vollkom-
menheit des Wunders wird nicht nur von farbmotivischen Dis-
sonanzen, die Péter Kelemen in seiner strukturalistischen
Analyse des Gedichtsl5 herausarbeitet, sondern vor allem auch
von der konjunktivischen Verbform immer wieder andetastet und
bricht, gemessen an der Realit#t, in der letzten Zeile v8llig
zusammen. Das Fazit der Kelemenschen Analyse, KosztolAnyi habe
die "6de, hoffanundgslose Wirklichkeit der in die Krise gerate-
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nen Zeit neuzuschtpfen vermocht, indem er gleichzeitig die
Scheinldsung, die Illusion der Flucht ins Innenleben zerstérte

und die Falschheit des Taumels, des Wunders auf immanente
Weise, im Trugbild selbst bezeichnete“ls, kann in dieser Kon-
sequenz dann aber doch nicht unterstrichen werden. “Da3 das
Wunder nur eine Illusion ist, hat mdglicherweise QGuUltigkeit
fir die Welt", erwidert darauf Ferenc Kiss, "der Dichter aber,
der selbst Teil der Welt ist, ist sich des in ihm verbordenen
Wunders sehr wohl gewiB.“17 Die ars poetica des Dichters
bleibt nichtsdestotrotz unangetastet:

In einem alten Turme mdcht ich sitzen,
wo ungestort ich nichts als schreiben kdnnt!
Ja, schreiben m6cht ich, schreiben, Stund um Stund!

Der alte Turm, in dem das Dichter-Kind seinen kinst-
lerischen Ambitionen leben m&chte, erinnert zweifellos an den
Elfenbeinturm der 1’art pour l’art und steht unweit der
Klosterzelle aus Rilkes Stundenbuch. In einem NachlaBgedicht
Rilkes, entstanden im Herbst 1902 in Paris, wird das besonders
deutlich:

Und immer wieder kommt die Welt und will,
und kommt zu jedem, der sich ernst entzieht,
will seine Kraft, die in die Tiefen flieht,
und will sein Lied -
da wird er bang und still.

Wo ist der First, der mir das leere Haus
am Rande seiner groBen Garten schenkt?
Es giebt so viele sehr entlegne Hsuser,
die keiner hat, an welche keiner denkt.
Ich filhle alle ihre stillen Tage

wie viele leise rinnende Verluste,

ich, der ich so im Lirme leben muBts,
ich fiihle ihre Einsamkeit und klage.

Ich sehne mich nach einer stillen Stelle,
wo ich das Leben wieder lieben kann;

des Windes Leben und die Welt der Welle.
Da hielt ich meine H&#nde in die Helle
des ersten Morgens wie der erste Mann.
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Ich will ein Kloster griunden: denn die Zelle

ist ja der dunkle Anfang aller Dinge.

Ich will ein Kloster bauen fir Geringe,

die sich nicht bristen mit der neuen Zeit.

Mit die~2r Zeit des Drandens und der Drahte,

mit dieser Zeit der rasenden Geridte,

mit dieser Zeit, die siedet, schaumt und schreit.
Ich will die Hand, die schlichte Dingde tate,

die gerne wieder gatete und sate

zurickgewinnen fir die Ewigkeit.

An alle diesem hat mein Herz nicht teil.
So fremd ist keinem seine Zeit dewesen;
so nicht zum Leid und nicht zum Heil.
Weil ich lesen will und weil

man mich stort

will ich allein sein.
Wem gehdrt

dieser Lirm?

Gott,

wem gehdrt diese Zeit?

18

Auch Rilkes Gedicht ist beherrscht vom Wunsch nach Auszug aus
der "Zeit”, aus der vordefundenen Realitsdt, und dieser Wunsch
nimmt, wie bei Kosztolanyi, grammatisch in der konjunktivi-
schen Verbform (da hielt ich meine Hsnde; die Hand, die
schlichte Dinge tate, die gerpne wieder gatete und giate) wie in
den adgressiven zusammengesetzten Verbalformen mit dem Modal-
verb wollen (ich will ein Kloster grinden; ich will ein
Kloster bauen; ich will die Hand ... zurlckdewinnen; weil ich
lesen will; will ich allein sein), die zugleich das agdressive
Eindringen, Bedrdngen der Welt in den ersten vier Zeilen
beantworten, und im Verb gsehnen (ich sehne mich nach einer
stillen Stelle) Gestalt an. Wshrend aber Kosztolanyis Gedicht

Ich trdume jetzt von lauter bunten Tinten das Gegen-Bild der
“Zeit" entwickelt, ohne im Gedicht selbst auch das "Bild" 2zu
gestalten - es entsteht amorph nur im Kontext des gdesamten

Zyklus Kladen eines armen Kindes und nimmt eigentlich erst im
gesamten gesellschaftlich-historischen Kontext der undarischen
Gesellschaft zwischen 1867 und 1914 Gestalt an - ist bei Rilke
Bild und Gegen-Bild vereint. Die "Zeit", die "Welt"”, der er
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entfliehen will, ist historisch konkret als Gegenwart der
8sterreichisch-ungarischen Monarchie 2u Beginn des Jahr-
hunderts faBbar. Die Rilkesche "Zeit" ist aber auch verwoben
mit der Gedenwart in Paris, wo Rilke sich 1902/03 ein Jahr
lang aufbielt und wo auch das zitierte Gedicht entstand. Das
Paris-Erlebnis wirkte katalysierend auf die Gestaltung der
“Zeit" besonders in Konfrontation mit dem zweimaligen RuBland-
Erlebnis (April-Juni 1899, Mai-August 1900), das entscheidend
Rilkes mSnchisches Gegenbild zur “"Welt"” beeinfluBte. Er erin-
nert sich 1926: “Das Entscheidende war Ru§land, weil es mir
... nicht allein eine mit nichts zu verdgleichende Welt, eine
Welt unerhérter Dimensionen, erdffnete, sondern auch, durch
seine humanen Gegebenheiten, mir dewshrte, mich unter Menschen
briderlich eingdelassen zu fihlen ... Ruland (Sie erkennen das
in Buchern, wie etwa dem Stundenbuch) wurde in dewissem Sinne

die Grundlage meines Erlebens und Empfangens ..." Der als
"neue”, "diese", "seine” Zeit konkreten Gegdenwart “des
Drangens und der Drsahte, ... der rasenden Gersate ..., die
siedet, schaumt und schreit”, ist der Mensch deshalb zu ent-

reiBen und "zurlckzudewinnen"” fur das, was Rilke "Ewigkeit"
nennt: fir das wesentlich Menschliche, das sch8pferische Stre-
ben nach Dauerhaftigkeit und Besonderheit. Indem die “"qudalen-
de, verletzende Realitsdt”, wie sie Babits nenntzo, zeitlich
konkret gefaBt, beschrieben und damit gebannt wird, erwirbt
sich Rilke die Méiglichkeit, sie zu Uberwinden. Seine "Zelle,
Ort der Sezession aus der kapitalistischen Gesellschaft, wird
... zugleich zum Kristallisationspunkt einer vom Dichter er-
sehnten gesellschaftlichen Erneuerung, eines nichtkapitali-
stischen, von sinnvoller menschlicher Tatidkeit bestimmten

'21. Bei den Dichtern des "dsthetizistischen" Flu-

Neubeginns’
gels der ungarischen Moderne, so auch bei Kosztolanyi, fehlt
die konkrete Bestimmung der Wirklichkeit, aus der sie
flichten. Das macht ihr Lebensgefiihl dekadenter und wesentlich
tragischer, weil die Krise absolut, unfaBbar und damit unillber-

windbar serscheint. Eben Kosztolanyi schrieb 1822 ilber den
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Dichterkollegen wund Freund Miléan Fust: "Wenn wir wissen,
weshalb wir traurig sind, dann sind wir nicht in dem MaSle
traurig, als wenn wir nicht wissen, weshalb wir traurig
sind."22 Wo Rilkes Riuckzug ein Neubeginn, ein "Anfang aller
Dinge" ist, der freilich nicht frei ist wvon “romantisch-
reaktiondrer Trdumerei zurick in die Vergangenheit"za, bleibt
den ungarischen "#Astheten" allein der Rickzug in den “alten
Turm”, der rein kinstlerisch bestimmt ist. Die Zuflucht, die
Kosztolanyi im “alten Turm" findet, ist, wie Babits’ "klas-
sische Traume”, ein nach innen gekehrter Riickzug, ein indivi-
dualistischer Ausweg, der zudem bereits die Spuren innerer
Widerspriichlichkeit zeigt.

Anmerkungen

1 Die Kosztolényi-Monographie Az érett Kosztoldnyi (Der
reife Kosztolanyi) von Ferenc Kiss beginnt mit der Unter-

suchung zum Gedichtzyklus Kladen eines armen Kindes.

2 Babits-Juhasz-Kosztolanyi levelezése (Briefwechsel Babits-
Juhasz-Kosztolanyi). Hrsg. von Gydrgy Belia.- Budapest,
1959.- S.57-58

3 Ferenc Kiss: Az érett Kosztolanyi (Der reife Koszto-
lanyi). - Budapest, 1979.- S.12

4 Kiss, 8.16

5 Istvan Sdétér: Kosztoldnyi Dezsd. In: Gyirdk (Ringe).-
Budapest, 1980.- 5.185

6 Rainer Maria Rilke: Die Dichter haben dich verstreut...-
In: S@émtliche Werke, Bd. I. Hrsg. vom Rilke-Archiv in
Verbindung mit Ruth Sieber-Rilke. Besorgt durch Ernst
Zinn.- Frankfurt a.M., 1962.- §.291

7 Dezs8$ Kosztolanyi: In der Schule sind wir sechzig Kinder
(Az iskolaban hatvanan vagyunk). Deutsch vom Autor.- In:
Osszes versei (Simtliche Gedichte), Bd. 1I. Hrsg. von Pal
Réz. -~ Budapest, 1984.- S.143-144

8 Istvan Kiradly: Kosztolanyi: Vita és vallomas (Kosztolanyi:
Polemik und Bekenntnis).- Budapest, 1986.-~ $.24



10

11

12

13

14

15
16
17
18

19

20

21
22

23

105

Hans Kaufmann: Krisen und Wandlungen der deutschen Litera-
tur von Wedekind bis Feuchtwanger.- Berlin; Weimar, 1976.-
5.126

Rainer Maria Rilke: Ich bin nur einer deiner Ganz-
geringen...- In: Samtliche Werke, Bd. I.- 5.316

Horst Nalewski: Rainer Maria Rilke in seiner Zeit.-
Leipzig, 1985.- S.93

Rainer Maria Rilke: Briefe aus den Jahren 1902-1906. Hrsg.
von Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber.- Leipzig, 1930.-
S.99

Péter Kelemen: Szimbolista versszerkezetek Kosztolanyi
elsd korszakaban (Symbolistische Gedichtstrukturen in der
ersten Schaffensperiode Kosztolanyis).- Budapest, 1981.-
S.151

Dezsd Kosztolanyi: Ich trdume jetzt von lauter bunten
Tinten (Most szines tintakrél Almodom). Deutsch von Martin
Remané. - In: Ungarische Dichtung aus fiinf Jahrhunderten. -
Berlin; Weimar, 1970.- S.206-207

Kelemen, 5.138-159

Kelemen, S.159

Kiss, S.25

Rainer Maria Rilke: Und immer wieder kommt die Welt und
will...- In: Ssmtliche Werke, Bd. III.- Frankfurt a.M.,
1963.- S.7567-759

Rainer Maria Rilke: Briefe, Bd. II. Hrsg. vom Rilke-Archiv
in Weimar in Verbindung 'mit Ruth Sieber-Rilke. Besorgt
durch Karl Altheim.- Wiesbaden, 1950.- S.517

Mihaly Babits: Esszék, tanulmaAnyok (Essays, Aufsstze), Bd.
I. Hrsd. von GySrgy Belia.- Budapest, 1878.- S.172

Kaufmann, S.122

Dezs$ Kosztolanyi: Fust Milan.- In: Nyugat.- Budapest
15(1922)6.- S.400

Nalewski, S.100



