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Julisne B randt

Moglichkeiten und Perspektiven individueller Entwicklung in

der ungarischen Prosaliteratur der sechziger Jahre - Lese~-
eindriicke zu Werken lLajos Mesterhdzis

I.

Marx hat einmal den historischen Standort und Anspruch
der kommunistischen Gesellschaft folgendermassen charakteri-
giert: "An die Stelle der alten biirgerlichen Gesellschaft mit
ihren Klassen und Klassengegensdtzen tritt eine Assoziation,
worin die freie Entwicklung eines jeden die Bedingung fiir die
freie Entwicklung aller ist."l Das umreisst zundchst die
historische Perspektive, in der Kunst agiert. Die tatsdchlich
herausgearbeiteten Moglichkeiten menschlicher Entwicklung in
ihrer sozialen Strukturiertheit sind Kriterien fiir Realitdts-
gehalt oder Illusionismus kiinstlerischer Befunde iiber den Zu-
stand von sozialer Wirklichkeit - im Zusammenhang mit der
geschichtsperspektivischen Zielsetzung, die darin erkennbar
wird. Die Verstadndigung iiber reale Ergebnisse individueller
Entwicklung in einer Gesellschaft, die Untersuchung ihrer His-
torizitédt ist ein Moment der Funktionserfiillung der ILiteratur
als Medium eines gesellschaftlichen Kommunikationsprozesees.2
Die Frage nach der Sicht auf Moglichkeiten individueller Ent-
wicklung und deren Historizitdt fiihrt zu Feststellungen, die
auch innerhalb der Komplexitédt kultureller Prozesse unserer
Epoche interessante Aufschliisse iiber den Zustand einer Litera-
tur geben.

In der Frage nach der Auseinandersetzung mit historisch
produzierten Moglichkeiten individueller Entwicklung ist nicht
nur eingeschlossen, welches soziale Subjekt sich in diesen



Objektivationen des "Kunstgeistes" &ussert, ebenso betrifft
sle das Verhdltnis von Werkstruktur und Vermittlung des Men-
schenbildes, von durch den Text entworfener epischer Welt und
deren Verhdltnis zur Individualité&t der in ihr agierenden Fi-
guren.3 In dem hier zugrunde gelegten Verstédndnis von Litera-
tur bedeuten die mdglichen Antworten such Auskiinfte iiber kom-
munizierte Inhalte, iiber durch die Werke vermittelte sozials
Erfahrungen ausserhalb der Formen theoretischer Weltaneig-
nung und schliessen Befunde iiber die Realitédt ein, in der
gie wirken.

In diesem Zusammenheng ist die Iiterstur der sechziger
Jahre besonders interesssnt. In jener Phase der historischen
Entwicklung wurden entscheidende Voraussetzungen fir die ge-
genwidrtige sozialistische Gesellschaft geschaffen. Nach dem
Sieg der sozialistischen Produktionsverhdltnisse entwickelte
sich die sozlalistische Gesellschaft nun weitgehend auf eige-
ner Grundlage., Widerspriiche der eigenen Reproduktion wurden
damit fiir ihre Entwicklung bestimmend. Hiervon susgehend er-
folgte auch in der Literatur eine Konzentration auf Wider-
spriche der eigenen Gesellschaftsordnung. Der verdnderte hi-
storische Boden ermdglichte die Konkretion von Fragestellungen
und fithrte zu neuen Schwerpunktsetzungen im ILiteraturprozess.
Hierzu gehort besonders die Hinwendung zur kritischen Ausein-
andersetzung mit der sozielistischen Entwicklung unter Vor-
sussetzung ihrer prinzipiellen Anerkennung, die = in unter-
schiedlicher Akzentuierung und kilinstlerischer Realisierung
- filir die Literatur der sechziger Jahre in Ungarn charaskte-
ristisch ist.4

Um die Vielfalt des moglichen Untersuchungsmaterials
einzuschrinken, schien es legitim, solche Arbeiten auszu-
wéhlen, die sich stofflich auf Gegenwirtiges beziehen, deren
Fiktionalitdt Gegenwidrtigkeit setzt. Iine solche Wahl des
Gegenstandes muss nicht 2zwangsldufig literarischen Wert be~
griinden, und es ist nicht von der Hand 2zu weisen, dass giil-
tige Befunde, wichtige neue TFragestellungen zu den Moglich-
keiten der Ausbildung individueller Subjektivitat auch in
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Vlerken mit anderen Zeitbeziligen herausgearbeitet werden. Als
Argument filir diese Auswahl kann jedoch die sich darin ab-
zeichnende grdssere Unmittelbarkeit angefiihrt werden. Hans
Kaufmann schrieb in einer Untersuchung zu Wandlungen im the-
matischen Bezug der DDR-Literatur in den siebziger Jshren,
dess "aus methodischen Griinden...dabei dem Gegenwartssujet
eine vorrangige Bedeutung" zukomme. "Denn euf diesem Feld
werden die zwischen Kunst und Leben herrschenden Verhdltnis~
se, die Bedingungen literarischen Schaffens am unmittelbar-
sten, bereits auf der Ebene der gewdhlten Stoffe sichtbar.
Die Bemithungen, Gegenwart unmittelbar ins Bild 2u bringen,
haben fiir die Beobachtung von Gegenwartsprozessen Kundschaf-
terfunktion."5 Von dieser Einschidtzung wird hier zundchst
ausgegangen. Diese Unmittelbarkeit ist zwer noch nicht repré-
sentativ fiir die gesemte Literatur, bedeutet aber eine ver-
tretbare Reduktion des Gegenstandsbereichs.

Die Methode der Gipfelbetrachtung verbietet sich in
diesem Kontext von selbst. Eine solche Vorgehensweise redu-~
ziert die literaturgeschichte leicht auf die Momente, die
sich vom Standpunkt der Nachwelt und der ihrer Kunsterfah-
rung zugrundeliegenden dsthetischen Kultur als giiltig erwie~
sen haben. Zudem birgt sie die Gefahr, andere Charskteristika
des Literaturensembles, in dem diese in den Kanon der Uberlie-
ferung eingegangenen Yerke neben anderen entstanden, zu ver-
kennen. Auch die von den Zeitgenossen nicht zwangsliufig ge-
ringer geschiitzten Werke kdnnen in dem hier untersuchten Zu-
sammenhang wichtige Finsichten in literarische Prozesse ver-
mitteln. Grade wo sich iiber die gesellschaftliche Charakter-~
bestimmtheit 6 literarischer Widerspiegelung im Werk Aspekte
der sgozialen PFunktionssetzung einzelner Genres verselbstdn-
digen, sind in Ergdnzung zu jenen spidter vielleicht hdher be-
werteten Arbeiten oft interessante Aufschliisse zu gewinnen.7
Da bei der Trage nach der in Iiteratur manifestierten Sicht
auf historisch produzierte Moglichkeiten individueller Ent-
wicklung in der Spannung zwischen Befund und idealisiertem



Selbstbild immer auch programmatische Entwiirfe zur Debatte
stehen, ist dieser Aspekt unbedingt mit zu beriicksichtigen.
Von diesen Uberlegungen susgehend werden im folgenden einige
Werke Lajos Mesterhdzis aus den sechziger Jahren suf derin
entworfene Konzeptionen individueller Entwicklung hin unter-
sucht. Im Rahmen der bereits angedeuteten allgemeinen Pro-
blemstellung schienes interessant zu verfolgen, wie sich bei
einem Schriftsteller, der sein Schaffen sehr konsequent in
den Rehmen literarisch-~konzeptioneller und kulturpolitischer
Strategien stellte, Mitteilungsabsicht und Wirkungsstrategie
im einzelnen Werk realisieren.

Mesterhdzis Werke wurden weiterhin herangezogen, weil
die Problemstellung selbst auch von Fragen der Rezeption iiber-
getzter Iiteratur mitbeeinflusst wurde. Wichtige Prosaarbei-
ten dieses Autors aus den sechziger Jahren liegen iibersetzi
vor, zwel Theaterstilicke fanden das Interesse von Presse und
Publikum.8 In welchem Verh#dltnis diese Werke 'zu an der zeit-
gendssischen DDR-Iiterastur susgebildeten Leseerfahrungen und
-erwartungen standen, ist such im Hinblick auf die Frage nach
der Darstellung individueller Entwicklungsmoglichkeiten inte~
ressant. So schien es legitim, aus dem Abstand zweier Jahr-
zehnte seine Werke, die auch in der 2zeitgenGssischen ungari-
schen ILiteraturkritik Anerkennung fanden, noch einmal suf-
merksam zu lesen.

Wegen ihres stofflichen Bezugs sind hier hesonders "A
négylédbi kutya" /1961, Der vierbeinige Hund/ und "Az drtatlan-
sdg kora" /1963, Das Alter der Unschuld/ relevant. Der in
"Férfikor" /1967, Mannesalter/ gegebene ILebensbericht liegt
zeitlich weitgehend ausserhalb dieses Rahmens. Da es dort
aber um die Produktivitét der vorgestellten lebensbilanz fir
die ndchste Generation geht, berithrt das Werk wesentliche
hier zur Debatte stehende Fragen, und es schien legitim, auf
einige Zusammenhinge kurz einzugehen. Die in Vor~ und Unmfeld
entstandenen Arbeiten "PAr 1épés a hatdr" /1958, LIin pear
Schritte bis zur Grenze/ sowie "Katonai babérjaim" /1964,



Meine militdrischen Lorbeeren/  und "Isten, méretre" /1966,
Gott nach Mass/ sollen hinsichtlich ihres Aufbaus und der
in ihnen realisierten Erzé&hlstrategie zu Vergleichszwecken
herangezogen werden.

II.

Zu Beginn der sechziger Jahre hatte Mesterhdzi bereits
wichtige Abschnitte seiner schriftstellerischen Ieufbahn zu-
rﬁckgelegt.9 Sein Engagement im politischen Leben des Landes
hatte sie entscheidend mitgeprédgt, und such seine kiinstleri-
sche Position in der hier interessierenden, Ende der fiinfziger
Jahre einsetzenden Schaffensphase war dadurch bestimmt. "...
seine Auffassung von der Literatur als Werkzeug unmittelba-~
ren Wirkens im 6ffentlichen Leben bestimmt auch den Charakter
geiner Epik", schrieb Istvdn B, Szabd 1969 zum Werk des Au~
tors.10 Nében dem Bestreben, klidrend einzugreifen, zeugt die
Struktur seiner Werke in jenem Abschnitt der Entwicklung von
Gespiir filir verinderte Wirkungsbedingungen der Iiteratur im
Prozess der einsetzenden Konsolidierung. Aufklérerische In-
tention und subjektive Betroffenheit eines politisch engagier-
ten Menschen angesichts der jilingsten Geschichte machen sich
nebeneinander geltend. Die Reaslisationen beider wirkungs-
dsthetischer Ansdtze machen sich in der Struktur der Werke
immer wieder auch gegenlidufig bemerkbar. Beide Momente ha-
ben Konsequenzen filir die Wehl der Stoffe und der Zentralfi-
guren, fiir Konfliktanlage, Handlungsstruktur und Erzdhlweise.

Von der Heldenwahl in "Fin paar Schritte bis zur Gren-
ze" ldsst sich noch eine unmittelbare Verbindun%lzu den friihe-
ren Werken aus den fiinfziger Jshren herstellen. Dort aller-~
dings wurde von ihnen, vom Leben arbeitender Menschen erzéhlt,
wobei der Autor-Erzidhler das subjektive Innere der Gestalten
kannte, es mitteilte und wertete. Nun erhalten die Helden,
durch die Bedeutsamkeit ihrer Geschichte motiviert, selbst
das Wort.

Getragen von dem Anliegen, die Erfeshrungen der revolu-
tioniiren Vergangenheit, die sein Leben ausmachen, nicht in
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Vergessenheit geraten zu lassen, erzdhlt ein Arbeiter die Ge~
achichte seiner gemeinsam mit einem Kampfgefdhrten unternom~
menen ereignisreichen Flucht aus Horthy-Ungarn. In einer Reh-
menhandlung wird der Schriftsteller auf die Geschichte auf-
merksam gemacht, die er im Auftrage des so zum realen Zeit-
genossen gewordenen Hauptakteurs niederschreiben soll.l2
Durch politischen Standort und Erfahrungen ist dieser Ich~-
Erzdhler befdhigt, alle berichteten Ereignisse richtig ein-
zuordnen und in einem universellen Weltbild an ihren Platz

zZu stellen.13 Durch die Einkleidung in diese Erzdhlweise an-
stelle etwa eines suktorialen Berichts wird zugleich versucht,
Unmittelbarkeit und Authentizitét herzustellen.14 So wird
der Text von zwei Vorgehensweisen organisiert, die sgich iiber-
schneiden. Immer wieder préasentiert sich die Allwissenheit
eines Erzdhlers, der doch in seinen Kollisionen innerhalb

der erzi&hlten Zeit moglichst iiberzeugend vorgefiihrt werden
s80ll. Die Unmittelbarkeit des Erzdhlens wird immer wieder
durchbrochen, um auf Spannungsmomente hinzuweisen, Bewertun-
gen des Geschehens vorzunehmen oder das kiinftige Schicksal
anderer Akteure zu erzdhlen.

Durch diese Anlage der Erzéhlung kénnen die Helden nur
darin irren, ob sie die rechte oder linke Abzweigung der
Strasse wihlen sollen. Ihnen kann wohl der Tod, aber keine
historische Fehlentscheidung zustossen. Perstnliche Fghig-
keiten machen sie fiir bestimmte Aufgaben besonders geeignet,
doch personliche Beweggriinde verschwinden vor der historischen
Tragweite ihrer Aufgabe: erzdhlt wird, wie diese Bewdhrungs-
probe bestanden wird. Die beschriebene Erzidhltechnik, in der
sich hier das Walten historischer Gerechtigkeit Geltung ver-
schafft, durchbricht daher die Unmittelbarkeit des Erzihlens
wie auch die Ernsthaftigkeit der Gefahren fiir die Fliichtlinge,
die durch die Présenz einer ’Gerschtigkeit danach’ ernstlich
in Frage gestellt wird. Die Gewissheit des Sieges ihrer Sache,
die zu bekrédftigen in der Absicht des Erzdhlers liegt, orga-
nisiert den Text und strukturiert auch das Bild der erziéhlten
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Welt. Der Mikrokosmos der Welt des Werkes ist soweit defi-
niert, wie sich die Helden r&umlich fortbewegen, und sie
durchschreiten ihn ganz: durch die eingeschobenen Erzéhlrefle-
xionen bzw. Berichte vom Standpunkt der Erzdhlzeit aus wird
diese Definiertheit der Welt in nahezu allen Punkten such in
zeitlicher Dimension entfaltet. Nahezu alle Gestalten werden
in der Erz&hlung der Flucht als Verfolger und Verfolgte mit-
einander konfrontiert. Immer wieder stellt sich der Bezug auf-
einander der. Im Bewusstsein des Ich-Erzéhlers finden alls
diese lMomente zusammen. So entsteht eine historische Perspek-
tive in Richtung Zukunft, die in der Riickschau auf die Vergan-
genheit eher zu erkennen ist als im Heute.

Szabd ordnet grade dieses Werk als den erfolgreichsten
Roman des Autors ein.16 Alle Stellungnahmen zu diesem Roman
nehmen mehr oder weniger direkt auf die zeitgeschichtlichen Um-
gténde seiner Entstehung und seines Erscheinens bezug. "In-
mitten zunehmender politischer Desorientierung", schrieb
K8hdti, "bezog Mesterhdzi mit dem...Roman...eindeutig Stellung."
/e../ Trotz einer auf &dussere Spannung aufgebauten Fabel
"gieht er in diesem Werk mehr als einen Abenteuerroman":es
konne "als kommunistisches Glaubensbekenntnis angesichts der
Priifungen, die das Jahr 1956 mit sich brachte, gelten".l7

In diesem Sinne hatte Béla I11lés das Werk bereits zum
Zeitpunkt seines Erscheinens 1958 gewiirdigt: Sein Verdienst
bestehe darin, "dass er das grosse Abenteuer dort suchte und
fand, wo die entscheidenden Kidmpfe unserer Epoche ausgetragen
werden: im Kempf auf Ieben und Tod zwischen Unterdriickten und
Unterdriickern.”" Die Episode, die das Buch vorstellt, sei "fiir
den gesamten Kampf charakteristisch und weist unmissversténd-
lich auf den letztendlichen Ausgang des Kampfes hin.™ Die
eindeutige Perspektivdarstellung erscheint als Tugend des Ro-
mans, der Zusammenfall von menschheitlichexr Perspsektive und
Ausgang des einzelnen Gefechts ist ein politisches Bekenntnis:
"Der weisse Terror wiitet im ganzen Lend, aber wer an die Kraft
und Treue der Arbeiterschaft glauben kann, wer es wagt, der
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18 Die von Illés treffend zusammen-

gefasste Grundorientierung ist in erster ILinie programmatisch.
Die aus dem Werk extrshierte Einschiétzung tendiert dazu, die

tatsdchliche Kompliziertheit der Situation, die wirkliche Hir-
te und Grausesmkeit der Auseinandersetzung zu leugnen. Der Hin-

muss siegen, der siegt".

weis suf den kilnftigen Sieg ist Selbstermunterung. Angesichts
der Geaschichte produziert er illusorisches Selbstbewusstsein,
durch seine Orientierung in diesem Prozess ist er jedoch zu-
gleich darasuf angelegt, Handlungsfiéhigkeit in der Gegenwart
zu organisieren.

Ahnliche erzdhltechnische Widerspriiche der Vermittlung
einer realistischen Welthaltung werden in dem Kurzprosastext
"Meine militéd&rischen Lorbeeren" deutlich. Der Ioh~Erzdghler,
der hier starke biografische Ahnlichkeit mit dem Autor hst,
berichtet aus der Position des Riiokblicks iiber seine Erlebnisse
mit dem Milit&r. Diese Geschehnisse geben den roten Faden fir
den Aufbeu des Textes ab, werden jedoch immer wieder von Riick~-
erinnerungen, Anskdoten und Kommenteren, die der Ich-ErziZhler
ausgehend vom thematischen Bezugspunkt Milit&r enstellt, unter=-
brochen. Versucht man, den Grundvorgeng kurz zusammenzufassen,
so liesse sich formulieren: "Wie ein anstédndiger Mensch unter
zufédlligen Umstdnden ums Milit&r herumkam und den Krieg iilber-
lebte". In der Wirkungsstrategie des Verfassers verlagert sich
das Augenmerk dabel auf die Umetidnde dieses Uberlebens und die
daran gekniipften Reflexionen des Erzdhlers. Durch ihren Umfang
und den Nachdruck, mit dem sie vorgetragen werden, stellen sie
sich gleichwertig neben die ins Gerlist der Fabel eingebundenen
Geschehnisse. Daher entrollt der Text nicht so sehr Konflikte
und aus ihnen entspringende Handlungen, als vielmehr weitgehend
Situationen /Hegel/ bzw. erfasst ersteres unter dem Aspskt des
Situativen: Der Erzdhler ergeht sich in Erinnerungen, die er
entweder breiter ausmalt oder auch zum Anlass von Diskursen
nimmt, die er fiir mitteilenswert hilt, wobei sich in den Kreuz-
wegen der Reflexion vielfach der situative Anlass verliert,
der den Ausgangspunkt dafiir geliefert hatte. Die beabsichtigte
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Leichtigkeit und Ironie schlédgt dabel immer wieder in aus-
fiihrliche Ernsthaftigkeit um, die aufkl&rerische Intention des
Autors gibt den Lebensweisheiten den Gestus der Lehrhaftigkeit.
Neben dem Verh#linis der sich wirkungsdsthetisch mitun-
ter liberlagernden narrativen und essayistischen Momente ist hier
die gegenseitige Durchdringung zweier unterschiedlichen rea-
listischen Traditionen entstammender Erzzdhlverfahren zu beob-
achten., Gelegentlich, wenn der Erzidhler besonders irrsinnige
Details seines Militdrdienstes schildert, so die Verteilung
von Ausriistungsstilicken, bei der ihm schliesslich nur die aus-
gemusterten Reste einer Uralt-Uniform bleiben, oder das Ende
einer Exerzieriibung, die sich durch eine Neuerung im Regle-
ment auszeichnet und dem Erz&hler fast zum Verhdngnis wird,
erhdlt das Erzdhlte pikareske Ziige. Der Tonfall wird ironisch,
die belehrende VWertung tritt in den Hintergrund, und vom Ver-
such, die individuelle Paychologie einzelner Akteure zu er-
fassen, wird weitgehend abgesehen. ‘Vidhrend etwa die Umsténde
widhrend und nach der Musterung des Helden mit innerer Empd-
rung geschildert werden und mit vielen auktorialen Einmischun-
gen durchsetzt sind, gerédt der Held im folgenden in eine
Situation, in der ihm nahezu keine persdnliche Handlungs-
und Entscheidungsfreiheit mehr verbleibt und die mit den Er-
fahrungen seines bisherigen sozialen Daseins auch ksum noch
addquat zu meistern ist: Der frischgebackene Rekrut denkt zu
logisch und verh&lt sich zu verirauensseelig, um nicht laufend
Zusammenstogse heraufzubeschwdren. Derartige pikareske Passa-
gen, die sich allerdings bald wieder in breiteren Schilderun-
gen und sich anschliessenden Ergdhlerkommentaren aufldsen,
reflektieren durchaus die objektive Lage des Objekts der Mi-
litérmaschinerie, eine widersinnige Welt -~ das Bruchstiickhaf-
te, gegeniiber der ’normalen’ sozialen Welt Verselbsténdigte
dieser Passagen kommt aber auch durch die hdufigen Einschiibe
von Anekdoten, Kommentaren und Reflexionen in ihrem Umfeld zu~
stande. Diese wiederum l8sen sich von den Erzidhlpassagen, so
dass sich schliesgslich ein Geflecht von Erinnerungen und Ge-
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deanken des Ich-Erzdhlers ausbreitet. Neben den beschrisebenen
pikaresken Ziigen und diese iiberlagernd zeichnen sich darin
andere Strukturen ab: die Kommentare des Erzihlers, sein Uber-
gang vom Erzdhlen zum Erkldren und Philosophieren richten sich
auf jene Zusemmenhinge der Welt, die im Verfolgen der Irlebnis-
welt eines Helden nicht mehr aufgedeckt werden konnen. Die
Vermittlung entsprechender Einsichten offenbart sich als Grund-
anliegen des Autors.

Die derauf gerichtete Anlage des Textes hat zur Folge,
dass der Held trotz seiner anderen sozialen Ortung in der hi-
storisch getreu entworfenen Erzéhlwelt den Akteuren in "Ein
paar Schritte..." dhnliche Ziige aufweist. Auch hier ist er &ls
Erzdhler fihig, die Welt, in der er sich in seinen Verstrickun-
gen bewegt, zu iiberschauen und vermittels des reflektierenden
oder erinnernd weiter zuriickgreifenden Durchbrechens der er-
zédhlten Zeit Ereignisse und Personen richtig an ihren Platz
zu stellen. Die Folgerichtigkeit, mit der der junge Mann der
dreissiger-vierziger Jahre sich zum Erzéhler und Kommentator
dieses Textes entwickelt hat, mindert die Spannung zwischen
erzdhlendem und erzi&hltem Ich; beider Welthaltung unterschei-
det sich am ehesten in den Kenntnissen historischer Einzel-
heiten, auf denen sie basiert. Wehrend in "Ein paar Schritte
«+«" ihre ereignisreiche Flucht die Helden grdssere geographi-
sche Rdume durchschreiten liess und in einem breiten sozialen
Spektrum viels Menschen mit ihren Schickselen als Verfolger
oder Unterdriickte in die Fabel hineinzog, ermdglicht es hier
die intellektuelle Physiognomie des Helden /wie die des sus
ihm hervorgegangenen gereiften Erzihlers/, ein breit angeleg-
tes Gesellschaftsbild mitzuteilen, zu dessen Illustretion sei-
ne Erlebnisse und knapp mitgeteilten persdnlichen Lebensum-
sténde werden. Die - hier in allgemein-aufkl&rerischen oder
heiter-selbstironischen Reflexionen verdeckte - implizite Per-
spektivsicht 18sst auch hier kaum Zweifel an der endlichen
Rechtfertigung des Helden zu. So kann er, durch die Umsténde
gefesselt, nicht immer handeln, aber er besitzt Einsicht in
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historische Zusammenhénge, in denen sein Leben steht. Dies

préagt den Bericht des Ich-Erzdhlers, aus dem Weltverh&dltnis

der Figur resultiert ein Zuriicktreten der Prozessualitdt des
Mitgeteilten und die Betonung des So-Seins der Weltzusammen-
hé&nge, die aufklédrerische Mitteilung von Einsichten - oder:

diese spezifische Physiognomie des fiktiven Subjekts ist Re-
sultante der Umsetzung aufklarerischer Intention des Autors

im Text, in der durch sie motivierten Struktur des Werkes.

Die Identitdt von Hauptakteur und Erzshler ist auch im
"Vierbeinigen Hund" beibehalten. Der Ich-Erzihler, ein Schrift-
steller, scheint sich sauf der HOhe seines Ruhmes zu befinden.
Seine Blicher werden geschédtzt, seine Stiicke haben Erfolg, und
seine publizistische Arbeit fiir Zeitungen und Rundfunk ist
allgemein anerkannt. Auch materiell wird seine Tdtigkeit ent-
sprechend gewlirdigt. Durch die Vortrédge, die er im Radio zu
Fragen der sozialistischen lMoral h&lt, ist er eine Art offent-
licher Instanz geworden. Sein Geburtstag jedoch, an dem er eben
noch erfreut Bilanz zog, wird unerwartet zum Ausldser fiir eine
Reihe von Konflikten. Gleich mehrfach werden Anspruch, Aufrich-
tigkeit und soziale Funktion seiner THtigkeit in Frage gestellt.
Ausldsende Momente sind der Besuch eines Jugendfreundes und
das Erscheinen einer jungen Arbeiterin, die den bekannten Rund-
funkautor um Rat bitten will., Nach einem voreiligen Urteil,
das ihn in eine grundsdtzliche Auseinandersetzung auch mit sei-
ner Frau hineinzieht, beginnt der Erzdhler, dem ’'Fall’ der
jungen Ieute nachzugehen. Er sieht sich gezwungen, sich der
realen, widerspriichlichen Lebenssituation zweier Menschen zu
stellen, denen er vom Standpunkt sllgemeiner Prinzipien des
menschlichen Zusammenlebens grade einen Rat zur weiteren Ge-
gstaltung ihres Lebens erteilt hat. Seine PFdhigkeit, die Welt
zu beurteilen und wenigstens theoretisch in das Leben anderer
Menschen einzugreifen, ist pldtzlich in Frage gestellt. Die
VWeise seines literarischen Produzierens selbst scheint frag-
wlirdig angesichts der Widerspriiche der Wirklichkeit, die Ab-
ldufe seines Alltags erweisen sich als dnderungsbediirftig.



16

Die Recherchen in der Realitdt stellen schliesslich
die Urteilsfdhigkeit des Erzdhlers wieder her. Der Ausgengs-
punkt, seine Suche nach Zusammenhéngen im Leben zweier fir
ihn plbtzlich lebendig gewordener Fdlle ist nicht in Frage
gestellt, Die schriftstellerisch-publizistische Tdtigkeit
wird wieder aufgenommen: "Wir schreiben den vierbeinigen
Hund". Der Erzéhler gewinnt Problembewugstsein hinzu, die
verlorene Fihigkeit wird auf neuer Stufe wiedererlangt. Nach-
dem der Held eine Verunsicherung erfahren hat, gelangt er wie-
der auf einen Stendpunkt, von dem sus die Verallgemeinerung
und Aufarbeitung seiner Erfshrungen begonnen werden kann. Der
Mikrokosmos der erzdhlten Welt wird wieder weitgehend geord-
net, nur weniges, das im Epilog euch so benannt und einge-~
schdtzt werden kann, bleibt noch offen - es wird Gegenstanad
weiterer Untersuchung.

Uber das Medium des Ich~Erzéhlers wird der Prozess ei-
ner Verunsicherung und kritischen Selbstpriifung vorgefiihrt.
Dabei wird durchgéngig der Standpunkt des annéhernden Zusam-
menfalls von Erzdhlzeit und-erzdhlter Zeit, d.h. des Berichts
aus der Situation des eben Erlebten hersus beibehalten. Trotz
der stark subjektiven Péarbung einzelner Passagen hat diese
Form wenig Ndhe zum Bewusstseinsstrom. Die Suche nach den An-
trieben menschlichen Handelns, nicht zuletzt des eigenen, wird
bewugst angegangen und ist rationaler Selbstanspruch des Au~
tor~Erzdhlers. Das gewdhlte Kompositionsprinzip -~ tagebuchar-
tige Mitteilungen des Helden, die seine Erlebnisse von seinem
Geburtsteg bis zu dem Entschluss, das Buch 2zu schreiben, be-
gleiten - gestattet es, Wandlungen, die langsame Entwicklung
von Sichtweisen und Einsichten vorzufilhren. Dieser Standpunkt
der begrenzten Erfahrungsgrundlage weist gegeniiber den friihe-
ren Werken auf eine Verlagerung des Interesses und partiell
auch der Wirkungsstrategie hin - der Leser wird am Gewinn
neuer Einsichten beteiligt. Der Prozess des Lernens und die
Schmerzlichkeit der Erfahrung gehen in das Ergebnis ein.
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Hatte in "Ein paar Schritte..." die aussergewdhnliche
Situation, die Flucht 2zweier politischer Hdftlinge, das Ge-
schehen in Geng gehalten, die Bewdhrung der Helden gefordert
und die Haltung vieler Nebenfiguren einer Priifung unterworfen,
wird nun am Beispiel der vielen ineinander verwickelten men-
schlichen Konflikte, nicht 2zuletzt fiir die Person des Erzsh-
lers, nach Bewdhrung im Alltag der sozialistischen Gesell~-
schaft, nach ihr angemessenen und in ihr produktiven Entschei-
dungen gefragt. Die Wehl des Helden schafft die Mdglichkeit,
die PFigur aus ihrem Alltag nicht grunds&dtzlich herauszunehmen.
Sein Beruf als Schriftsteller macht es mdglich, dass der Ich-
Erzdhler nahezu die gesamte Erfahrungswelt, die das Geschick
seines Falles beeinflusst, auch abschreiten kann, Die Zusam=-
menhidnge werden so unmittelbar einsichtig, der Erzéhler er-
lebt vielfach mit oder kann empirisch nachvollziehen, wie
Entscheidungen der Akteurs, aber asuch Entscheidungen iiber sie
getroffen werden. Die sozialen Sph&dren, in denen sich seine
Bezugspersonen bewegen, sind ihm zugidnglich, ohne dass er sich
den in ihnen giiltigen Beschrinkungen unterwerfen muss, und es
ist seine Berufung, zu ihrer Bewertung zu gelangen und seine
Einsichten mitzuteilen. So ist ein Gestus zu erkléren, der
manchmal pathetisch oder selbstgerecht wirkt: Der Erzéhler
hat als Mensch und nochmehr in der sozialen Verantwortung
seines Berufes die Pflicht, sich umfassend zu &dussern. Die
Kompetenz dazu geht in der Vorstellung des Autors in das Bild
menschlicher Subjektivitét ein.

Die Auswahl des Helden ist wiederum Voraussetzung fiir
die Konstituierung des vorgefiihrten Weltentwurfs durch den
Bericht des Erzdhlers. Trotz der notwendig begrenzten Per—
spektive eineg Ich-Erzidhlers und des hohen Masses an Subjek-
tivitdt, die seinen Mitteilungen anhaftet, ist durch die so-
zigle Funktion des Erzihlers in der entworfenen Vielt und sei-
ne Intention eine relative Objektivitdt mdglich. Diese mit
der ‘ahl des Helden verbundenen Moglichkeiten gehdren zu den
unausgesprochenen Voraussetzungen des Werkaufbaus und der an-
gebotenen Problemldsung.
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Sie verallgemeinern dabei zugleich Mdglichkeiten mensch-
licher Entwicklung, die Vorausgriff auf die Realisierung fiir
alle giiltiger Anspriiche sind. Dies ist im Entwurf anderer wich-
tiger Personen des Buches wie auch an sich abzeichnenden Vor-
stellungen iiber die Perspektive der gesellschaftlichen Ent-
wicklung, die den Hintergrund fiir die Suche des Helden, fir
voreilige iiberschwengliche, aber auch fiir die zum Schluss vor-
genommenen reiferen Werturteile iiber menschliches Handeln und
menschliche Lebensentscheidungen bildet, zu beobachten.

Im Unterschied 2zu Feststellungen iiber einzelne Episoden-
figuren, die stark von Schwankungen in der Parteinahme des Er-
zéhlers in seinem ’Fall’ geprégt sind, wird iber Mdrta und
Jéska ein relativ umfassendes, verschiedene Aspekte bertick-
sichtigendes Bild entworfen, dessen Entwicklung bis in den
Epilog hineinreicht. Ebenso zeichrnen sich im Gegensatz zu Um-
bewertungen einzelner Umstédnde und Neueinordnungen menschli-
cher Verhaltensweisen in der Sichtweise des Erzthlers auf den
Sozialismus als Gesellschaftsordnung stabile Ziige ab, die Vor-
aussetzung und Hintergrund seiner Suche nach der Wahrheit und
geiner Selbstpriifung sind. Sie sind von dem eingangs umrisse-
nen Problem ausgehend besonders interessant.

Gem&dgs der Anerkennung seiner schrifistellerischen und
publizistischen Arbeit, die dem Erzd&hler von gesellschaftli-~
chen Institutionen und seiner Umgebung entgegengebracht wird,
erscheinen seine iiber das Durchschnittliche hinsusgehenden Le-~
bensumstéande -~ 3Sekretédrin im Rundfunk, Privatsekretérin und
Haush&dlterin in Gestelt der Ehefrau, bequeme Wohnung, Auto,
unmittelbare Verfiigung iiber seinen Zeitfonds, nicht zuletzt
die Ckonomische Bewertung seiner Arbeit durch die Gesellschaft
- als gerechter Lohn seiner Tédtigkeit. Die Formen von Arbeits-
teilung, die in seinem Umfeld vorgefiihrt werden, erscheinen
dementsprechend als quasi natiirlich, als rein funktional., Sie
geben ihm die Mdglichkeit zur Konzentrstion auf Wesentliches.
In der Konzentration auf die moralische Abrechnung mit sich
selbst und auf die Vorgeschichte des jungen Paares werden
sie nicht weiter problematisiert. Hinterfragt wird primér der
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Inhalt ihrer Anwendung als Mittel. Die lLebensumstidnde des
Schriftstellers erscheinen so nicht als Form des Reichtums

im Sinne des Habens, sondern sls Vorsesussetzung zu produktiver
und in seinem Falle fiir die Gesellschaft besonders wertvoller
Tdtigkeit.

Zu diesen Voraussetzungen gehbren weiterhin paradigma-
tische Strategien individueller Entwicklung, die reale Erfor-
dernisse der Wirtschaftsentwicklung nach dem Krieg und Ergeb-
nisse der Kulturrevolution widerspiegeln und die im Zusammen-
hang des Werkes iiber den Einzelfall hinausgehende Bedeutung
erlangen. Die jungen Leute, Mdrta und Jéska, sind fleissig
und begabt, wollen lernen, sich weiterbilden, studieren...

Sie lieben ihre Arbeit und verrichten sie mit Verantwortungs-
bewusstsein. Ihre perstnlichen Zielstellungen, die Berechti-
gung ihres Anspruchs und seine Realisierbarkeit werden in die-
ser Hinsicht nicht in Frage gestellt. /Der Erzdhler dréangt zu-
ndchst gradezu darauf, sie so schnell als mbglich zu realisie~
ren, Revidiert werden lediglich einseitige Interpretationen
des Zauderns, Wertungen des Verhaltens zueinander, iiberzogene
Schwarz-Veiss-Zeichnungen des menschlichen +Wertes beider, die
grade wegen angenommener Nichterfiillung dieser Porderungen ge-
troffen werden. Ahnlich orientiert sind such die Verdnderungen,
denen der Erzdhler sein Urteil iiber andere Personen, etwa die
Buzghrer, Herrn und Frau Kaddcs oder Mészdros unterwirft./ Der
Anspruch auf persdnliche Entwicklung, speziell in Form von
Bildung, Studium, Ubernahme verantwortungsvoller beruflicher
und gesellschaftlicher Aufgaben, wird dabei nicht in Frage
gestellt.

Die soziale Ortung des Palles der jungen Leute schliesst
in der beschriebenen Grundstrukiur eine Orientierung auf dieje-
nigen ein, die alle Moglichkeiten des Sozialismus nutzen, auf
jene jungen kenschen, denen die sozialistische Gesellschaft
Entwicklungsmoglichkeiten bietet und die diese wahrnehmen.
Solch persdnliches Engagement, das Bemithen um Qualifizierung,
wird als Leistung und Einsetz fiir die Gesellschaft anerkannt
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und bildet den Hintergrund fiir die grundsdtzlich positive Be-
wertung der Losltsung der beiden jungen Menschen aus familid-
ren Bindungen der Herkunftsfamilie, er erh&lt Vorrang davor,
aber auch selbstversténdlichen Vorrang vor der Frage nach er-
fiillter Liebe. Das Verh#dltnis beider zueinander kann losge-
16st davon iiberhaupt nicht mehr verhandelt werden. Damit ist
zum einen erfasst, dass eine solche allgemein-menschliche
Problematik ausserhaldb ihrer sozialen Voraussetzungen iiber-
haupt nicht formulierbar ist. Damit ist aber auch eine sozia-
le Voraussetzung des Verhiélinisses von Mann und Frau zuein-
ander vorausgesetzt und verallgemeinert ~ beide wollen und
sollen sich qualifizieren, mdglicherweise studieren und dann
verantwortungsvolle und fiir die Gesellschaft wertvolle Arbeit
leisten, Aufgaben erfiillen, an denen sie sich entwickeln kon-
nen. ° Voraussetzung fiir diese Entwicklung ist innerhealb des
Werkes allerdings, dass beide ihre soziale Stellung als Ar-
beiter verlassen. Wie sie arbeiten, ist Voraussetzung fiir die
Entwicklungsmdglichkeiten, die ihnen geboten werden, doch
ihre Entwicklung erscheint mit der Fortsetzung dieser Tatig-
keit nicht vereinbar.21 In den dargestellten Fdllen ist die
Entwicklung des Arbeiters die Entwicklung des Arbeiters zum
Intellektuellen. Ls ist ein Konzept massenhaften individuel-
len Aufstiegs, in dem hier gedacht wird.

Die Schilderung von Ausschnitten des sozialen Umfelds
komplettiert dieses Bild. Das Wohnheim, in dem Jéska wohnt,
bietet ihm beispielsweise alle Voraussetzungen, seine Pléne
in die Tat umzusetzen:

"Die Wohnheimsiedlung war erst vor kurzem fertig geworden.

Die Erbauer hatten den jungen Arbeitern nicht nur ein sach-
liches, sondern auch ein schones Zuhause geben wollen. Und

sie wussten das auch zu schitzen. Auf den Fluren, in allen
Rdumen, die ich sah, herrschte mustergiiltige Ordnung. Auch

das Zimmer 234 war sauber und aufgerdumt und enthielt ausser-
dem ein paar hiibsche Dinge, mit denen seine Bewohner es be-
reits bereichert hatten: ein Bild, eine Zierdecke, ein gemein-
sam gekauftes Radio. Aber das war es nicht, was mich so sehr

beeindruckte, das gab es iiberall. Es war wohl die ganze At-
mosphére, die den Reum so anders machte, sie war ruhig und
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heiter, wie der junge Mann, der dort in sandfarbener Leinenhose
und hellblauem Hemd in der Mitte stand..." 22

Hier werden Entwicklungsansdtze herausgehoben, deren Exi-
stenz sich nicht bestreiten ldsst, deren Darstellung hier aber
die Allgemeingtiltigkeit jener sozialen Perspektive bekrédftigt,
die fiir MArta und Jbska entworfen wurde. In der Intention des
Autors werden damit produktive Anspriiche an sich und an die Ge-
sellschaft ermuntert.

Die Erscheinungsformen und Auswirkungen realer Arbeitstei-
lung und qualitativ hierarchisierter Lebensbedingungen werden
weitgehend ausgeklammert., Auch im Bericht iber die Fabrik bei
Buzglr wurde immer wieder die befreiende Funktion der Arbeit
herausgestellt, Frau Kadécs wird sich iiber die Anerkennung ih-
rer dort geleisteten Arbeit iiberhaupt erst richtig ihres Wertes
als Mensch bewusst - was zu einem AuslOser des Konfliktes wird.
Die Grenzen - oder positiv formuliert: die vorhandenen Moglich-
keiten menschlicher Entwicklung unter Voraussetzung einseitiger
Arbeitsbelastung, der Ausiibung notwendiger, aber sozial wenig
hochgeschédtzter Tdtigkeiten, die Konsequenzen einer solchen
Situation filir menschliches Zusammenleben treten in den Hinter-
grund. Im Zusammenhang seines Nachdenkens iiber Kadhcs formuliert
der Erzdhler einmal auch solche Zusammenhénge, insgesamt aber
wird dies zum Problem einer schweren Vergangenheit:

"Dein Vater hatte kein leichtes Leben...Er war sechs Jahre alt,
als der erste Weltkrieg ausbrach., Und als sein Vater soweit war.,
eine eigene Werstatt zu eroffnen, wurde er eingezogen. Neun-
zehnhundertsiebzehn kam er nach Hause, mit einem Lungenschuss.
Und ein Leben lang trug er den frithen Tod in sich, die Hoff-
nungslosigkelt. Denn alles, was er gehabt hatte, war draufge-
gangen, es gab keine Aussicht mehr, je aus der Hiitte am Stadt-
rand in die Hauptstrasse zu gelangen, die Kinder stritten und
schlugen sich um ein Stiick trockenes Brot., Ihr wisst nicht mehr,
wie dieses Leben war. Und es ist gut, dass ihr es nicht wisst.
Dein Vater ging dann in die Fabrik, Weisst du, wie schwer,

wie furchtbar schwer die Arbeit eines Walzwerkers unter den da-
maligen Verhdltnissen war? Es gab keine automatischen oder
halbautomatischen Walzstrassen, keine Unfallschutzvorrichtun-
gen...Von seinem siebenundzwanzigsten Lebensjahr bis zum Aus-
bruch des zweiten Weltkrieges musste er an jedem Sonnabend
fiirchten, zusammen mit dem Lohn die Kiindigung zu bekommen.

[feeo/" 23
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Diese Auswahl der Reslitédtsausschnitte ermdglicht es,
die Fragen menschlichen Zusammenlehbens tats@chlich auch als
Fragen individueller Verantwortlichkeit zu diskutieren, sie
also nicht auf soziologische Bedingtheiten zu reduzieren und
dadurch Verantwortung wegzudelegieren. Diese Bedingtheiten
wiederum, und das stimmt mit der angedeuteten Perspektiv-
sicht liberein, scheinen vor allem im Inneren der Menschen
auf, in Gestalt von Erfahrungen, Normen, Werten usw. Zum an-
deren konstituiert dieser Aufbau der erzéhlten Welt ganz de-
zidiert eine bestimmte Sicht der Perspektive gesellschaftli-
cher Entwicklung: Voraussetzung fiir eine einheitliche Per-
spektive aller Beteiligten /und letztlich fiir einen einheit-
lichen MMassstab ihres Handelns/ ist in dem Roman die schnellse
Vorwdrtsentwicklung der Gesellschaft mit der Tendenz der Be-
freiung aller Menschen aus der unmittelbaren Produktion, we-
nigstens aber massenhafter Qualifizierung einer jungen Gene-
ration, der MOglichkeit interessanter und sozial anerkannter
Arbeit fiir sie sowie die Milderung oder Aufhebung aller exi-
stentiellen Sorgen fiir alle Menschen iiber den Verteilungsbe-
reich der gesellschaftlichen Konsumtion. Gesellschaftliche
Entwicklung, sozialer Aufstieg und Moglichkeit zu wahrhaft
menschlicher Entwicklung wenigstens fiir die junge Generation
fallen so zusammen. Damit setzt sich in der Tendenz auch ei-
ne historische Gerechtigkeit durch, auf die die neue soziali-~
stische Moral {iber die der Erzdhler reflektiert, bezogen
werden kann., "Das Neuartige an diesem Kurzromen", schrieb
Kockds in seiner Rezension des Werkes, "ist nicht die morali~
sche Frage." Jene "Fehndung" sei "das Vlesentliche, jener Kampf
mit der Virklichkeit und fiir deren tieferes und wahreres Be-
greifen.../.../Mit der reihenweisen Gegeniiberstellung der
Wirklichkeit und der von ihr abgeleiteten Verallgemeinerungen
gelang es Mesterhdzi, jene Spannung, ja jenen Bruch lebens-
nah gplirbar zu machen, der zwischen einem bloss buchstaben-
getreuen Verstdndnis des Marxismus und schopferischem, pro-
duktivem marxistischem Denken besteht."24 "Probleme, die
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frither neben Fragen von nationaler Tragweite als vernachlédssig-
bare Kleinigkeiten, als hintanstellbares Moralisieren beiseite
geschoben wurden, miissen ins Auge gefasst werden, weil sich
auch in der Tiefe ’alltdglicher Fidlle’ grosse menschliche Tra-
godien abspiselen konnen. So verweist auch der "Vierbeinige
Hund" als Romantitel auf diese Erkenntnis: ’der vierbeinige
Hund’ ist genauso ein Wunder wie der fiinfbeinige oder der mit
zwel Kopfen. Auch die alltédglichen Dinge sind ein Wappen
wert.’"2

"Das Alter der Unschuld" nimmt dieses Muster der kriti-
schen Auseinandersetzung mit sich selbst wieder suf. Eine jun-
ge Frau, von Beruf Arztin, bisher aber eher Ehefrau und Privai-
gekretédrin eines berilhmten Wissenschaftlers, erz&hlt dem
Schriftsteller die Geschichte einer Sommerliebe, die sie zum
Uberdenken.ihres Lebens in den letzten zehn Jahren zwang,und
breitet vor ihrem schweigend anwesenden Zuhtrer ihre Gedanken
aus.

Der Beginn des Buches und des Gespridchs ist auf Bekridf-
tigung der Authentizit&dt des Mitgeteilten gerichtet: "Ich er-
ziihle dir die Geschichte nicht, damit du sie aufschreibst!"
Etwas ganz Persdnliches soll erzidhlt werden, nur fiir die Chren
dieses einen ZuhSrers bestimmt, ohne Aussicht und Absicht auf
Mitteilung, nur "demit der Abend vergeht". Spdttische Bemer-
kungen und Anspielungen auf Gepflogenheiten der zeitgendssi-
schen Iiteraturproduktion bekrdftigen diese Absicht zu priva-
ter, vorgeblich keinem Formgesetz unterworfener lMitteilung.

In in ihrem zeitlichen Bezug ineinandergeschachtelten
Riickerinnerungen entsteht ein Bild des bisherigen ILebens der
Erzdhlerin. Durch Reflexionen und Assoziationen miteinander
verbunden, werden wichtige Momente dieses Lebensweges, beson-
ders eindringlich aber die Ereignisse des letzten Sommers,
szenisch heraufbeschworen,durch Hinzufiligung von zunédchst Ausge-
klammertem umbewertet und in Kommentaren. kritisch untersucht,
bis schliesslich die Geschichte dieser Wochen und der voran-
gegangenen Jahre im Zusammenhang dasteht.
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Jenes "Alter der Unschuld" taucht debei als Metapher
fiir die Zeit des unbefangenen, kilhnen Formulierens eigener
Lebensanspriiche und Ziele immer wieder auf. Eigentlich ist
es der Titel einer kleinen Bleistiftzeichnung, die die Er-
zdhlerin im Alter von finf Jahren darstellt, eher noch im
"Alter der Unwissenheit"., "Aber das Alter der Unschuld, das
richtige, war anders." Das war die Zeit, als sie, in einer
Arbeiterfamilie aufgewachsen, zum ersten Mal ernsthaft daran
dachte, Arzt zu werden. "Dann der Jugendverband, das Volks-
kollegium..."

Zundchst jedoch geht es um die Iiebe zu einem Jazzmusi-
ker, die sich, erst noch fast unbemerkt, aus dem Versuch, als
Arzt 2zu helfen und dann schliesslich such in das Leben des
Patienten ordnend einzugreifen, entwickelt hat und die die Er-
zéhlerin nun an den Grundlagen ihrer Fhe, an der allgemein an-
erkannten Feststellung, eine ’gliickliche Frau’ zu sein, zwei-
feln lésst. Die Situation fordert eine Entscheidung. Die Hel-
din muss die Bedingungen ihres gegenwértigen Lebens und die
Perspektiven eines Neubeginns gegeneinander abwidgen. Die Aus-
einandersetzung mit dem Leben des anderen, die schon verloren
geglaubte Tiefe des Erlebens rufen Ahnliches aus der Vergan-
genheit wach und zwingen zur Konfrontation mit dem eigenen Her-
kommen und den einstigen Zielen.

Denn im Laufe ihrer Ehe mit Rézsa, dem anerkannten
VWissenschaftler, hat ihr Leben unbemerkt begonnen, sich an-
ders zu gestalten. Und sie muss ihrem llann sogar recht darin
geben, dass ihre Tatigkeit als Assistentin, Sekretdrin und
Haush&8lterin seiner wissenschaftlichen Arbeit und Anerkennung
zugute kommt, ebenso ihr ’gesellschaftliches Auftreten’.
"Rézsa liess mich verstehen: in unseren Verhdltnissen war das
gesellschaftliche Leben eine erstrangige politische Arbeit...
Mit einem Wort, seiner Meinung nach wdre es meinerseits eine
formelle Erfiillung meiner Pflicht gewesen, wenn ich eine Stel-

lung angenommen hétte. Vielleicht entztge ich mich dadurch
sogar meiner wahren Verpflichtung".

Doch Rézsa argumentiert gut, und ihre Umwelt ist ihr Heraus-
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forderung und Bestdtigung in einem.

"Ich freute mich, dass sie nicht nur die Frau des beriihmten
Professors in mir sahen, und dass ich auch in Gespridchen und
Viortgefechten vor ihnen bestehen konnte. Nichts an mir verriet
etwas von dem einstigen Proletarierméidchen aus der Wekerle-
Siedlung."
Was hier noch als Bildungsleistung erscheint und mit Stolz be-
richtet wird, erh&lt gber einen unangenehmen Beigeschmeck. Die
iiberdurchschnittlich guten lebensbedingungen, die zundchst
ganz nebenher erwdhnt und als normal hingenommen werden, wer~
den fragwiirdig: lMan hat eine Villa als Mietwohnung, man hat
eine Haush#dlterin, man verbringt alljdhrlich die Sommermonate
in dem dazu bereitstehenden Erholungsheim am Balaton. Rézsas
dienstliche Verpflichtungen wie auch der Urlaub geben Anlass
und Moglichkeit zu weiten Auslandsreisen in alle Himmelsrich-
tungen: man bildet sich, und man kauft ein. Man ist Kossuth-
Preistrédger und hat zumeigenen Wlagen auch den Privat-/oder:
persdnlichen/ Chauffeur. An den Wdnden der Wohnung héngen zwar
keine Utrillos, aber doch wenigstens Originale einheimischer
Kiinstler - das gehdrt zu den FErfordernissen des gesellschaft-
lichen Lebens wie das gepflegte Parkett. Und Rézse ist ein suf-
merksamer Gatte, der keinen Geburtstag, Namenstag und derglei-
chen ohne eine kleine, aber wertvolle Aufmerksamkeit verstrei-
chen ldsst.
"Denn Szilidrd hatte einem der Taxatoren von Uhren und Schmuck
einen Dauerauftrag erteilt, der lMann ist iibrigens in unseren
Kreisen gut bekannt, er bietet regelméssig Wertgegenstidnde an.
Einmal hat er sich die Finger verbrannt, seitdem ist er vor-
sichtiger, aber nach wie vor legt er ein Stilick beiseite, das
ihm zum Verkauf angeboten wird, und bittet Szildrd telefonisch,
sofort zu kommen. /.../ Schliesslich kann der strengste Volks-
revisor nichts dagegen einwenden, dass er den von Aristokraten
und sonstigen Herrschaften abgestossenen Schmuck den Grossen
der Kunst und der Wissenschaft verschafft. Besser, als wenn
der Inhaber eines Privatgeschdftes in der Vdci-Strasse ihn von
den hinterzogenen Steuern eines Jahres fiir seine Freundin er-
steht."”

Diesc besonderen Lebensbedingungen werden freilich nicht

als Ganzes in Frage gestellt. Mesterhdzi behandelt sie von
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der Seite des persdnlichen Umgangs mit ihnen als Moglichkeiten.
Dass Rézsa sie als grosser Porscher, als engagierter Wissen-
schaftler und Kommunist verdient hat und sie fiir ihn ir erster
Iinie Moglichkeiten zur Produktivitdt und zur optimalen Erfiil-
lung seiner Aufgaben sind, wird nicht bezweifelt, Seine persétn-
lichen Schwidchen stellen ihn auch in der Sicht der Erzdhlerin
nie ganz in Frage.2 Die mit diesen Vorziigen und Vorteilen ein-
hergehenden Prozesse der allmdhlichen Korruption jedoch werden,
weitgehend am Fall der Erzéhlerin, vorgefithrt. Dass damit, we-~
nigstens in der susschnittweise beschriebenen Welt der Arztfresu-
sen, mit denen die Heldin die Sommermonate am Balaton verbringt,
Lebensformen der alten 'Herrenwelt’ reproduziert werden, klingt
an. Diese Welt wird mit gewissem Hang zu Detailtreue und veri-
stischen Ziigen vorgefithrt. Im Bericht der Erzdhlerin ist sie je-
doch Bezugspunkt der Distanzierung und wird in den Prozess der
kritischen Umbewertung ihres bisherigen lebens einbezogen, so
dass sie hinsichtlich ihrer Objektivierung immer ein wenig of-
fen bleibt. Auch die Mitglieder dieses 'Damenkrénzchens’, die
ein in seinen Husseren Abléufen dem ihren vergleiochbares Leben
fithren, erweisen sich nicht einfach als ’gut’ oder 'schlecht’,
Doch sie erheben sich bestenfalls auf den Standpunkit des Réso-
nierens iliber die sich abzeichnende Sinnlosigkeit ihres Dageins,
iiber ihr ’Frauenlos’.27 Der soziale Rang ihrer Minner gibt
ihnen die Moglichkeit, dies in angenehmer Umgebung zu tun.
Sie nehmen ihre lLage als Vorrecht und Entschddigung zugleich
hin. Doch weniger linksradikale Gleichheitsideale als die Vor-
stellung, such einmal suf solch ein sinnlos vertanes Leben
zurickblicken zu miissen, lassen sich die Heldin von ihnen di-
stanzieren, Der eigene Anspruch und die einst begonnene Entwick=-
lung sind Ausgangspunkt und Messstab filir ihre IEntscheidung.

So wird die Welt der *gesellschaftlichen Kreise’, in de-
nen die Heldin =zuletzt verkehrte, mehr vom Standpunkt ihrer
Nutzung zu Produktivitédt, zu tdtigem Einsatz fiir andere Men-
schen gesehen und kritisiert. In den Uberlegungen der Erzihle-
rin ist es ein Moment moraslischer Selbstpriifung und Priifstein
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filr die Tragfihigkeit ihrer neuen liebe, ob sie auf die Ub-
lichkeiten ihres bisherigen Lebens insgesamt verzichten und
ein neues, tdtiges Leben beginnen kann.

In dieser Funktion verbleiben die entsprechenden Text-
passagen auch deshalb, weil der rdumliche und soziale Bereich,
der szenisch entworfen und so, ausserhalb der Erzihlerrefle-
xion, eingehender vorgefithrt wird, relativ eng ist. Die un~
mittelbare Konfrontation mit anderen Lebensbedingungen wird
nicht berichtet. Eine gewisse Ausnshme ist Gyuszi, der Musiker,
der aber als ’gescheiterte Existenz® und wegen seiner berufli-
chen Sonderbedingungen nicht den Durchschnitt représentiert.
So erfolgt die Konfrontation wesentlich im Bewusstsgein der
Heldin, und die Schilderung génzlich anderer Umstédnde wird
nur da konkret, wo es um ihre berufliche Aufgabe geht: Die
Zustdnde in der medizinischen Versorgung auf dem Lende haben
sich léngst‘nicht so gedndert, als dass die einstigen Ziele
der Heldin als erfiillt zu bezeichnen wéren.28

Die Erzdéhlerin zieht eher ihre Beziehung zu Rézsa sowie

ihre eigene Haltung zu diesen Iebensbedingungen als Privile-
gien selbst in Zweifel.29 Es geht dem Autor und dexr Erzahler-
figur nicht primér um ein soziologisches Problem:
"Ich hatte alles aufgegeben, woflir ich gelebt hatte, wofiir
es zu leben lohnte und dagegen etwas eingetauscht, was ich
von dem Bdcker Zipernovszky billiger h&dtte bekommen konnen,
damals, als ich jung war, ohne diese grossen Anstrengungen,
Kampfe und Entsagungen./.../"

Von den Mitgliedern des Dsmenkriénzchens unterscheidet
sich die Erzdhlerin dadurch, dass sie ’bewusst verkommt’ und
jene verachtet. Konsequenz ist die Feststellung:

"Ich war in diese herrschaftliche Welt abgerutscht, war ver-
kommen, ...anders vermochte ich es nicht mehr zu sehen."

Die Beziehung zu dem Musiker scheitert, der Geliebte
erweist sich als zu schwach. Das Nachdenken liber ihren Le-
bensanspruch hat der Erzihlerin jedoch auch die Inhaltslosig-
keit ihrer Fhe klar werden lassen. Sie will nun den vor Jah-
ren, im "Alter der Unschuld" begonnenen Yeg fortsetzen und
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nimmt eine Stelle als Landarzt an. Hier endet ihr Bericht und
miindet mit der Zusammenfassung der Aufgaben des néchsten Tages
wieder in die Rahmensituation ein.

Die Biographie der Heldin und die Zielstrebigkeit, mit
der sie, einmal ins Zweifeln gekommen, wieder zu sich. selbst
findet, sowie der Gestus, in dem in knappen vorten ihr neues
Leben umrissen wird, lassen keinen Zweifel daran, dass sie
ihrem Anspruch gerecht werden wird. Auch die Ziige des Selbst-
helfers, die die Heldin beim Studium und am Kollegium ent-
wickelte, bekrdftigen diese Perspektive. Der Aufbau des Tex-
tes wirkt in gleicher Richtung: das Gesprédch findet in der
Dienstwohnung auf dem Dorf stett, wo jenes Bild neben Haus-
apotheke und Instrumentenschrank seinen Platz an der Vand ge-
funden hat. Die einleitenden Vorte verweisen auf Unpatheti-
sches: es geht um keine ’grosse’ Geschichte, sondern um die
Riickkehr zur Normalit&t, zum Alltag.

In dieser Hinsicht weist das Werk Ahnlichkeiten mit dem
"Vierbeinigen Hund" auf. Auch dessen Held hatte, pldtzlich
mit neuen Aspekten der Realitdt konfrontiert, ein produktives
Verhédltnis zu seiner Welt wiederzugewinnen. In beiden F&llen
steht die Bewdhrung des Helden insofern noch aus, als die neu-
gewonnene Haltung nun erst praktisch zu bewdhren ist. Beider
Tatigwerden bedeutet dabei ummittelbare soziale Virksamkeit:
der Schriftsteller soll schreibend die Wirklichkeit erschlie-
ssen, die Arztin nun heilen und erziehen. /Der Aspekt des Hel-~
fens wird im Text immer wieder hervorgehoben./. Durch den An-
spruch dieser Tdtigkeiten erh&dlt die vorgefiihrte Auseinander-
gsetzung mit sich selbst jeweils besonderes Gewicht. Das mag
hier, ebenso wie die Moglichkeit, in den Erinnerungen und
Reflexionen des Ich-Irzidhlers ein breit angelegtes Vieltbild
zu entwerfen und eine umfassende epische Welt zu konstituie-
ren, die Prdferenz intellektueller Helden begilinstigt haben.3°
So scheint es nicht zuféllig, dass gerade an ihrem Beispiel
nach Méglichkeiten eines sinnvollen Lebens gesucht wird.
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Ein weiteres interessantes Moment der Konstituierung
der epischen Welt ist in deren zunehmender Historisierung und
Entfeltung in der Zeit bei gleichzeitig zunehmender Fundierung
in der Subjektivitdt der Erzéhlerfigur zu beobachten. Wurde
der Held im "Vierbeinigen Hund" noch in die Realitdt hinein-
gestossen, um deren Widerspriiche endlich zur Kenntnis zu neh-
men und sein oberflédchlich-idealisiertes Bild von ihr kritisch
zu lberpriifen, so wird im "Alter der Unschuld" jene liebesbe-
ziehung zum Ausloser fiir eine Konfrontation des gegenwdrtigen
Lebens der Erzdhlerin mit ihrer Vergangenheit. Den dort gebo-
renen einstigen Anspriichen und aus ihrem Werdegang entsprin-
genden Verpflichtungen will sie sich schliesslich wieder stel-
len. So entspringt die Forderung der Gegenwart fiir sie ihrer
Vergangenheit, sogar ungeldste Probleme der Gegenwart sind
weitgehend ‘liber ihre Vergangenheit vermittelt.31 Gegeniiber
dem "Vierbeinigen Hund" erhidlt das Werden der Figur hier selb-
stdndigeren Rang im Verh#dltnis zum ausldsenden Konflikt. VWas
dem Erzidhler dort gegeniibergestellt war und worin er zunehmend
verwickelt wurde, ist hier zur Vor-Geschichte der Heldin ge-
worden. Ihre unmittelbare soziale Umgebung wird im Verlaufe
des sommerlichen Romans zum Herd privater Zusammenstosse, die
Aussenwelt wird iiber das Bewusstsein der Heldin hineingebracht,
als innerer Konflikt aus ihrer Vergangenheit hersufgeholt. Die
Hjstorisierung der Person und ihrer Lage bedeutet so zugleich
die Fundierung der Fragestellung und des liber das Ende der
Liebesbeziehung hinaus eine Entscheidung fordernden Konflikts
in der Subjektivitdt der Heldin. Die Vermittlung aller Vor-~
gidnge und Zusammenhidnge lber das Medium eines Ich-Erzdhlers
hat in der hier vorliegenden Form zur Folge, dass die Unvoll-
kommenheit der Realitét zum subjektiven Problem, zur Frage
des verantwortungsvollen Umgangs mit ihr wird. Widhrend die
stark reflektierende Erzéhlweise, das kommentierende und
erinnernde Duchbrechen der jeweiligen Ebene erzidhlter Vor-
génge darauf angelegt war, die Komplexit&t der Zusammenhidnge
der erzsdhlten Welt mitzuteilen und in der diskontinuierlichen
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Figur deutlich zu machen, filhrt die vorliegende Textorganisa -
tion in dieKonsequenz zur partiellen Sprengung des inneren Zu-
sammernhalts des Erzdhlten und demit der angestrebten Authenti-
zitdt und Unmittelbarkeit der Mitteilungsform.

So wurde von der zeitgenSssischen Kritik allgemein ein
Zuriickbleiben hinter den durch den "Vierbeinigen Hund" geweck-
ten Erwartungen konstatiert. Dabei wurde hauptséchlich auf un-
wahrscheinliche Momente in der Anlage der Figuren und Konflikte
hingewiesen, die als Folge des Gesamtentwurfs verstanden wur-
den.32 Bokor sah in der iibermédssig abstrakten Anlage des Wer-
kes das Hauptproblem; es wiirden weniger Menschen und Lebensla-
gen als vielmehr Probleme dargestellt.33 Szalay analysierte
die eigenartige Blédsse der Nebenfiguren als Konsequenz der Ich-
Form des Textes. Die knappe Darstellung des Musikers entspreche
allerdings seiner Rolle als Katalysator fiir das Geschehen: da
die Gestalt der Freu und ihr innerer Kampf das zentrale Pro-
blemdes Werkes bildeten, sei auch die sparsame Zeichnung
Rézsas motiviert.34 Dehinter steht der Umstand, dass die An-~
lage des Textes den Akzent auf den inneren Vorgang legt und
die Probleme, die sich filr die Heldin plotzlich auftun, vor
allem nach der Seite ihrer Verantworitlichkeit und Entschei-
dungsféhigkeit hin behandelt werden. Das Umschlagen der Kunst-
prosa in den Diskurs, das bereits die zeitgentssischen Kriti-
ker beméngelten, ist symptomatisch: die Auseinandersetzung mit
der Realitédt wird partiell zuriickgenommen und in das menschli=-
che Innere verlagert.

Der Zwang, Fragen zu stellen, und die Art, Antworten zu
geben, schlagen sich bei Mesterhdzi geradezu als struktureller
Widerspruch in seinen Werken nieder. Was oben zur Produktivi-
tédt der Ich-Form bei der Erkundung der Gegenwart und zu ihren
Grenzen bei der Umsetzung der Wirkungsintention des Autors
ausgefithrt wurde, ldsst sich auch an anderen, sich nicht dem
Stoffbereich der Gegenwart zuwendenden Arbeiten feststellen.
In dem Kurzroman "Gott nach less" wird das dahinter stehende
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objektive Problem literarischer Weltan ignung auch unmittelbar
erdrtert. Das in der Titelmetapher Angesprochene im Kontrast
zweier menschlicher Welthaltungen und deren Entwicklungspoten-
zen deutlich zu machen, wiegt selbst den abrupten Abbruch der
Fabel auf, die zundchst den erzdhlerischen Rahmen jener Uber-
legungen abgab.35 Ironisch~doppelbddige Bemerkungen zur Kon-
zentration auf den ’theologischen Gegenstand’ der Erdrterun-
gen3 und Anspielungen auf die faktische Unlesbarkeit moder-
ner Romane im Stile Joyce’s 37 verweisen auf Determinanten
der Schreibweise des Autor-Erziéhlers. Andere Passagen spielen
mit den Schwierigkeiten einer adédquaten literarischen Abbil-
dung der Gegenwart im Verhdltnis zu den im 19. Jehrhundert
griindenden Konventionen der Romankonstruktion. Der Ich~Erz&h-
ler, der hier - gelegentlich leicht ironisch - vorgefiihrt wird,
ist so weit mit dem Autor identisch, dass er diesem Gelegenheit
gibt, seine Gedankenwelt darzulegen. Dieses unmittelbare Sich-
Aussern geht mit der Wirkungsstrategie des Autors zusemmen,

und so gewinnen gelegentlich die direkteren Formen der Mittei~
lung das Ubergewicht.

Die im Raum des individuellen Erlebens und Handelns ei=~
nes Menschen nicht aufgehenden Zuseammenhdnge werden bei
Mesterhdzi in ausfilhrlichen Kommentaren zusammengefasst. Da
bei den autobiographisch angelegten Geschichten die Erlebnis-
se einer Person, des Ich-~Erzihlers, den Feden bilden, der sich
mehr oder weniger verschlungen, aber einstrédngig durch das Gan-
ze des Textes hindurchzieht, ist die Mdglichkeit eingeschrinkt,
durch Parallelgeschichten, Kontrastfiguren, die breite Be-
schreibung von Schicksalen im Umfeld des Helden eine Welt auf-
zubauen, die Zusammenhidnge deutlicher werden lésst - letztere
liessen sich einem solchen Erzihler gegeniiber auch kaum objek-
tivieren. Diese Welthaltigkeit in die Texte hineinzuholen
liegt aber in der Absicht des Autors. Die Konsequenzen dadurch
motivierter nichtnarrativer Verfahren schridnken wiederum die
inhéirenten WMoglichkeiten der lrzdhlens in der ersten Person
ein. Da die Kommentarc eine wesentlich objektivierte Sicht
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widerspiegeln, wird die Spannung zwischen erzdhlendem und er-
z8hltem Ich inder weitgehenden Identifikation mit ersterem
wieder aufgehoben. Innerhelb des vorliegenden Textzusammenhan-
ges wird so die Authentizitét des Erlebens des Ich-~Erzghlers
paradoxerweise durch die Objektivit&dt der Erzdhlerkommentare
wieder aufgehoben. Wichtiger als die organische Ganzheit des
Erzghlten im klassischen Sinne erscheint der Zusammenhang der
Welt, der sich durch diese Anekdoten und Reflexionen vermittelt
abzeichnet, ironisch umschrieben mit jenem ’Beitrag zur Theo-
logie’, auf den sich der Verfasser konzentrieren mdchte.

In "Mannesalter" findet die Verschrénkung der Subjekti~
vierung des Erz&hlten durch die Textstruktur und der Histori-
sierung des Werdens der Hauptfigur in der vorgefiihrten, Jahr-
zehnte umfassenden, Lebensbilanz ihre tragféhige Form. Der
Held des Werkes hat fiir seinen Einsatz im politischen Kampf
sein Talent sls Bildhauer hintangestellt. Nun wirft ihm ein
Jugendfreund, dem er den Kossuth-Preis verleiht, vor, er habe
sein Leben ’verpolitisiert’. Hiervon ausgehend iiberdenkt der
auch hier als Ich-Erzidhler eingefiihrte Held noch einmal sein
Leben. '

Die Geschichte seines Werdens und die Geschichte geines
Landes, der Prozess seiner stets aufs neue zu treffenden Ent-
scheidung, seinen kiinstlerischen Ideen Gestalt 2zu verleihen
oder sich unmittelbar politisch zu engagieren, der Prozess
seiner politischen Bewusstwerdung und die Geschischte der un-
garischen Arbeiterbewegung verschrénken sich ineinander. Die
Konfrontation mit der eigenen Vergangenheit wird zum Zeitbild
ausgeweitet. Welche Art von Einsatz der eigenen Krédfte und
Fdhigkeiten lohnt sich, welche bedeutet ein erfiilltes, sinn-
volles Leben? Diese Konstellation ermdglicht es, sowohl in
den Kommentaren des Erzihlers als auch in seinen Aktionen so-~
ziale Raume auszuschreiten und in ihrer Entwicklung vorzu-
filhren. Der VWeg des Helden vom Steinmetzlehrling zum Funktio-
ndr motiviert hier weitgehend die Ixkurse, die zur politischen
Geschichte und ihrer Bewertung gegeben werden. Die Bilanz,
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die er vor seinem Sohn als Kronzeugen zieht, erweist seine
Entscheidung als notwendig. Der Erzdhler durchlebt darin zu-
gleich noch einmal die schmerzliche Einseitigkeit dieses en-
ders fir ihn doch nicht mdglichen Weges - sie hat ihre Ur-
sache in einer unmenschlichen Gesellschaft und war nStig zu
deren Uberwindung.

Das Zeitbild, das in dieser Lebensbilanz entworfen wird,
spilegelt hauptsdchlich die Vergangenheit, Der Ablauf jenes
Tages, an dem ihm pldtzlich der Vorwurf gemacht wird, sein Ta-
lent vertan zu haben, belegt jedoch, dass der Erzdhler inmit-
ten der Spannungen der Gegenwart stcht. Sie erscheinen hier
als Aufgabe der nidchsten Generation, prédsent in dem Sohn, als
Fortfihrung dessen, zu dem das Leben des Helden Vorarbeit war.
Dies ordnet sich schliissig in den Erzdhlrahmen ein, hat jedoch
such symptomatischen Charakter. Auch in dieser Hinsicht stellt
das Werk eine vorldufige Aufhebung der sich vom "Vierbeinigen
Hund" iiber das "Alter der Unschuld" und den "Gott nach Mass"
hin andeutenden Tendenzen dar: Die Widerspriichlichkeit der Ge-
genwart wird fiir des breit dargestellte Geschichtsbild weitge-
hend geopfert, aus dem Lebensweg des Helden leitet sich die
Verheissung ab, dass anderen diese Entscheidung einmal erspeart
bleiben wird. Die Vergangenheit erscheint umgekehrt als geeig-
neter Ort, um Anspriiche an die Physiognomie und Welthaltung
des Helden nicht aufzugeben, um innerhalb der prinzipisellen
Bereitschaft zur Problemsicht die Perspektivsicht zu wahren.

Das Vierk schliesst einen Abschnitt im Schaffen Mester~
hézis ab. Es fasst, wie Szabd schrieb, "die inhaltlichen und
formalen Ergebnisse der bekenntnishaften...Werke der vorange-
henden Jahre zusammen." Das Werk nutze "jene Mdglichkeiten der
historischen Analyse, die die sechziger Jahre ermdglichten."
Die Bilanz des Wirkens seiner Generation seitens des Autors,
"~ die gewissenhafte Feststellung dessen, wofiir sie Anerken-
nung verdient und wofiir sie Verantwortung trédgt - ist Ab-
schluss einer Ipochse und Vorbereitung auf die neuartigen Auf-
gaben eines niéichsten Abschnitts Zugleich."38
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In der VWahl der Figuren und der Anlage der Konflikte
ist das Bestreben feststellbar, Gegenwart und Alltag auszu-
loten, sich der Normalit&t des Lebens im Sozialismus zu stel-
len und gleichzeitig ein mdglichst umfassendes Zeitbild zu
entwerfen, die Vielfalt der Bindungen der Helden an die Welt
vorzufithren, das Geflecht der realen Bezishungen, in denen
sie stehen, kenntlich zu machen. Kohdtis Feststellung zu
"Alter der Unschuld", die "komplizierten Aufgaben, die bei
der Schaffung eines sozislistischen Bewusstseins auftreten,
verleihen dem Roman ... /seine/ Spannung"39 , ldsst sich
auch auf andere Prosatexte Mesterhdzis aus jenem Zeitraum
iibertragen.

Das Erzéhlen in der ersten Person, das alle diese Tex=-
te, ob prim&r biographischen Ursprungs oder fiktive Modelle
durchspielend, orgenisiert, soll Unmittelbarkeit des Erzdh-
lens vermitteln und Betroffenheit transportieren. In dieser
Wirkungsstrategie trifft sich Mesterhdzi mit vielen Zeitge-
nossen. Die Produktivitdt der Erkundungen oder Bilanzen ist
dort in Frage gestellt, wo die Pridsentation der Urteilsfa-
higkeit des Helden bzw. die Vermittlung von Weltzusammenhén-
gen in den Kommentaren des Erzidhlers das Ubergewicht iiber
die Darstellung seiner Verunsicherung gewinnt, wo die Art
seines Erlebens oder Verallgemeinerns durch andere Akteure
auf der Ebene der Geschichte bzw. durch Signale im Text
nicht mehr relativiert werden kann.

Zur Realisstion der beschriebenen aufklérerischen In-
tention des Autors bieten sich im Rahmen seiner Erz&hlstra-
tegie bestimmte soziale Sphiren fiir die Einbettung des er-
zdhlten Vorgangs besonders an: mit der Hinwendung zur Kon-
flikttrdchtigkeit der sozialistischen Gegenwart stehen In-
tellektuelle, Publizisten und Politiker, die Absolventen
der Volkskollegien im Mittelpunkt, die, exponiert im gesell-
schaftlichen Leben, ohne es persdnlich unmittelbar zu pré-
gen, es doch mit tragen und gestalten, und so glaubhaft und
selbstverstédndlich Verantwortung diskutieren und Einblicke
in grosse historische und aktuelle Zusammenhiinge vermitteln
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konnen. Die Wahl dieser Figuren ermdglicht es, trotz des Ver-
zichts auf wechselvolle Hussere Aktionen einen relativ brei-
ten Ausschnitt der Gesellschaft vorzufiihren. In den Werken
aus dem untersuchten Zeitraum ergibt sich die ausl®sende Si-
tuation gleichsam zwangsliaufig, das Alltdgliche wird zun&chst
kaum iiberschritten. Fir die Figuren wird denn dieges Ereignis
in seiner Bestimmtheit entscheidend. In der Auseinandersetzung
mit sich selbst gelangen diese Erzdhler zur partiellen Re-
vision oder schliesslich im grossen historischen Entwurf zur
Bestatigung ihrer Haltungen als Voraussetzung, wieder tatig
zu werden. Innerhalb der Anlage der Konflikte erweisen sich
diese Helden als filir den Autor besonders geeignet, die Frage
nach der Produktivitdt menschlicher Verhaltensweisen und Le-
bensentscheidungen in der sozialistischen Gesellschaft zu un-~
tersuchen. So werden diese Figuren zur Verkdrperung des kri-
tischen Selbstbewusstseins der Gesellschaft. Zugleich ist da-
mit, wie oben deutlich wurde, eine Vorentscheidung iiber den
Kreis der moglichen Fragen und Konflikte getroffen. Diese Ver-
ke Mesterhdzis ordnen sich also durchaus in die Reihe der
"problemsuchenden" Werke4° , in die "fragende ILiteratur" der
sechziger Jshre ein, in der vorgefilhrten Ambivalenz des Fra-
gestellens und des Antwortengebens, in dem Versuch, aufklédre-~
risch-politische Intention und subjektive Betroffenheit zeit-
gemiss umzusetzen, werden zugleich Erzdhlmuster frilherer Jeh-
re ‘cradiert.41 So kann der Lebensbericht in "Mennesalter"
auch symbolisch als Reflexion iiber die Genesis der Denk- und
Erziéhlweise gelesen werden, die die Erzdhler-Helden Mester-~
hdzis in den sechziger Jahren prigt.

Anmerkungen
1 Karl Marx/Priedrich Engels: Manifest der kommunistischen
Partei. in: Werke, Bd. 4, S. 482

2 Diese Problematik geht nicht im allgemeinen Gegenstand
kilnstlerischer oder speziell literarischer Aneignung auf.
In seiner Bestimmung als "historisch-gesellschaftliche
Praxis" /Heise¢/ oder "Menschenwelt" als "Irfahrungswirk-
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lichkeit, wie sie im Blick der Individuen, im Hendlungs-
raum konkreter Gruppen erscheinen und zur Phantasiewirk-
lichkeit iibersteigert ~ idealisiert, grotesk verzerrt, ins
Wunderbare verdndert - werden kann" /Schlenstedt, Problem-
feld Widerspiegelung. in: ILiterarische Widerspiegelung,
Berlin-Weimar 1981, S. 152 ff., 157/, bildet dieser den
allgemeinen Bezugsrahmen der Fragestellung. Die Frage zielt
so auf kulturhistorisch symptomatische Aspekte seiner kon-
kreten Erfassung.

Die Frage nach den im Werk entworfenen Moglichkeiten mensch-
licher Entwicklung und den sich in ihm offenbarenden Vor-
stellungen iiber Mass und Inhalt angestrebter und real kon-
statierbarer individueller Entwicklung zielt also nicht
einfach auf soziologische Aspekte der zugrundegelegten Stof-
fe, etwa Figurenbiographien, deren Verhdlinis zur Sozial-
statistik der zeitgentssischen Realitédt u.d. Die Komplexi-
tdt der fraglichen Zusammenhénge wird m.E., in Hegels Aus-
fihrungen zur historischen Entwicklung der Kunstformen und
ihrem Verhdltnis zu den einzelnen Kiinsten in der "Asthetik"
sehr aufschlussreich dargestellt. Vermittelt durch den im
Begriff des "schonen Idegls" gesetzten Entwurf unentfremde~
ter Menschlichkeit richtet sich die Aufmerksamkeit immer
wieder auf die Gestalten menschlicher Subjektivitdt, die
als Produkt verschiedener historischer Weltzustédnde in den
auf deren Boden entstandenen Kunstgattungen wiederkehren,
auf die Unterschiedlichkeit der Entfaltungsbedingungen,

die den literarischen Helden in den verschiedenen Stufen
der Entwicklung der Dichtkunst in den von den Werken ent-
worfenen "VWelten" gesetzt sind, deren unbedingte Gebunden-
heit an Kunstformen und an Weltentwlirfe im Kunstwerk und
auf die Zeitspezifik der Vorstellungen von lMass und Inhalt
menschlicher Entwicklung, die sich darin offenbaren. In
Hegels Verstdndnis des zeitgentssischen Romans wird das be-
sonders deutlich. Bewegungsraum und Entwicklungsgang sei-~
ner Helden sind durch die "gegenwdrtigen prosaischen Zu-
sténde", aus denen diese Kunstform hervorgeht, bestimmt.
"So kann denn iiberhaupt in unserem gegenwartigen Veltzu-
stande das Subjekt allerdings nach dieser oder jener Sei=-
te hin aus sich selber handeln, aber jeder einzelne gehort
doch, wie er sich wenden und drehen mdge, einer bestehen~
den Ordnung der Gesellschaft en und erscheint nicht als

die selbstédndige, totale und zugleich individuell lebendi-
ge Gestalt dieser Gesellschaft selber, sondern als ein be-
schrinktes Glied derselben, und das Interesse an solcher
Gestalt wie der Gehalt ihrer Zwecke unt Tétigkeit ist un-
endlich partikulér. Denn am Ende beschridnkt es sich immer
darauf, zu sehen, wie es diesem Individuum ergehe, ob es
seinen Zweck gliicklich erreiche, welche Hindernisse, Wider-
wartigkeiten sich entgegenstellen, welche zufdllige oder
notwendige Verwicklungen den Ausgang hemmen oder herbei-
fithren usf." /Bd. I, Berlin-V/eimar 1976, S. 192-193./
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Von diesem strukturellen Gesichtspunkt ausgehend ist die
Untersuchung der ungarischen Iiteratur der sechziger Jahre
dariiber hinaus auch filir den Vergleich mit anderen National-
literaturen sozialistischer Lénder aufschlussreich.

Hans Kaufmann: Verdnderte Iliteraturlendschaft. in: Tenden-
zen und 3Beispiele. Leipzig 1981, S. 13~-14.

Vgl. Dieter Schlenstedt: Problemfeld Widerspiegelung. in:
Schlenstedt u.a.: Literarische Widerspiegelung. Geschicht-
liche und theoretische Dimensionen eines Problems. Berlin-
Weimar 1981, S. 139-14o0.

Exemplarisch zu verfolgen bei Leo Balet/E. Gerhard: Die
Verbiirgerlichung der deutschen Kunst, Iiteratur und Musik
im 18. Jahrhundert. Dresden 1976 /Erstverdff. Leiden 1936/

Der vierbeinige Hund. Berlin 1963. Das Alter der Unschuld.
Berlin 1965. Menschen von Budapest. Berlin 1960. Das elf-
te Gebot. Berlin 1962. /Ubers. jew. Ita Szent-Ivényi/

Der Autor fand sogar Eingang in weltliterarische Lexika:
Meyers Taschenlexikon Fremdsprachige Schriftsteller. Hsg.
von Gerhard Steiner. Leipzig 1970. Er erhdlt dort etwa

so viel Raum wie der ihm alphabetisch folgende Metastasio
und sechs Zeilen weniger als der ihm vorangehende Merle.
Das dreibidndige "lexikon fremdsprachiger Schriftsteller
von den Anfédngen bis zur Gegenwart" /Hsg. Gerhard Steiner
u.a., Leipzig 1977-1981/ behandelt sein Schaffen in acht
Zeilen, Metastasio und Merle werden in 67 bzw. 49 Zeilen
vorgestellt./Zum Vergleich: Déry 41 Z., Méricz To Z.,

Ady 59 Z./

Istvén B. Szabd: Mesterhdzi lajos prézdja. /Die Prosa
von lajos Mesterhdzi/. in: Kortdrs, 1969, H. 2, S.
305=309.

Szabd, S. 305

Vgl. Csodsk nélkiil. /Ohne Vunder/. Budapest 1951, Hiiség.
/Treue/. Budapest 1952

"...wie gerne mochte ich der heutigen Jugend die vielen
Erlebnisse ibermitteln, die ich in mir trage, jene uner-
zithlbaren /!/, aufregenden Abenteuer und die vielen Leh-
ren. //Ich erzdhle sie IThnen, Genosse, Sie sind Schrift-
steller. Schreiben Sie sie fiir die Jugend nieder!..."

/Ein paar Schritte bis zur Grenze. Ubers, Ita Szent-Ivdnyi.
Berlin 1960, S.5/

Das korrespondiert mit Bemerkungen des Autors. im Nachwort
zur deutschen Ausgabe, die eine derartige, euf unmittel-

bare Belehrung zielende Wirkungsstrategie dokumentieren.

/Ein paar Schritte..., S. 325-338, bes. S. 337-338/
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"Langsam verrinnen die letzten Kbrner in der Sanduhr meines
Lebens. Ich blicke zum Fenster hinaus, wo im Garten die
Bdume im Friihlingsschmuck prangen. Vielleicht ist dies der
letzte Lenz, den meine miiden Augen sehen. Vielleicht erlebe
ich noch einen oder zwei. // Mich schmerzt der Abschied
nicht, gleuben sie mir. Wer sich dessen bewusst ist, dass er
nicht umsonst gelebt hat, der fiirchtet das Sterben nicht.
Von diesen siebzig Jahren gehdrten vierungfiinfzig der Ar-
beiterbewegung..." /Ein paar Schritte..., S. 5/ "Die Riite-
regierung war gestiirzt. Traf mich diese Nachricht unerwar-
tat? Nicht ganz, denn seit Tagen ballten sich dunkle Wolken
ﬁbe;/unseren Hduptern zusammen..." /Ein paar Schritte...,
S.

"Der ansténdige Gefdngniswirter, von dem ich erzihlt ha-
be, ist spédter mit seinem Bruder in die Tschechoslowakei
geflohen und ist auch dort geblieben. Sein Bruder ist je-
doch noch vor der deutschen Okkupation in die Sowjetunion
gegangen...", und wihrend der Emigretion traf der Erzéhler
dort "auch den Bruder jenes Gefidngniswidrters, noch dazu

in Kiew..," /Ein paar Schritte..., S. 77/

Szebd, S. 307. Ahnlich wiirdigt auch Antal Wéber das Werk:
Vdzlat Mesterhdzi Lajosrdl. /Skizze zu lajos Mesterhdzi/.
in: Kritikas, 1966, H. 2, S.

Zsolt K6hdti: lejos Mesterhdzi. in: Miklés Szabolcsi u.
a,: lLiteratur Ungarns. Berlin 1984, S. 193-194

Béla Illés: Pdr 1épés a hatdr. Mesterhdzi Iajos ifjusdgi
regénye. /Ein paar Schritte big zur Grenze. Lajos
Mesterhdzis Jugendroman/. in: Elet és irodalom, 1958,
Nr. 27, 0.5,

Der vierbeinige Hund. Berlin 1963, S. 265

Gelegentlich ist das Buch iiberhaupt als Diskurs iiber
Probleme der Gleichberechtigung der Frau gelesen worden.
Vgl. Antal Véber: Mesterhdzi Lajos: A négyldbi kutya.
/L.M.: Der vierbeinige Hund/. in: Kortdrs, 1961, H. 6,
S. 937-939. "Wie kann die befreite Frau ihren Platz in
der Gesellschaft einnehmen?" wird dort als Grundproblem
herausgelesen. /S. 938/ Kockds hebt demgegeniiber die
Vielschichtigkeit des Anliegens hervor. /Sandor Kockds:
Valami uj kezd8dik. Biztatd ielek hédrom kisregényben.
//Etwas Weues beginnt. Verhelssungsvolle Zeichen in drei
Kurzromanenf.in: klet és irodalom, 1966, Nr. 43, 0.S./

Bei genauerer Betrachtung der UmstZnde, unter denen kor-
perliche Arbeit im Text dargestellt ist, fallt auf, dess
diese Arbeit jeweils dort als entwicklungsfdrdernd er-
scheint, wo sie besonders interessant oder qualifiziert
ist /Jéska/ oder wo einem Unterdriickten par exellence
Uberhaupt erst die lioglichkeit geboten wird, seine Niitz~
lichkeit in einer unmittelbar entlohnten Arbeit unter
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Beweis zu stellen /Frau Kaddcs/. Das breite Spektrum not-
wendiger Durchschnittsarbeit bleibt susserhalb der Anlage
des zentralen Konflikts und scheint in der allgemeinen
Entwicklungskonzeption fiir die vorgestellte Gesellschafi
aufzugehen.

Der vierbeinige Hund, S. 79

Der vierbeinige Hund, S. 213

Kockds, 0.S.

Szabd, S. 308

Das Alter der Unschuld, S. 252

Das Alter der Unschuld, S. 328-337

Das Alter der Unschuld, S. 147

Das Alter der Unschuld, S. 245-246

Interessanterweise blickt die junge Arztin, fiir die jene
Sommerliebe zum Auslser einer Revision ihres ILebens wird,
auf eine #hnliche Biographie zuriick, wie sie Llérta und
Jéska im "Vierbeinigen Hund" eben begannen.

vgl. Anm. 26

Ldsz16 Bokor: Mesterhdzi Lajos: Az drtatlansdg kora. /Das
Alter der Unschuld/. in: Kortédrs, 1963, S. 1587

Bokor, S. 1587, vgl. auch Szabd, S. 309

Kéroly Szalay: Mesterhdzi lLajos: Az Artatlansdg kora. /Das
Alter der Unschuld/. in: Kritika, 1963, H. 2, S. 57

"Mittlerweile bin ich doch tats&chlich vom Erzidhlen der
Deutschlandreise abgekommen! Der geneigte Leser mag denken,
ich stehe bis heute dort siidlich von Passau am Abzweig der
P 12, im lauen, hartniickigen Sommerregen. Ich verspreche,
die Geschichte dieser Reise ein andermal fortzusetzen."
/Isten,méretre. //Gott nach Mass//. S. 202-203/

Isten, méretre, S. 165
Isten, méretre, S. 70

Szabd, S. 309
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K4nati, s. 196

Miklés Bélddi: Vdzletok a mai magyar regényrdl. /Skizzen
zum ungarischen Roman/. in: E1§ irodalom, /Lebendige Ii-
teratur/, Budapest 1969, S. 394; vgl. ds., A regény uj
utjai, /Neue Wege des Romsns/, in: VéAlaszutak, /Scheide-
wege/, Budapest 1983, S, 233-234

Vgl. auch: Edit Erdédi: A vizsgdlat térgydérdl. /Uber den
Gegenstand der Untersuchung/. in: Térkép, repedésekkel.

A térsadalmi értéktudat vdltozdsai novellaelemzések tiik-
rében. /landkarte mit Rissen. Die Veridnderungen des ge-
sellschaftlichen Wertbewusstseins im Spiegel von Novellen-
analysen/. Budapest 1982, S. 19-25
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Gybrgy FPehéri

Das Selbstbildnig Miléan PFiists

Der folgende Aufgatz ist dem Gedicht "Selbstbildnia" von
Milén Fiist gewidmet, Die Analyse mdchte einerseits zum besse-
ren Versténdnis der Flist-Texte beitragen und andererseits ein
methodologisches Problem der Textanalyse aufwerfen.

In deutscher Sprache liegt von Milén Fiist sowohl Prosa
als auch Lyrik vor, er gehdrt jedoch nicht zu den populéren
Autoren. Seine Rezeption ist - so scheint es ~ vom Sprachge-
biet unabhiingig problematisch, Diese Probleme sind bel weitem
nicht neu. "Milén Fiist #hnelt keinem, er stehi weit entfernt
von allen anderen, wie der Baum in der Wiste.," "Zum Aufbruch
der neuen ungarigschen Literatur trat er als Lyriker mit sei~
nen diisteren Dichtungen in Erscheinung, und schon damals stand
er auf einem Sonderplatz." "Er ist eine besondere Farbe, ein
besonderes Kapitel in der neuen ungarischen Dichtung. Wenn ihn
auch das groBe Publikum weniger beachtete, die Dichter kennen
und mogen diese Lyrik mit ihrem seltsamen Aroma um so mehr,"
"Seine Dichtung besitzt ihr eigenes Naturgesetz, ihren eigenen
Horizont und Wortschatz." "Eigentlich kann man zu diesen Dich-
tungen kaum etwas sagen. Wie sollte man Milén Piist vorstellen
konnen, der geit fast drei Jahrzehnten als einsamer Planet
unsere heutige lyrische Dichtung begleitet?" "Er ist der ein-
samste unter den ungarischen Dichtern."1

Die Zitate stammen aus den zwanziger, dreifiger Jahren,
und alle deuten sie, wenn auch anerkennend, darauf hin, dafl
MilAn PFiists Platz in der ungarischen Literatur ungekliért ist -
und das bis heute, Imre Kis Pintér schreibt in seinem kiirz-
lich erschienenen Buch, daB die Sekunddrliteratur zu Milén Fiist
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bislang nichts wirklich Wesentliches iiber den Autor aussagen
konnte, und eigentlich wird auch seine Bedeutung kaum wirklich
zur Kenntnis genommen.2 Gleichzeitig bemerkt Kis Pintér: "Es
herrscht aber in unserem allgemeinen literarischen BewuBtsein
auch ein dazu grundlegend gegensdtzliches Werturteil, das das
Lebenswerk Milén Piists als eine besonders originire Variante
der modernen Literatur darstellt, Diese Auffassung -~ die zum
ersten Mal vom Ende der dreifSiger Jahre belegt werden kann,
die aber eigentlich immer offensichtlicher ab Mitte der sech-
ziger Jahre Verbreitung findet - sieht Mil&n Piist bereits in
der ersten Linie der ungarischen Literatur des 20, Jahrhunderts
und wertet ihn auch im weltliterarischen MaBstab als einzig-
artigen, genialen Kﬁnstler."3

Die ungarische Literatur ist also nur schwer und langsam
bereit, die Kunst Milén Piists zu rezipieren. Die fehlende Ver-
bindung zu den ungarischen Traditionen kann jedoch nicht den
Erfolg des Autors im Ausland verhindern! Anscheinend wird die
Rezeption der Werke Milén Filsts von zwei Faktorem erschwert,
die sich beide mus der Eigenheit des Lebenswerkes ergeben,
Zum einen Offnet sich der Zugang zu den einzelnen Werken Milén
Flists tatséchlich nur in Kenntnis des gesamten Werkkontextes:
Fiist hat wdhrend seiner Laufbahn, wie von einer fixen Idee be-
sessen, stdndig wiederkehrende Probleme formuliert - in seiner
Lyrik wie in der Prosa, im Drama, in seinem Tagebuch, seiner
Asthetik und in den philosophischen Essays. Er war in allen
Genres produktiv und stellte immer wieder hartnéickig die ihn
quéilenden Fragen. "Die Wahrheit ist so in der Tiefe der Dinge
verborgen, daf du nach ihr suchen muBt, chne die Hoffnung, je
fiindig zu werden. So lautet die Klage"™, schreibt er in seinem
Tagebuch.4 Man muf8 den Pilgt-Problemen in mehreren Werken be-
gegnet sein, um als Leser die Denkweise des Autors tatsdchlich
verstehen zu konnen, und fiir diese Begegnung braucht es Zeit
und Geduld. Die andere Schwierigkeit ist der eigenartige Wir-
kungsmechanismus der Fiist-Texte. Offensichtlich zielen sie beim
Leser auf Schichten der Gefilhlswelt, die der Rezipient lieber
verbirgt und schiitzt. Wie nun funktionieren die Fiist-Texte?
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Im Folgenden soll versucht werden, Ausgangsideen fiir die An-
ndherung an die Texte zu liefern, was hier, im deutschen
Sprachraum, noch begriindeter erscheint, als in Ungarn, sind
doch nur einzelne Teile des Lebenswerkes in Ubersetzungen zu
lesen.

Die Werkanalyse ist eine verniinftige AuBerung iiber das
Werk. Im allgemeinen versucht der Analytiker wdhrend der Werk-
analyse die Elemente des Werkes in den Dienst einer verninfti-
gen Erklérung zu stellen, mit anderen Worten: die Elemente des
Werkes in eine koherente logische Kette zu ordnen und dabei
die Zahl jener Elemente, deren Funktion im Werk verborgen
bleibt, mdglichst klein zu halten., Was endgliltig nicht in die
Erklédrung paf3t, lassen wir oft als "nicht wesentlich"™ ver-
schémt unter den Tisch fallen, Die theoretische Basis ist un-
gera GewiBheit hinsichtlich der organischen Ganzheit des Werkes
und hinsichtlich der Funktionalitét aller seiner Elemente.

Es bietet sich jedoch nicht nur dieser Weg als gangbar an.
Das Werk ist Abdruck der Persdnlichkeit des Autors. Die Per-
sonlichkeit wiederwn ist unendlich kompliziert, nicht alle ihre
Offenbarungen sind erkldrbar, ableitbar. Oft muB auch das
gleichzeitige Auftreten einander widersprechender Momente hin-
genommen werden, Offensichtlich bereitet der Konflikt zwischen
dem Systematisierungszwang des Menschen und dem hartnédckigen
Widerstand der Welt viele Probleme. Vielleicht miissen wir das,
was als Schinheitsfehler der Interpretation erscheint, als zur
Natur der Sache gehdrend ekzeptieren,

Die Lektiire des Gedichts "Selbstbildnis" gibt zahlreiche
Fragen auf, deren Beantwortung fiir die erwdhnte koherente In-
terpretation unumgiinglich ist. Aber Milén Fiist hat, wie wir
wissen, einzelne Elemente seiner Gedichte im Interesse von
Klang, Gefiihl und Stimmung héufig ausgetauscht. Es steht zu
befiirchten, daB nach einer Analyse, die auf alle Elemente des
Gedichts Anspruch erhebt, ein Gefiihl von Unbehagen bliebe, her-
vorgerufen von den kleineren Unsicherheiten und Verschiebungen.
Die vorliegende Analyse schlégt einen Weg vor, der vor Gewls-
sensbissen bewahren soll,



Onarckép

Horgaselmédj{f s szikar

Aggaetyég skarok én is lenni, olyan, mint maga
8z U se0

S ha majd szlmonkérnéd tSlem a gyermekeimet,

Megvetéssel forditom el akkor a fejem .o

Mert nincsenek gyermekeim, e vigasségban nem volt
részem ~ mint az arabs szamhr,

Ki megszagolvln honni f&ldjét, uj Ssvényre fordul
hirtelen -

Ogy indultam el én is egykor biztosg Gtamon.

£s nem az orom fitjht vAlasztottam én sem - &m a
kophr sivatagét,

Hol vﬁrge a foldek szintje s nem legelbdsz semmiféle
nyaj -

De hol majd megprdbéltatik, ki mit bir el?

ha nem &d ottt az égi Atya enni, azt kitartom-e?

a szomjusbgtbl majd jajongok-e?

a bitangsfgban majd, hogy elbitangolok-e?

minden tudé&sban kerestem eéyre 43 tudést
a dics8ségben nagyobb dics8séget

hol vilAgos volt az &g, nagyobb villgolést

az asszonyolnél &égetSbb s még nagyobb sotétet ...

nunn

Ugy latom, dregember én mAr nem leszek,

S most folytassam a régit addig is? ~ 0 jaj -~
Jkiéltandm egy ablakbdl talén

Dg¢ gunytol felek s elbuvok magamba.

Negy izzo fal mered ream csupan,-

Az Uristennek vorhenyes haragja,-

Majd bdlogatva, lassan elmegyek.,

S mint ki régen hordja mér szivében a halélt,-

Karvallott szlmadd, megbantott, régi szolga

S ki birdt ment el keresni, de nem taldlt.

Selbstbildnis

Ein Alter, hager und hakensinnig

will auch ich sein, so, wie der Herr ...

Und solltest du fordernd fragen nach meinen Kindern,
so werde ich voll Verachtung den Kopf abwenden ...

Denn keine Kinder hab ich, ich hatte nicht teil an
solcher Lust - wie der Esel Arabiens,

der plotzlich, die Heimaterde witternd, auf einen
neuen Pfad geht -~

so schlug auch ich dereinst meinen sicheren Weg ein.

Und gleichfalls den Weg nicht der Preude - wohl
aber den der kahlen Wiiste

wo rot der Horizont 1st und keinerlel Herde weidet -
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doch wo gepriift wird, ob einer was aushélt?

Und wenn der himmlische Vater dort keine Nahrung
gibt, ob ich's durchsteh!?

Und ob ich dann vor Durst wehklage?

Und Schurke werde in der Schurkerei?

Und immer neues Wissen suchte ich in allem Wissen,

und keine Ehre war mir je zu gro8

und wo der Himmel licht war, sucht ich helleres
Leuchten

und tiefer noch und sengender ein Dunkel als ein
Weiberschofl ...

Ich seh es schon: Das Greisenalter werd ich nie
erblicken.
Treib ich's so weiter? - Wehe mir - so achrie
vielleicht ich aus dem Fenster
und kriech doch in mich selbst aus Furcht vor Hohn
und Spott.
Anstarrn mich nur vier gliihende Wiénde =~
des Herrgotts Zorn wie Scharlach rot -
dann geh ich langsam fort mit stetem Nicken.
Ein tiefgekrdnkter Knecht, ein ungetreuer Hirt -
einer, der lang schon trédgt im Herz den Tod
und der den Richter sucht und ihn nicht finden wird.
Beim Lesen des Gedichts und in Kenntnis des Lebenswerkes
stechen einige Motivelementa aus dem Text hervor., Genauer: In
Kenntnis der PFiistschen Denkweise erscheinen einige Wortar,
Textstellen als miteinander verbunden, als Tréger groBerer Be-
deutung: der "rote Horizont", das "hellere Leuchten", das "tie-
fere und sengendere Dunkel", die "vier gliihenden W&nde", der
"Zorn wie Scharlach rot" ~ d.h. intensive, in erster Linie
Feuer zitierende Lichtvorstellungen. Desweiteren: das das ganze
Gedicht durchdringende Motiv der Suche sowie das Gefithl, das
Ich des "Selbstbildnisses"™ werde gesehen und befragt - zusam-
mengefaBt also das Motiv des Auges. Alle drel Motive spielen
in Milén Piists Gesamtwerk eine Schliisselrolle, und die drei Mo-
tive sind auf den Begriff der Beklemmung weiter reduzierbar.
Bedeutung und Funktion der drei Motive lassen gich mit
Hilfe des auch in deutscher Sprache vorliegenden Fiist-Romans
"Die Geschichte meiner Frau" sehr gut erkl‘a‘ren.6 Der Roman be-
gleitet Kapitén StOorr auf einem groBen Abschnitt seines Lebens,
Als Kind lernen wir ihn kennen und verlassen ihn als Dreiund-

fiinfzigjéhrigen, in der Fiistschen Zeitrechnung: als Greis,
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Storr scheint den ersten Abschnitt seines Lebens wie im Traum
zu leben: er fristet seine Tage auf einem animsl-vegetieren-
den Niveau. Symbolisch lieBSe sich Storrs Leben mit dem Doppel-
motiv der Anziehung zum und der Angst vorm Feuer beschreiben,
In der Kindheit schlummert sein menschliches Wesen, Widrme und
Glut (z.B. die kindlichen Liebesabenteuer) streifen ihm nur,
die wahren Feuer aber meidet er. Etwa als Dreifigjdhriger wird
er sich, infolge eines gewaltigen Feuers, eines Schiffsbrandes,
geiner selbst bewuBt. Im weiteren Leben meidet er die Feuer
teils, teils "bekennt" er sich zu ihnen. Storr erlebt das Er-
wachen durch das Feuer als ein Erwachen der Schwierigkeiten
des Lebens: sein bisher instinktives Dasein wird nun vom Zwang
zum Denken, Reflektieren, Orientieren und Erwdégen, von der
Qual des Begreifens erschwert., Hat er némlich einmal von all
diesen Moglichkeiten gekostet, gibt es kein Entrinnen mehr:

im Takt der Kenntniserweiterung diirstet ihn nach immer mehr
Wissen., Mied er friither mit den Feuern auch die Frauen, so hei-
ratet er etwa im dreifBigsten Lebensjahr und verliebt sich nach
dem Schiffsbrand immer mehr in seine Frau.

Storr durchléuft, jahrhundertealte Wissens-Biirden auf dem
Riicken schleppend, mit dem eigenen Lebensweg den Weg der ge-
samten Menschheit. Seine Geschichte erinnert an die des ewigen
Juden Ahasveros, des Jerusalemer Schusters: Storr ist méchtig,
wie der Ahasveros der Geschichte, auch er spricht auflerordent-
lich viele Sprachen, und sein Schicksal ist der ewige Fluch
der Suche nach dem Sinn. Mit anderen Worten: Stdrrs Lebenspein
besteht darin, daBl er weder auf die Grundfragen des Lebens: wie
80ll der Mensch leben? wie ist der Mensch washrhaft er selbst?
antworten noch die Suche abbrechen kann,

Wichtigster Kommuniketionskenal im Kreis der Fistschen
Helden ist das Sehen, das Spiel der Augen. Storr lernt nur
schrittweise sprechen, findet nur nach und nach Zugang zur
menschlichen Kommunikation, zur Rede, Mit seiner Frau, einer
Franzosin, die ein instinktiv lebendes Wesen ist, verkehren sie
Uber die in ihren Augen erwachenden Feuer oder die in ihren
Augen entstehende Kdlte und informieren sich so iiber die Re-



47

gungen ihrer Seele. Die Bedeutung des Augen-Motivs beweist
auch die Hiufigkeit seines Auftauchens, desgleichen verdient
die mehrmalige Verbindung von Augen- und Feuer-Motiv Aufmerk-
samkeit. Einige Beispiele aus dem Roman mdgen das belegen:
"... und sie zwinkerte mir bedeutungsvell in die
Augencecs
see 1ch war éin Junge mit treuen Augen ...
oes doch ich stand nur da, mit meinen standhaften
Augen ... .
veo mit niedergeschlagenen Auglein, als wollte sie
fragen ...
«ss @8 Schien, als machten meine Augen einen schlech-
ten Eindruck auf sgie ...
see und auch ilhre Augen wurden von einem Augenblick
zum anderen so héBlich ...
eoo und dann wurden ihre dunkelnden Augen noch
leuchtender ...
ceo Mit ewigem Lécheln in den Augen ...
eeo sie fraB mich bald eauf mit den Augen ...
<.+ ich konnte den Hafl nahezu gpliren, weil ihre
’ Augen brannten ...
.+ meine Augen betriigst du nicht ...
«ses Selbst meine Augen bebten vor Wonne ...
eeo fragten mich die Augen ..."

Es ist also offensichtlich, dafBl den drei Motiven asuch im
Romen eine herausragende Bedeutung zukommt: das Leben Storrs
wird von der Beziehung zur Wirme, zum Feuer bestimmt, es ist
gezelchnet von der stédndigen und qualvollen, endlosen Suche,
und er achtet mit gesteigerter Sensibilit&t auf das Spiel der
Augen, ist empfindlich in Be2ug auf den Blick der ihn umgeben-
den Menschen,

Der Psychologe Imre Hermann untersucht in seinem Buch7
alle drei Motive im Komplex der Urinstinkte des Menschen, Seilne
Thesen sind fiir die Interpretation des Flist-Gedichts "Selbst-
bildnig" interessant, wenn man vermeidet, nach direkten Ent-
sprechungen zu forschen.

Ein Urinstinkt ist laut Hermann die Suche - die Suche
nach Zuflucht, Sicherheit und GewiBheit. Wichtiges Organ der
Suche ist das Auge, dessen Blick sich besonders beim bedréng-
ten Menschen scharft. Auch zwischen dem Auge und dem Feuer gibt
es einen Zusammenhang. "BewuBte Ersatzerinnerungen an leuchten-

de Tieraugen (Liémmer, Katzen) kiinden von einer sehr alten
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und nur auf dem Wege des UnbewuBSten aufzuspiirenden emotionalen
Angstgituation, einer Betroffenheit, die bei bestimmter Be-
leuchtung von aufblitzenden Augen hervorgerufen wird. (e..)
Die vom Blick verursachte Beklemmung und die Urtheorise vom
'leuchtenden Auge': Die vom Auge verursachte Beklemmung wurde
bisher nur flilichtig gestreift, sie =20ll jetzt néher untersucht
werden. Sie ist unseres Erachtens nach zuriickzufithren auf eine
gspezielle, wegen ihres die Orientierung verwirrenden Einflus-
ses spédter unterdriickte Urintuition, die Urintuition vom
leuchtenden Auge. Wenn wir in uns den darauf zielenden Wider-
stand besiegen, ist diese Intuition nach Belieben wiederholbar,
Bei kiinstlicher Beleuchtung und bestimmter Ausrichtung des
Lichts erblicken wir in dem nicht auf den Beobachter gerich-
teten Auge anstelle der Pupille ein rdtliches Licht. (e..)

Der Sieg iiber die Angst vor dem Auge ist als besondere Mutpro-
be bekannt. Symbolisch ist dasselbe gemeint, wenn jemand mog-
lichst lange in die Sonne zu blicken versucht. (...) In der
urgpriinglichen Form kommt ihm aber im Beruf des Dompteurs eine
grofere Bedeutung zu. Er muB in die Augen der Bestien sehen
konnen, am Ausdruck des Tieres bemerkt er Stimmungswandel, Un-
gicherheiten, Schutz- und Angriffsabsichten., Die dabei in den
Augen asuftretende Verdénderung ist ganz seltsam und erinnert an
das pldtzliche Auflodern eines unsichtbaren Feuers. (...) In
Beschreibungen iiber suggestive Menschen liest man hdufig, ihre
Augen wiirden Blitze schleudern, ihre Worte entlehnten das Feuer
gleichsam ihrem Blick. (...) Kulturgeschichtlich 18t sich die
Vorstellung vom Feuer-Charakter des Auges weit zuriickverfolgen,
Auch die Geschichte der Optik weist Spuren dieser Vorstellung
auf. Nach Empedokles verbarg sich bei der Ausbilldung des Auges
das Urfeuer hinter die Pupille. Im Sinne der vor-aristoteli-
schen Theorie vom Sehen gibt das Auge Lichtstrahlen ab, die
die Korper beleuchten. (...) Goethes Farbenlehre ist eine Re-
gression auf die antike Auffassung. Besonders auffallend ist
bei ihm die Ableitung der Parbe Rot aus Schwarz., (...} Das kann
sehr leicht in der Wahrmehmung des leuchtenden Auges wurzeln,
wenn das rote Licht an die Stelle der schwarzen Pupille tritt.
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(+o+) Im Mythos vom Ursprung des Feuers ist nicht selten das
Auge oder allgemeiner der Kopf das Urnest des Feuers. (...)
Die Angst vor dem leuchtenden Auge ist demnach bis in die Zei-
ten vor der Menschwerdung zuriickzuverfolgen und wurzelt in den
damaligen Verhdltnissen. (...) Das Feuer vernichtet das Leben,
aber es nahrt es auch, und wir miissen es in diesem seinem am-
bivalenten' Wesen kennenlernen und uns dementsprechend mit ihm
beschdftigen.”

Bei der Lektiire dieser Zeilen iiber das Auge, das Feuer
und die Suche konnen wir vermittels meist assoziativen Denkens
einige Aussagen iber das Gedicht treffen.

Der Dichter des "Selbstbildnisses™ ist im gesamten Ge-
dicht "unterwegs", er sucht und sehnt sich nach GewiBheit:
"Und der den Richter sucht und ihn nicht finden wird". Die
Suche bleibt unbefriedigt, sie fiihrt zu keinem Ergebnis, Die
Beklemmung, die Angst ist besiegbar, wenn der Mensch in die
Rolle dessen schliipft, vor dem er sich fiirchtet, oder: wenn er
die Rolle dessen ilibernimmt, der ihm fehlt, dessen Fehlen ihm
Qualen bereitet., Milé&n PFiist strebte in seinem ganzen Leben
nach Vater-Rollen. Er war noch keine vierzig, da nannte er
sich bereits einen Greis, wenn er gesehen wurde, ging er ge-
beugt und hatte stets die Liste seiner Krankheiten parat, die
seine Greisenhaftigkelt belegen sollten. Die védterlichste Va-
terrolle aber ist die Rolle Gottes.

Ein Alter (...)

will auch ich sein, so, wie der Herr ...
Nech einer Feststellung Imre Hermanns widhlt der bedréngte Su-
cher statt des geraden Weges den beschwerlichen. Zu dieser
Feststellung paBt vielleicht die folgende Zeile:

Und gleichfalls den Weg nicht der Freude - wohl

aber den der kahlen Wiiste

Auch die Verbindung von Dunkelheit und Feuer ist aufgrund der
Zitate vorstellbar:

und tiefer noch und sengender ein Dunkel als ein
WeiberschoB3 ...
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Von Beklemmung und Scham spricht die folgende Zeile:

und kriech doch in mich selbst aus Furcht vor Hohn
und Spott.

Purchtbar ist der Anblick der vier glilhenden Wénde:

Anstarrn mich nur vier glilhende Wénde -

des Herrgotts Zorn wie Scharlach rot -~
Es ist zu beobachten, daB auch der Herrgott und das Sehen mit-
einander verbunden werden kodnnen, sieht doch Gott all unser
Tun, und auch bei der Rechenschaftsforderung blickt man dem,
den man befragt, in die Augen.

Das Gedicht offenbart nicht, auf die Suche welchen Wissens
der Autor des Selbstbildnisses aufbrach. Aus anderen Teilen des
Lebsnswerkes, so z.B. auch aus dem Roman "Die Geschichte mei-
ner Frau", erfahren wir, daBl die Fiist~-Texte nahezu immer auf
die #dufersten Grundfragen des Lebens zurickkommen. Bereits das
Motto des Romans deutet darauf hin, daB es in dem Werk um gro-
Be Fragen gehen wird: um das Verhélinis zwischen dem Schopfer,
der Schopfung Mensch und dem im Menachen schiummernden Tier.
Aus dem Roman sind aber noch weitere Fragen herauslesbar: Wer
ist verantwortlich fiir die Taten des Menschen? Wie soll der
Mensch leben? Wie kann der Mensch sein eigenes Leben begreifen?
Ist der andere Mensch iiberhaupt erkennbar? Entsprechend den
Antworten des Romans lebt der Mensch in einer gottlosen, von
Gott verlassenen Welt einsam, Sein Leben ist unldsbar und pa-
radox, Aufgabe des Menschen aber ist die ewige und vielleicht
hoffnungslose Suche nach dem Sinn. Und auch das Gedicht "Selbst-
bildnis" spricht von dieser beklemmenden, wissentlich hoffnungs-
losen Suche, die niemals endet,

Anmerkungen

1 Zitate von Zoltén Nagy, Dezsd Kosztolényi, Aladér Komlds und
Géza K. Havas in: Piist Mil&n Ysszes versei (Milan Fiists
sémtliche Gedichtel Budapest 1963, S. 245-257.

2 Imre Kis Pintér: A semmi h@se (Der Held des Nichts).
Budapest 1983, S. 20,
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Kis Pintér, Se 20.
Milén Fiist: Napld (Tagebuch), Band 2. Budapest 1976, S. 333.

Milén Piist: Selbstbildnis, Deutsche Nachdichtung von Franz
Filhmenn. In: Milén Fist: Herbstdiisternisse. Gedichte, "Auf-
zeichnungen". Leipzig 1974, S. 16-17.

Milén Piist: A feleségem térténete. Budapest 1970, Deutsch:
Die Geschichte meiner Frau, Berlin 1973, Die Zitate wurden
direkt aus dem ungarischen Original iibersetzt.

Imre Hermann: Az ember 8si sztdnei (Die Urinstinkte des
Menschen). Budapest 1984. Zitate auf S. 184, 427, 430, 431,
432, 433, 437, 468, 469.
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L. Hartung, G. Sauer, B. Schulze

Nachtrige aus der Sgmmlung ostjakischer Volksdichtung
von Wolfgang Steinitz

Die von Wolfgang Steinitz hinterlassenen, bisher unver-
dffentlichten ostjakischen Texte (Mirchen, Erzihlungen, Lie-
der, Ritsel), gesammelt zwischen 1934 und 1937 wdhrend der
Emigration in der Sowjetunion, werden grﬁptenteils in Band ITI
der Reihe Ostjakologische Arbeiten von Wolfgang Steinitz er-
scheinen (vgl. auch Berliner Beitrige zur Hungarologie, Heft .
1, S. 102 f.). Um die qualitative Einheitlichkeit des in die-
sem Band zusammengestellten Materials nicht zu beeintrdchti-
gen, hatten sich die Herausgeber dazu entschlossen, die Ver-
dffentlichung von Texten, die den an diesen Band gestellten
Anspriichen nicht geniigt hétten, vorldufig zurlickzustellen. An-
gesichts der Tatsache, daPp es mit fortschreitender Zeit offen-
bar immer schwieriger wird, ostjakische Sprachmaterialien,
insbesondere Folklore, zu sammeln, gewinnen auch die weniger
wertvollen, zum Teil mangelhaften Aufzeichnungen von Steinitz
zunehmend an Bedeutung und sollen daher ebenfalls schrittweise
publiziert werden. Fir den vorliegenden Beitrag wurden zu-—~
nichst Texte ausgewihlt, deren ﬁbersetzung auf keine wesent-
lichen Schwierigkeiten stiep. Nr. 1 und 2 wurden von Brigitte
Schulze, Nr. 3 und 4 von Iiselotte Hartung und Nr., 5, 6, 7 von
Gert Sauer filir die Herausgabe bearbeitet und kommentiert.
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1. Ima—yets ut]

1. Ymet-yeto-lenks utl. atet repst juy wantenna, atet
xopat jux wantanna. x3w turmetn x3wa uttetn, wan turmetn wana
uttetn.

2. d¥t> uttetn yottetn kiitn Ij mdtten x&tln Yma-xeta-lenks
otmat #n® j¥ts: at kiitap kemn Yma-yets kim etij. ampst t8pras
paj uyten wodtst. tu, tu, kintsne ampat plinata Su¥emi ¥ dunx-
sate. ampst sYj sImetmat t3ms jetn slnna. xutptitl: ar m#nam
aren tut Ykite, mod® ninom modfan tut Ykife d¥xmen tofl: "Yma—
xet{ a}, mij n¥n ata xitte widtotn., w8dtaman miij otmen anV pYtl.
ara m¥nam aren pEnt ¥nt utn, morl® m¥nem modtfan p¥nt Ent utn!"
Ymo-yeta-lenke £Ytl [na] j¥x Ysat kare[ ma]mat. €Y¥t1l[na] Isat
ndy widtam am] at. uyat semat n3y miripemamat1 Y wSdtomat.

3. atanaja tup jiwij‘ n8x nawermi Y serd‘ jirsp pum jYrasp
j¥satitij ¥ jets ¥u¥memat, x¥w turmet yBwa Zudtate, wan turmst
wana Su¥tste. ¥ jer' sem ke v¥tl, tina numtatte, kit ton' sem
ke pYtl, titijs numtstte, sYts Sudl & et kitn siimot ankat Eup
f¥xomat, tujmem xu £Y¥y nuy}demat. tIjsm slimet ankat Yto? oY~
demamat.

4, tdtta k¥m etmsmat Zower-nan: "Ims-yeta-lenk, ma dunxal-
owem miija Yta royamten?" "war m8tta Sunyal-ow tEjtan!" "yeta-
lenka, x3tta mintan, t¥nsma tY¥y!" - "Entom, Zntom, ma péntem
jets wdstet." - "tina, tina, xBtta termaten! x¥tta wliten tlwat.
tiwat n¥nen tewesa #nt ujstsn.” Yme-yeta-lenks ¥8w #n‘® numasi
Y j8x tini. "Yma-xeto-lenks tewa!" Ymas-yeta-lenks numasl: tem
krem piif-poyxal xBtta t¥rmat! 4€¥ts numesiti ¥ teta prti. pit-
poxlat kU¥ tewte, tewte, Yda SYrsln yetij. amet-Yms tiw petanst
pdty]: "teten jetpen numsen, tem kem pHUf-poxl x¥tte térmat.
mija Ysat (wed) Ent tewen?' - "x¥nte xu ¥Bma mij ar tepat. ma
SY x¥nenm $Y p¥tij." - “ja yeto-lenks, Yn-tam n¥n n¥y w¥dtal™
Yma-yeto-lenks uyxat semot ndy mY¥dpememat Ysat wldtomomet Y

_Jjeto_turemat.
3t.: mInpe-

St.-Vermerk: er [ Chamz.) : itts!
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5. amet-Yma xer jont{ t]a pYtij. Ydi xereta turama ar
xus[ ] ?7]8Yy jonttate. xerat jeﬁ[ mat. "Ims-xeto-lenka, kYta
n¥y, xeren je¥ ¥ amat. tim xeren mﬁjen[n§5 mfnta piten ¥ j¥%-
xetan %¥rad daras siyema. Y dars s¥nyem kiitepna uny (oder wils).
dY umy unta xunxa ¥ €Y umy t¥m yeren' 1¥p tate!"

6. mosltitnan I ewemtitnan I Yma-yet[s] jets Zulmomat, xdw
¥u¥i mij wan Sufi Y dars sEnyem pinsta j8xstmat. ST sinyxem
kUtapn Zop 1¥ptits, uny. 9Y uny punata yunxi ¥ uny ow xBwat
J8xtas xutaptl.

7. t¥pen’ ars m¥nesm aren tut Ykitfe, mod® mZnam modfan tut
Ykife ariman omasl. wan aret wana aritste, wan modt} wana mod-
tate. wan aret ke x¥tat, x8w ar otent}, wan modt} ke x3tat,
x8w modt otant]. Ima-yeta-lenkan (ow, wils) uny 18p tarta pYte
Y 18p tarta. 18p tartmet pirn jetn yuntl, Znta yuratl. ara
minam aren tut-Ykite Ysat ariman omasl. Sits aritet kiitn ewa-
tat peta sijadl: "etata k¥m, jetn ySwa miij wana jUwij?" ewtat
k¥m etm[s]mat sTjadtst: "ejj, atew at kiittspa jiwij!" Sitatn
Jj8x karemomit. jYIvet plineta ¥ulemonit I pBtptot: "atew at kit-
topa jUwij. wddtota arta jUwij!" - "xBta atew at kiittapa juwij.
ma y3ta Eimst arijom. ma mana kIm etom." jY¥vet k¥m etmat, tof-
[{]itl. turema tivem ar xustat peta watitl. "8opi! at klttepa
JUwig!

d Bn t¥nij. SY kean Yms—yeton

8. j%xte karemomat, j3x xiS
xer-ow 13p &¥merme. yer-ow 1Ep ¥amarmete Y j8x ¥u¥momat. ara
m¥nom aren tut Ykitfle, mod® m¥nsm modtan tut Ykitfe xer t¥pena
arijst, modfl. Yma-yetoen ¥y tiwos. j¥x tlwts, xot x3r soxtat
uxtija jlUwette. I dY¥tln uyst semet m¥dpemomat ¥ ndy widtomat.

9. xBw w8dtij mij wen wdSti(j), ndx weratij, watit}:
amat-Ime omosl. semnat ndy potansen. "yeto-lenk (2] , x8ta tlwan
wojen? 8Y kem ka¥. xeto-lenk [3] n¥y vun¥e, ma wat[t]em mij tY¥-
pon(8) v~ "ja amen-Ym[3] , mij n8n wliraja yojeon &Yt watta. ja
watemsn, ja watemon, y3tta lenka m¥ntl. ja xun[i]ke watenan,
xer—-ow jIrsp yeto-lenmketn ndx onxesta pYito. aj wiisite werij,
t8ta may tet[s] woJ x¥rn k¥n ¥ pU¥ tdnotitij Y mBnij. Yme-yeto-
lenko amet-¥mo peta fawotta narsmat: "ma n¥ien 1¥pitem: kY¥m
mantl!"

>

(=4
St.-Vermerk: cr [Chamz.] : mujene “t.: er: tivana
i

St.-Vermerk: er: nersnne & b, (2x) ¥iyorma
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l. Der Neffe der Frau und der Liederalte

1. Der lieffe der Frau lebt. Auf einer Landzunge mit einem
einsamen repat-Baum, auf einer Landzunge mit einem einsamen
xopat-Baum. Sie [die Tante + der Neffé] leben lange Zeit lange,
sie leben kurze Zeit kurz.

2, Wihrend sie so leben [und] ibernachten, findet der
Neffe der Frau an irgendeinem Tag keinen Schlafl: zur Nacht-
mitte geht der Neffe der Frau hinaus. Die Hunde heulen auf dem
liisthaufen. Tu, tu! Zornig ging er zu den Hunden und stdpt sie
[wez]. Bundeldrm war in jener weltgegend zu héren. dir horcht:
der kleine Alte, dem die Lieder vom Hunde gehen, dem die kifr-
chen vom iunde gehenz, steht lachend da: "Neffe der Frau, war-
um schldfst du Tag [und] Nacht? Schléfst du oder kommt dein
Schlaf nicht? Den von Liedern begangenen Iiederweg kennst du
nicht, den von I%rchen begangenen Liederweg kennst du nicht!"
Danach wendet sich der Neffe der Frau ganz um. “r schldft da-
nach (ganz) ein. “r wickelt seinen Xopf [pnﬁ] die Augen ein
und schliaft.

3, Is wurde kaum iforgen, [da] sprang er auf und flocht
ein Bastseil, ein Grasseil und schritt los.” fine lange Zeit
schreitet er lanne, eine kurze Zeit schreitet er kurz, wena
ein Regentropfen fAllt, denkt er an den Zommer, wenn zwei
Schneeflocken fallen, denkt er an den ¥Winter, Jhrend er so
schreitet, ger#it er an einen Birkenstamm, als ein mider XMann
lehnt er sich so daran. Der verfaulte Birkenstamm stiirzt wnm.

4, Die Hisin kommt [&on] dort heraus: "Kleiner Neffe der

frau, warum stirzt du meine Tschuwaltiir ein?" — " Was flr eine
Tschuwaltiir hast du [aber auch] !" - "Kleiner Neffe, wohin gehst
du? Tritt hier ein!" - "Das geht nicht4, mein weg will weiter."

- "Tritt ein, tritt ein, wohin eilst du! ‘Joher nimmst du ihn.
Du findest ihn nicht."5 Der kleine Neffe der Frau dachte nicht

Msein 3chlaf komnt Pass.] nicht’

2 *%leiner Iied-gegangener-Tieder-i'und~Alter, kleiner “*rchen-
gezangener—i.irchen-i.und-ilter

2 emd '
weiter
*'nicht, nicht'
=4
‘ju findest ihn verzeblich nicht'
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lange nach und trat ein. "Kleiner Neffe der Frau, ip!" Der
kleine Neffe der Irau denkt: "vie lange6 reicht so ein kleiner
Kessel." 30 denkt er und begann zu essen, Wie er auch aus dem
kleinen Kessel ipt [und] ipt, es blieb ebenso [viel ibrig].
Seine Tante sagt zu ihm: "Vor d[ein]em Issen dachtest du, wie
lange reicht so ein kleiner Kessel. Warum ipt du nicht alles?"
- "iieviel paPt in den Bauch eines Ostjakenmannes! Wie mein
Bauch ist , so [viel] gelanzte [hinein]." - "Nun, kleiner Neffe,
du schlafe jetzt!" Der kleine Weffe der Frau wickelte Kopf Eun@
Augen ein und schlief (ganz ein) und schnarchte weiter,

5. Seine Tante begann einen Sack zu n7hen. In ihren Sack
nsht sie die vielen am Himmel entstandenen Sterne ein.7 Der
Sack ist fertig geworden, "Kleiner Neffe der Frau, steh auf,
dein Sack ist fertig geworden. Mit deinem Sack [und] dem ﬁbri—
gen geh los8 und du kommst zu einem hohen kahlen Abhang. In der
¥itte d[ies] es kahlen ibhangs ist eine H%hle (TLoch). Klettere
bis zu dieser Hohle und bedecke diese HShle mit [ﬁiese@] dei-
nem 3ack!"

6. sie (beide) umarmten sich und kiipten sich und der Nef-
fe der Frau schritt los.5 iir schritt lange oder er schritt
kurzle Zeiﬂ und kam zu dem kahlen Aibhang. In der litte des Ab-
hangs ist wirklich, [wiq] gesagt, eine HBhle. Ir kletterte zu
der Hohle und durch die H3hlendffnung lauschte er hinein.

7. Im Inneren [@er Hﬁhlé] sitzt singend der kleine Alte,
dem die Lieder vom ™unde gehen, dem die !'"rchen vom llunde ge-
hen, Lange Iieder singt er lange, lange ¥irchen erz¥hlt er lang-
Wenn sein langes Lied aufhirt, beginnt er ein kurzes Lied, wenn
sein langes i¥rchen aufhdrt, beginnt er ein kurzes ii¥rchen. Von
dem kleinen Neffen der Frau wurde begonnen, die Hihle (Sffnung,
Loch) zuzudecken und er deckte sie zu. Nach dem ibdecken lauscht
er weiter, es_hSrt_nicht auf,’ Der kleine ilte, dem die Lieder

X '
‘wohin
] . 1
7 dorthin
A
“'beginnst du zu gehen'

9

'verlsscht nicht'
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vom lunde gehen, sitzt und singt.lo

11

Yshrend er so singt,
spricht er leise zu seinen T4chtern: '"Geht hinaus, wurde der
ibend kurz oder lang?" Seine T3chter gingen hinaus Emd_] sag-
ten: "2jj, unsere Nacht wurde zur Mitternacht™~!" Danach wen-
deten sie sich zurtick [ins Haus]. Sie schritten zu ihrem Vater
und sagen: "Unsere Nacht wurde zur Mitternacht. Die Schlafens-
zeit kaml3." - "jie ist unsere Nacht zur Litternacht geworden.
Wie wenig habe ich gesungen. Ich gehe selbst hinau.s." Ihr Va-
ter ging hinaus, er stellt sich [hin]. Zr blickt zu den vielen
am Himmel entstandenen Sternen. "Wahrhaftig! 5s wurde Mitter-
nacht!"

8. ir wandte sich zurlick, ins Haus kam er nichth". Vom
Neffen der Frau wurde da die Sack’iffnung zugezogen. Zr zog die
Sackdffnung zu und schritt nach Hause. Der kleine Alte, dem
die Lieder vom !Mfunde gehen, dem die lifirchen vom liunde gehen,
singt [und] erz3hlt, erzihlt Mirchen im Inneren des Sackes.

Der Neffe der Frau tr¥“gt ihn nach Hause., 7r brachte ihn nach
Hause, er warf ihn auf die Bretter des Fupbodens. Und dann
wickelte er Kopf [und] Augen ein und schlief ein.

9. Lange schlief er oder kurz schlief er, er wachte auf,
er sieht: seine Tante sitzt [dort] , ihre Augen sind erfroren.
"Kleiner Neffe, wie [_151_:] dein gebrachtes Tier? Solch ein Ver-
gnigen. Kleiner Neffe, mach auf, ich sehe nach, was darin ist."
- "Ja Tante, was wirst du u.ngeduldig]'5 es zu sehen, Sehen wir
(beide) nach, wohin der Kleine geht. Irgendeinmal werden wir
etwas sehen.'" Vom kleinen NMNeffen wurde begonnen, die Sacksff-
nung aufzubinden. Ir mechte ein kleines L5chlein, da verschwand
eine Gestalt wie ein Honig fressendes Tier und ging weg. Der
kleine Neffe der Frau begann zu schimpfen: "Ich habe dir gesagt,
er geht raus!" (Znde des Fragments)

10
11

'sitzt ganz singend '
urmelt

12 %am zur Jitternacht '
15"kam die Zeit zu schlsfen'
1% ra st nicht gelangte er'

154 yas geritst du in Zorn'



59

Kommentar -

Dieser von . 3teinitz aufgezeichnete !l¥rchenanfang ist
eine fragmentarische Variante eines wesentlich lingeren il5r-—
chens mit gleichem Titel, das im 3., Band der "Ostjakologischen
Arbeiten von Wolfgang Steinitz", Budapest-Berlin 1988, verdf-
fentlicht wird.

Die beiden Hauptgestalten des Marchens sind der 'Neffe
der drau’ und der ‘'kleine Alte dem die Lieder, die lHrchen vom
Munde gehen'. Brstere Figur ist in vielen (nord-) ostjekischen
Mirchen anzutreffen, Der Neffe lebt in ihnen vielfach bei seiner
Tante (Ims, ams; vegl. DEWOS 97f.), die ihn ber#t und unter-
stutzt. Sein Alter ist in den verschiederen iErchen unter-
schiedlich,.vom kleinen, spielenden Jungen bis zum zauberkun-
digen, der Verwandlung in ein (Totem-)Tier fZhigen Helden
(vgl. OA IIT, M¥r, 10, 20, 21, 22), Als dieser ist der 'Neffe
der Frau' Teil der ostjakischen “‘ythologie, er wird hier mit
dem ‘'Weltbeaufsichtigenden Mann', einem hohen Gdtterwesen des
obugrischen (ostjakischen und wogulischen) Gebiets, identifi-
ziert (vgl. OA II, 249, 276; in der Tante ist in der ostj. Ny-
thologie hiufig die kattad-Frau, ein weiblicher Fruchtbarkeits-
geist, zu sehen; vgl. 0A I, Nr. 30, OA II 283),

Die Gestalt des 'lieder singenden Alten'
nur aus den Texten von Keu¥i, einem Ort in der HFihe von Alo¥-
kiny am Ob, bekannt.

Der Text des Fragments wurde Steinitz (? am 2. 4. 1935)
diktiert, mdglicherweise zur gleichen Zeit, in der ¥, Ja. Cham-—
zarov das gesamte LErchen gleichen Titels aufschrieb (vgl. 0A
ITI, ¥r. 10). Der Text ist von 35t. auf ca 19 Seiten aufgezeich-
net; er vermerkte abschliepend: "bishierher 19 5., noch 60 3.
ca !!" Ur versah den Text 1940 mit deutschen und russischen
Trklirungen zur Bedeutung. Zur Transkription sind kaum Anmer-—
kungen vorhanden (so steht einmel im ‘'skr,, Heft C X, S. 19
unter t¥ut¥emi: "sehr hinten ¥!"; vgl. Abs. 2, %.3atz).

Der Dialekt von KeuSi ist wenig bekannt. _r weist sowohl

ist uns bisher
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Zige ostjakischer Sliddialekte auf (€ im An— und Inlaut statt
des.§ im Horden; das -s—- als Tempuszeichen des rrit. - typisch
fir den Norden - fehlt; es erscheint eine Frit.-Form -ij, 121),
aber auch solche n’rdlicherer Dialekte (das betrifft besonders
die Pronomen, das Demonstr.-Pronomen lautet stets £I, niclht
€o; vegl. die Skizze der Grammatik und Transkription von i. Vér-
tes in 0OA III zu KeuSi).

St. verwendete bei der iufzeichnung sehr hiufig das Gra-
phem € in erster und nichterster 3ilbe. Der genaue Lautwert
ist auch nach Vergleich mit Belegen aus benachbarten Dialekten
nicht immer klar zuzuordnen (St. zeichnete tapro pal uyten
gogtst auf, spiter (? 1940) fligte er a bzw. Reduzierungszeichen
hinzu: taprg vai uyt¥n gogt?t. Das Graphem € kann also a oder
auch e wiedergeben; s. auch im Text).

Deutliches Stilmerkmal auch dieses Fragments ist der FPa-
rallelismus. ir durchzieht den gesanten Text. l’an versteht un-

ter Parallelismus die .iederholung eines in einer Thrase bzw.
Texteinheit geéuperten Gedankens mit z.T. den gleichen, z.T.
variierenden idrtern (vgl. Y. Steinitz, Zum Parallelismus in
der finnisch-karelischen Volksdichtung, #FC 115, Helsinki 1934;
LS 161, 1937).

Die Art und Veise des lirscheinens paralleler Texteinhei-
ten zeigt sich bereits in den ersten SZtzen des Fragments, Die
Konstruktionen reichen von unmittelbar nebeneinander stehenden
parallelen Wirtern, z.B. uttetn xottetn kiitn 'so wihrend ihres

me des 'Lieder singenden Alten' stellt eine Konstruktion aus
parallelen Texteinheiten dar, die zudem noch mit etymologischen
Figuren durchzogen ist (ar m¥nem aren tut Ykife; vgl. 0A IT 42).
<in groper Teil de}-(parellgi;;) Formeln dieses Textes
erscheint auch in anderen li¥rchen der (nord-)ostjakischen Folk-
lore (vgl. die o,z. Formeln, in 04 I 211, 231, 2315, Jeweils
nit geringen Abweichungen). Die sehr schne Formel ars mfnom
aren pint ¥ant uten, mod‘ mBnam modten n.¥.u. ‘den von Iiedern
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begangenen Liederweg kennst du nicht, den von Mirchen begange-
nen Mirchenweg kennst du nicht' ist uns in der nordostjakischen
Folklore bisher nicht begegnet,

Abs. 1. atet repat juyx wentanna, atet xopst j.w. ‘auf
einer Landenge mit einem einsamen r.-Baum, auf einer Landenge
m. e. e. X.~Baum': mehrfach stehende Sinleitungsformel, vgl.
oA I1I, Nr. 251, 10, ; repat bzw. xopat: s. DEWOs 529, 1278.

Abs. 3. Y jer' sem ke pYtl, tina numtatte, k¥t tod' sem
ke pY¥tl, t¥tija numtatte 'wenn ein Regentropfen fillt [kommﬂ .
denkt er an den Sommer, wenn zwei Schneeflocken fallen [kom-
men] , denkt er an den Winter': hiufig verwendete Formel der
Prosafolklore, um Dauer bzw, Intensitit einer Handlung auszu-
driicken; vzl, OA I 2224, 238; oA ITII 103.

ibs, 5. war mdtta Sunxal ow tdjten ‘'was fiir eine Tschu-
waltir hast du aber auch! ‘. St, vermerkte hier: 'besser:
2¥mad m¥tts ‘solch''. —- mija ¥sat (wed) #nt tewan? ‘warum ipt
du nicht alles?' St. fligte hier hinter Ysat 'alle’' wes < ru.
Bec id. ein, Ibenso im vorletzten Satz des Abs., wo nach umy
'Loch ' wis id. hinzugefiigt ist. Vgl. auch Abs. 7 (4. Satz), wo
ow, wiis '8ffnung, Toch' vor uny id. steht. — I 4Y uny t¥m
xeren[nd 1¥p tate ‘.. bedecke diese Hbhle mit deinem Sack';
zu tate 'bedecke' vermerkte St.: "tate oder tarte, Bc¥ pamEo";
vgl, Abs. 7 (4. Satz), wo tarta steht.

Abs. 9. semnat n¥x potanan ‘ihre zwei Augen sind erfro-
ren': dieser bildhafte Ausdruck vermittelt die v6llige Versunken-
heit der Tante beim HOren der Ilieder und Mirchen. -- ja xun ke
[?] wetemen ‘einmal (?) werden wir sehen'; zu DEZWOS 584 yun~ki
‘wann '? —— Ymo-yeta-lenks amet-Ima pets tawstta narsmat ‘der

Neffe der Frau begann zu schimpfen': narasmat <.4ner— 'sagen’
(DzZwW0s 1011) ? )
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2. mod

1. Ymenan Ykenen woatanan. yIai t8jasnsn. Jinkan pelak
kerata, won' xor kilr ewata, jHnyes, d8xes aankijn #n‘pea fxat-
seate, jOBya j8xtes, Imenan actBtan wersi. pa xdt(t)a jIs, pa
dY m¥nas wonta. ¥or weass, j8xi j8xtas. Imenan pEAil 138pas:
"ot wera d8xi(J) ewsat.” pa xBnrewata j¥s, wonta n¥nas. j8nxas,
j&nxas, pa kliran woj weaess, j8xi j¥xtes, Imenaa peai %Bpas: "ma
kiirsn woj pawstsam. plit wera." SY s8xnas.

2. wﬁxsarle woa[a] » I-m8atin Y m¥naes. aet-8t woxea Yme-
nen Ykenasn ewaAt. Act=3tn En' misi. Y-m8atin kewﬂek—lenkl AOTE~
mas. "act-Btn aa mIjasy wdxsar." pa minass, kirsk tiysaa jxtas.
aet-8t woxaa. kewﬁekle j8xtamtas. ”wasarle rcet-8tn aa mIjaan."
pa 8f m¥nas. In w6ysarle minas, ¥ tdxijn quta J8xtas. act-38t
woxaA. S¥a‘ta kewdlekaen pa SY j8xtsmtas. "wdysar act-3tn aa
mY¥jasg."

3. Ymi yY¥aile woaa. j¥nken pelak kersta, doram xor kir
ewata. j¥xi jaxtaé, Ynea=Ymi x¥<a jgxtas. "$aj wera." aes, jad-
das. yBaewsta jY¥s, pa SY wonta mBnass. Bn'psa N8xas wojn teaijewa.
pa j8xtes Imea-fmi x¥<a. "Ymea—Ymi, plit wera." ass, jaddas. x%-
newata jY¥s, pa 8Y ¥o¥mes. nemsat En® wantss. semoan xBata tosi
Y pZaoan yBata tosi, &Y jiAnyes,SsY jEnxas. I-mBatin Yn ¥mi I~
Alle korta j¥ytss. k8t xo aodtansn. jdxtst (JBXAat) t&jtanen,
donst t8jtanan, jlwstti. In Ymi xIAlle lBDaA "an JUwte.'" xota
aonas, Ya omsss, daj an wersi. pa xSAewata j¥s, pa €Y minas,
pa ¥o¥as. Y-m¥atin jﬁx%as, korta ST m¥r(t) (ar) whai. t3xi
¥o¥as, xoaam X0 AdAtot. po¥kantaa jo¥a wijman (t¥jtaatan) es-
1ti Y wi¥asstaa., ¥n Ymi xYIai 15913aA- "an estaan po¥kany."

3 ddaa xoaeay ST woa[a].

1 $m Orig.: Ymenmea
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Mdrchen

1. Zine Frau [und] ein Nann leben. Sie (beide) haben ei-
nen Neffen, Der Mannl umwandert die Wassergegend,er schneidet
den Fup des Wald-Renstiers ab, er ging, seinen Glirtel behingt
er mit Zobel[fellen und] Lichh3rnchen [fellen], er ging nach
Hause, Die Frau“ machte Zssen. Es kam ein anderer Tag, er ging
[hiede;j so in den Wald. Er erlegte einen Renstier, er ging
nach Hause. Zu seiner Frau sagte er: "Bereite den Kessel fir
Fleisch.'" Zin anderer Morgen kam, er ging in den Wald.Er ging
[und] ging, er erlegte ein anderes fiipiges Tier, er ging nach
Hause, zu seiner Frau sagte er: "Ich erlegte ein fﬁpiges Tier.
Bereite den Kessel.'" So horte es auf,

2. 5s lebte ein Michslein. FTinmal ging es so. £s erbittet
von der Frau und dem Mann Essen. Essen wurde ihm nicht gege-
ben, F15tzlich kam ein Xreuzschn®belchen herein[geflogeq].
"Gebt diesem Fuchs kein 3Issen.'" Der Fuchs5 ging weiter, er kam
an ein Adlernest. Zr erbittet Issen, Das Kreuzschnébelchen kam.
"Gebt diesem Flichslein kein fssen.' Dann ging es wieder. Nun
ging das Flichslein., An einer Stelle kam es in ein Dorf. %s bit-
tet um Essen. Da kam das Kreuzschnfbelchen. "Gebt dem Fuchs
kein issen."

3. Der Neffe der Frau lebt. Zr umwandert die Wassergegend,
er schneidet den Fup des Sumpf~Renstiers ab. Er kam nach Hause,
er kam zu seiner Tante. '"Mach Tee.” @r ap Dnuﬂ trank. 7%s wurde
forgen, er ging so in den Wald. Sein Glirtel wurde voll mit Zo-
bel[fellen und] Tier [fellen] . Dann kam er zu seiner Tante. "Tan-
te, bereite den Kessel." Er aP Emm] trank. Der Ilorgen kam, er
ging (so) los. Zr sah nichts. Wohin er von seinen Augen gefiihrt
wurde, wohin er von seinen Chren gefiihrt wurde, so ging er, so
ging er. Plttzlich kam der Neffe der Frau in ein Dorf. [Da]
stehen zwel l[¥finner. 3ie haben Schiepb*gen, sie haben Pfeile zum

1
2

lerl
'von ihnen beiden die Frau!
lept
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Werfen, Da sagt der Neffe der Frau: "Werft nicht!" Ir ging in
ein Haus hinein, er setzte sich nieder, er machte4 eine Tasse
Tee. Der liorgen kam, er ging so, er schritt so los. Da kam er
in ein Dorf. Derartig viele Rentiere ereé] da. ZIr schritt
dorthin, drei lEnner stehen da. Thre Gewehre in die Hand neh-
mend4 wollen sie schiepen. Da sagt der Neffe der Frau: “Schiept
nicht mit dem Gewehr!"™ So lebt er Jetzt in Gliick und Wohlstand.

Kommentar

Steinitz zeichnete diesen Text am 7. 10, 1935 am Nazym,
einem rechten Nebenflup des Ob von Hichail Grigorevi¥ Grigorev
auf. Er merkte an, dap Grigorev einen lMischdialekt sprach, dap
sich also neben Kazym-Formen mit —a- auch solche eines slidli-
cheren t-~Dialekts (Keu¥i oder éerkal) bemerkbar machen.

Der Titel mod ™iHrchen' ist irrefilhrend. 7Ts handelt sich
um 3 sehr kurze Geschichten, die ihnhaltlich kaum mit einander
korrespondieren, deren lMotive aber im Ostjakischen weit ver-
breitet sind. Teil I berichtet von Imi und Iki (Frau und Kann)
und den Jagderlebnissen des ilannes., Teil II erz®hlt von einem
Fichslein, das mehrfach um iZssen bittet. Zin Vogel, sein Gegen-—
spieler, ruft die Angesprochenen auf, dem Fuchs nichts zu ge-
ben. Teil III berichtet von Imi—x¥ai (Neffe der Frau), der der
Jagd nachgeht. i"6glicherweise sind die drei Teile Bruchsticke
von umfangreicheren Kirchen, die der :rzihler aber vergessen
hatte.

Abs. l. =ansn erscheint mehrfach in Texten vom Kazym als
Folkloresuffix der 2.P. Dual. s ist eher typisch fiir Berkal.
—- won xor kir ewata ‘'er schneidet den Fup des Wald-Renstiers'
ist eine im nordostjakischen Gebiet verbreitete Formel (vgl.
0A III, Nr. 20, U.a.): man schneidet wihrend der langen Jagd-—
wanderungen dem erlegten ¥ild die Wupe ab, um sich davon zu er-~
nihren (Hinweis von Eva Sehmidt, Budapest). —— pa y8tta jIs

'es kam ein Tag': —tt- in xBtta weist ebenfalls auf den Misch-
dialekt Grigorevs hin (vgl. DDWOS 572). —- Die Wortfolge minas

2 Passiv
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wonta 'er ging in den Wald' ist uniiblich, gewShnlich werden
die adverbialen Bestimmungen dem Verb vorangestellt. —-— d8xifj)
ewaat 'vom Fleisch': der dem d¥xi angefiigte Halbvokal —j dient
als Hiatus-fiillendes Element, ~- dY s8ynas 'so hérte es auf'
ist eine Schlupformel der ostjakischen M4rchensprache.

Abs. 2. -le ist ein Deminutivsuffix (vgl. OA II 285; Sau~-
er, Ostjakische.Nominalbildung 131-2). ~—- aa : imperativische
Negation der 2., 3. Pers. (vgl. DEZWOS 55)., ~- d¥A‘ta ‘dann,
darauf ":s. auch 0A II 148, -~ Die dreimalige Bitte des Fuchses
um Issen spricht fir ein urspriinglich eigenstindiges Mirchen.
Tierm#rchen sind im Ostjakischen sehr beliebt, vgl., OA I Nr,

8 - 12,

Abs. 3. Ymea~¥mi, plt wera ‘Tante, bereite den Kessel';
Imea: eig. 'seine Tante ', also 3. Si. Poss. Der Sprachmeister
bemerkte wihrend des irzéhlens nicht, daP ein Wechsel der Per-
son erfolgte. — Zu nemoat #n‘ wantas ‘er sah gar nichts' ver-
merkte St.: 'zuerst nemaaa Ta watas". Der Schwund des -n- bei
watas ist eine besonders im Dialekt an der Synja regelmépige
frscheinung, wobei der Nasal vor dem homorganen Klusil aus-
£811t (vgl. OA I 26). —- semaan x¥ata tosi Y plasan x. t. 'wo-
hin er von seinen fugen geflihrt wird und wohin er von seinen

Ohren gefithrt wird ' ist eines der wenigen parallel stehenden
Syntagmen in diesem Text; sem ~ p%a 'Auge ~ Ohr' ist ein iibli-
ches Parallelwortpaar; vgl. auch hier Nr. 5, Anm, — A0A~t=
ansn, t4j-t-ansn ‘'stehen ; haben's 3t. vermerkte: "(der Sprach-
meister) wechselt Eé y ¥, meist t." — wifssta- 'wollen'’

(vgl. XT 259a); 5t, vermerkt: "geor.[iift]; —¥ gegeniiber —d-

bei KT." -~ Y Stidaa xoaeap Y woas 'so lebt er in Gliick und
wohlstand ' ist eine der hiufigsten Schlupformeln der ostjaki=-
schen Folklore (s. auch 0OA IT 43, 145).
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3, turam pdy
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tuntijen plin yu wi¥ana tor,
wasijen plin xu wiusana tor,
wi¥ana tor plintemna,
witijen tanten tapat joxem,
wiitijen tantan xut joxem,
yut joyam plintemna;

Yjen owpa tapat kelas,

Yjen owpa yut kelas,

xut kels pintemna
payartijen pelsk eﬁan ura,
soxtijen pelsk etan ura
tapat wedps yunan ndwa,

xut wedpa yunan ndws,

yunan n8was In ademna
k&tijen sInpas sInem ontop
ur' tim estijotmen,
yutmijen sIinpe sinen ontap
ur® t¥m estijstmem;
sordijen sewp tinan otan
ur® t¥m estijotmem,

ajen wdy Samtan sij,

ajen wdy ¥uten s¥j

ur® tim estijatmem.
'n8wijen s¥ys tumbtsma ur'
ndwijen iTrs tumtama ur®'
nemem tuttijstta.

witijen tantan taveta joyxom,
witijen tantan yutas joxem,
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xut joxem Z&n¥emna

payar' pelak etan ura,
saxtijen pelsk etan ura
ur' tim om'sijattem.
pYyten woja Sidan t¥xot,
wirten wajs sSidan tIyxat
ur® t¥m om‘sijettem.

tuny sem patlam nirmamn at,
k8t sem pdtlam nirmamn at
xurijen owlay kdtes pat
ur' t&m xutptijettem,
yurijen owlay sanks pat
ur' tim yutptijattem.
yutmi jen pdsat joxras jInk,
natijen p¥sat joxras jInk
ridijen tapat pidap xu,
risijen yut pIsdsp xu

¥n xdnmijem omasta

tapat un¥a totman paj,
yut un¥s tofman paj,
totman paj uytana

lowijen ponxtap nduram unt woj,

duram unt woj ka¥ana xot,
ka¥ana xot wersm Sasat.
Yn SYtem ke jlwpoena
sotijen upat jIxtan uyxem
pIytijen woja Studan tYyot,
wirtijen woja sidaen tIxat,
dirdan tY¥xat otnat ewst
n¥y t&m atmijstmem.
yxorijen t¥xas kBt j¥m dir
wet tUjps tljen kir,

xut tijpe tijen kir

ur'® t¥m tumtijatmem;
pIytijen wojs mI¥s tet,
wirtijen woja mI¥a tet
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nusan tinkar sotan tij
ur' t3m tumtijotmem,
sisijen wdysar posap m¥l,
towijen wdxsar podap mYl
sotijen upat jIxtan uy
ndx t3m pdnijstmem.
k¥mpen kur® k¥mpija

ur® t8m ettijstmen,
kYmpen wo¥ kimpija

ur® t¥m eftfijotmem,
sotijen xorpa Xoramn anas
ur® t¥m Zu¥ijstmem,
sotijen wojpa wojan anas
ur® t3m ¥u¥ijstmem.

Yj 8s tdjem kit slrte

ma t3m pYrijstmem,

Yj 8s t8jom kit peda

ma tEm pIrijetmem;
j%rnijen x#d xu soxtan uxast
ma t¥m kY¥rijsttem;
sordijen Ynar t¥nan otan
ma t3m Ynartijmem.
sordijen uy ket tinan otan
ma t&m kattijattem.
k¥mtan s8y kImtijem,
t¥tan s8x titijem

¥n tim kewrijmem mBrs
xuxatten paten wilsta,
minten patan wilata

ma t8m atmijmem,

j¥s xu pdxen In sewrijtem
tajmijen pantan nIran jus,
ke¥ijen pintan niran ju¥
doysijen kidts ter jim woj
ma t¥m kidijattem,

wojjen kiidta ter jEm woj
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ma t¥m kidijattem.
rigijen tapvat pidap xu
In omasts, omasta

ajen ews tetan kur'®,
ajen p¥xs tetan kur®

ma tam j3xtijattem.

j¥s xu pdxen sewrijtam
tapst Sirs pSnam xot,
xut diras p8nam ot
x8ttijen m3nta tapat jEm pu¥,
xattijen mBnta xut jEm pi¥
ur® t#m kertijsttem.

jIs xu pdxen sewrijtem
nankijen juxs weramn ow,
xutijen juxa weremn ow
A8xsijen pin yu ladsk jo¥
ur® tZm plin¥ijattem,
wojjen pin yu lasak jo¥
ur® t8m plin¥ijsttem.
¥ukna n¥rps ar xujem,
¥ukna sdxpe ar nenem
miltan uy tapat otan

t¥y totijsttet,

postan uyxe xut otan

tYy tofijattet.

u¥ tlts jotan jo¥

Yy td8m tofijsttet,

jot tits Jjotan Jod

tYy t4m kertijattet.
"i¥nkijen ylte mi¥a wida
n%n s3r om'sijtatg,
untijen woja m¥¥s wisa
n¥n sir totijtatp!

wet pdnpe pdnen juy

It pdnet ke tenijta,
Ytijen tunyxe tirat sdw
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tiw at Sadijettat;

nim pdnet ke tenijta,
nimijen tunys tirst sdw
tliw at dadijattat.
ninan xYjta mlij sir t&jtem?
jInkijen xUts m¥¥s jak,
untijen wojas m¥¥s jak
n8nan xojijattem.

ma j¥xtijmem yuwattena
jinkijen xlte mi¥s pint
nin sir Xu¥ijtaty,

unten wojs m¥¥s pint

n8n sir ¥u¥ijtaty!
tarnijen uns jeman kY¥mat,
xutijen uns jemsn k¥mat
In ke yxowtijattat,
kamatta at taytijttajty,
k¥mtan sBxae kImatna
kamatta tavtijttajty!
ajen pdxe xUw jdm nupet
ndn sir om‘sijtaty,

ajen ewa xliw jim jIs

n#n sir om'sijtatp!"

Sohn des Himmelsgottes

An dem ﬁberfahrts-%ee,

dem Uberfahrts—aee des Génsefedermannes,
dem Uber;anrts—See des “nteafedermannes,
an den sechs rHeiden,

an den sechs Heiden mit Rentiermoos,

an den sieben heiden mit Rentiermoos,

an den sechs Sumpfseen,

den sechs Zumpfseen mit einer Nindung,
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den sieben Sumpfseen mit einer Mindung
bin ich Schaitan
in den aus gespaltenen Balken gezimmerten bunten
Geisterspeicher,
in den aus Brettern gezimmerten Dbunten Geister-
speicher
von meinem im siebenten [Himmeﬂ mit Firstbalken und
Rauchloch [wohnenden] hellen
von meinem im sechsten Iﬁimmeﬂ mit Firstbalken und
Rauchloch [wohnenden] hellen,
mit Rauchloch [wohnendenﬂ hellen Vater
in einer Wiege mit zwei Biegungen
@in ich Schaitan] herabgelassen worden,
in einer Wiege mit drei Biegungen
bin ich Schaitan herabgelassen worden;
am teuren Ende einer goldenen Kette
bin ich Schaitan herabgelassen worden,
mit dem klirrenden Klang kleiner Geldstiicke,
mit dem klappernden Klang kleiner Geldstiicke
bin ich Schaitan herabgelassen worden,
‘In einen.weiﬁen Pelz gekleideter Schaitan,
in weiPe Schuhe gekleideter Schaitan'
so0 wird mein Name verkﬁndefl.
Hinter den sechs Heiden,
den sechs Heiden mit Rentiermoos,
den sieben Heiden mit Rentiermoos
sitze ich Schaitan
in dem aus gespaltenen Balken gezimmerten bunten
Geisterspeicher,
in dem bunten Geisterspeicher aus Brettern.
In dem an schwarzen Tierfellen reichen Nest,
in dem an roten Tierfellen reichen Nest
sitze ich Schaitan.
In der finsteren (?) Nacht, dunkel wie das Auge
eines tunyx-~Geistes,

V. 24-26 liein Name des 'In einen welPen Pelz gekleideten
Scheitan ... wird verbreitet.
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in der finsteren (?) Nacht, dunkel wie das Auge
eines kAt-Geistes

39 horche ich Schaitan

38 mit den beiden Ohren der wachsamen Eisente,

41 horche ich Schaitan

40 mit dem scharfen Ohr der wachsamen sisente,

42 An dem Wasserkreuz® der drei Fluparue,
an dem Wasserkreuz der vier FluParme,
an der, von dem 'Russischen Mann mit sieben Listen',

45 wvon dem 'Russischen Mann mit sechs Listen',
meinem Gevatter bewohnten
mit sieben Kiefern bestandenen [heiligexﬂ Stldtte,
mit sechs Kiefern bestandenen Lheiligen] Statte,
auf der bestandenen {heiligerg Stiatte

51 wird das frdhliche Fest2 des Sumpf-Wsldtieres,

50 des Sumpf-waldtieres mit michtigem (?) Schulterblatt
wird das frdhliche Fest veranstaltet, so hort man.
Danach nun 5
mein dichthaarig,esq' weises (?) Haupt

58 erhob ich

57 aus dem Nest, reich an,

55 dem Hest, reich an schwarzen Tierfellen,

56 dem Nest, reich an roten Tierfellen.

59 Die beiden guten S3Schuhe aus dem Hackenfell eines

Hdentierochsen

62 zog ich Schaitan

60 an die fiinfzehigen B‘iilae,

61 an die sechszehigen FiBe.

6% Den Glick bei der Japd der schwarzen Tiere bringen—

den iantel,

64 den Gliick bei der Jazd der roten Tiere bringenden

Mantel

66 zog ich Schaitan

I'an dem Verzweigungswasser '
2 'Haus '
3 "Jach diesem meinen nun'

44

hunderthaariges '
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auf die prichtigen (?) Schultern.

Die mit Herbst-fuchsfell verbrimte lMitze,

die mit Friihjahrs-Fuchsfell verbrimte illitze

setzte ich

auf mein dichthaariges weises (?) Haupt.

Hinter das Dorf hinaus

ging ich Schaitan,

hinter die Stadt hinaus

ging ich Schaitan.

Zu der Herde von hundert Rentierochsen

schritt ich Schaitan,

zu der Herde von hundert Rentieren

schritt ich Schaitan.

Zwei von éiner Mutter geborene einjdhrige Rentiere

wihlte ich aus,

zwel von &iner Mutter geborene Rentierk#lber

wdhlte ich ausj

an den Bretter(?)-Schlitten des samojedischen xhs-
Mannes

spanne ich siej

mit dem goldenen Sa’ctel1

bedecke ich sie,

Das teure [nde des goldenen Zigels

ergreife ich,

Wehrend ich nun einschlug

den Schop des schopigen Pelzes,

den frmel des 3rmligen Pelzes,

wurde ich emporiehoben

bis zu den ziehenden Wolken,

bis zu den schwebenden "olken,

Den von dem Vorzeitmenschensohn gehauenen,

mit Axtkerben und Stangen versehenen Waldpfad,

mit lMesserkerben und Stangen versehenen Waldpfad

verfolge ich

wie ein Zobel-verfolgendes ,.(?) gutes Tier

'mit dem teuren ‘nde des goldenen Sattels'
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verfolge ich

wie ein Tier-verfolgendes ..(?) gutes Tier,

In das Dorf wvwoll kleiner MZdchen,

in das Dorf voll kleiner Knaben,

nun bewohnt, bewohnt

von dem 'Russischen lann mit sieben Listen'

gelange ich.

Das von dem Vorzeitmenschensohn gezimzerte

Haus mit sieben Deckbalken,

Haus mit sechs Deckbalken

umwandle ich Schaitan

siebenmal mit der Sonne,

sechsmal mit der Sonne.

Die von dem Vorzeitmenschensohn gezimmerte,

aus IL&rchenholz gemachte Tir,

aus Fichtenholz gemachte Tir

offne ich Schaitan

nit der Hend, weich wie Zobelfeli%

5ffne ich Schaitan

mit der Hand, weich wie Tierfell,

Meine vielen MEnner mit armseligen Schuhen,

meine vielen rrauen mit armselizen Kleidern

sie stehen da

mit unbedecktem Haupt?,

sie stehen da

mit unbedecktem Hauptz,

Mit Zunderfeuer und Bibergeil in der Hand,

begegnen sie mir,

mit Bibergeilfeuer in der Hand

umwandeln sie mich,

"Iit einem Grup voller Glick beim Fang der wasser-
fische

mdget ihr sitzen,

mit einem Grub voll von Gliick bei der Jagd der wald-
tiere

mdget ihr stehen.

“ . s .
mit der weichen Hand eines Zobelhaarmannes '

2

'mit miitzenlosen 7 ~ & Enden'
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Wenn die untere Saite

des flinfsaitigen Saiteninstruments

gezupft wird,

so mdge ertdnen

die lielodie der Stimme des unteren tuny-Geistes,
wenn die obere Saite gezupft wird,

so mdge ertdnen

die lelodie der Stimme des oberen tunyx~Geistes.

Was habe ich, um es euch hier zu lassen?

Den Tanz fiir das Gliick beim Fang der Wasserfische,
den Tanz filir das Gliick bei der Jagd der Waldtiere
lasse ich euch hier.

Nach meinem Besuch‘l

méget ihr schreitem

auf einem Pfad voll Gliick beim Fang der Wasserfische,
méget ihr schreiten o

auf einem Pfad voll Gliick bei der Jagd der Waldtiere.
Wenn2eine verderbliche groffe heilige Krankheita,
wenn?eine gefshrliche (?) groﬁe heilige Xrankheit
nun auftaucht,

néget ihr von draupen beschiitzt werden,

mit dem Schop {meines| schdpigen Pelzes

méget ihr von draupen beschiitzt werden!

Das lange gute Lebensalter der kleinen Knaben

méget ihr nun leben,

das lange gute Lebensalter der kleinen Midchen
méget ihr nun leben!"

T

Nach meinem Gekommen-Sein'

RN

in Vers 152

3'Schoﬁ (eines Kleidungsstiickes) '
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Komment ar

Dieses Iied hat Steinitz am 11,12.1936 nach dem Gesang
seines Sprachmeisters Maremjanin aufgezeichnet. Es gehdrt zu
den in OA I verdffentlichten Geistertanzliedern (Nr. 29-35;
s. dazu auch OA ITI 275f,). Steinitz hatte dieses TLied fiir
eine Verdffentlichung schon frither ins Auge gefapt. Deshalb
hatte er den ostjakischen Text entsprechend OA I transkribiert
und eine weitgehend entgliltige ﬁbersetzung vorbereitet,Zum
Titel bemerkt er: "™ t.p. Ham (MepembauuH ) maiitan, HeSoambmoit
mattrar .Y Hac : Xuyter naj; tUrem poyx." Die Titel der schon
verdffentlichten Geistertanzlieder stimmen meist mit dem im
ILied genannten Namen des Schaitanen iiberein; im ‘turam—pdy-—
Iied' ist dies der "in weiben Pelz ~ in weiffe Schuhe geklei~
deter Schaitan". Voher Steinitz den Titel ‘turem ESX' nahmn,
ist nicht bekannt.

Dieses Geistertanzlied Bhnelt den {brigen o.g. Liedern
seiner Gattung sowohl inhaltlich als auch in seiner Form. s
verfligt liber ein Versmaﬁ von vierfﬁbigen Versen, Stilmittel
gind Parallelismus (s. CA II 31f.; IS 161) und etymologische
Figur (s. 0A II 41f.).

Die inhaltliche ﬁbereinstimmung der Geistertanzlieder
betrifft die weitgehende Gleichartigkeit vieler Formeln, den
im wesentlichen gleichen Ablauf der Handlung sowie das glei-
che Anliegen, das als HShepunkt zum Schluﬁ des Liedes verklin-
det wird.

Der grope Rahmen scheint fiir alle diese Lieder vorgege-—
ben zu sein, so dap man von fiinf Abschnitten ausgehen kann:
I. Nennung oder Beschreibung des Geistes und seiner wWohnung,
II, Zinladung zum Birenfest, III. Relsevorbereitung und Reise
zu den kenschen am Ob bzw, seinen Nebenflissen, IV, Empfang
im Pesthaus, V. Begrﬁ?ungszeremonie und Gliickwinsche zum Fest,
Die Unterschiede zeigen sich in den Detailbeschreibungen: I,
Zundchst und am deutlichsten bei der Beschreibung der Geister
selbst, ihrer Namen, ihrer Wirkungsweise (Lied 29,30,31) und
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ihres wohnortes (turam pdy : Uberfahrtsee des Ginse— ~ Enten-
federmannes, an einer Ifindung von Sumpfseen und an einer mit
Rentiermoos bewachsenen Heide; 29: auf einer Landzunge mit
goldeném Gras,an einem Vorgebirge; 30: an einem Nebenflup des
fischreichen Ob , an einem Steilufer , das mit Kiefern und
Pichten bestanden ist; 31: an der Mindung eines FluParmes mit
tlverschwemmngsseen, 32: auf der Biilte eines Sees; 33: an einem
fischreichen Flup mit Uferseen;34: auf dem Meer und 35: in einer
Stadt). Die Geister leben alle in einem Nest aus schwarzen -~V
roten Tierfellen, das sich in einem Geisterspeicher (turam-pdx;
3%), in einem sonnenbunten ~ mondbunten heiligen Hsus (29; 31),
in einem mit Fell bedeckten Haus (30) oder auf einem Geister-
schlitten mit zwei Vorderteilen (32, s. dazu auch OA II 2852)
befinden kann, II. Die :inladung zum Bdrenfest wird in allen
Geistertanzliedern in einer dunklen Nacht (nicht in 29,31,34)
von der Obgegend her (t.p.: vom Lochtotkurter Wasserkreuz,

vgl. 04 II 280) verkiindet. Beinahe identisch wird in allen die-
sen Liedern die Ankleidezeremonie der Geister beschrieben, Die
Reihenfolge ist immer Schuhe, Mantel, Hitze. Ietztere wird bei
Scheitaninnen durch ein Tuch bzw,., einen Schal ersetzt. Im Lied
31, 32 und 34 wird zusatzlich ein Glirtel umgebunden, III, Be-~
dingt durch die unterschiedlichen Wohnorte und die Art des
Geistes weilsen natlirlich Reisevorbereitung und die Reise selbst
mehrere Varianten auf, Bis auf Iied 29 gehen zuerst alle Gei-
ster hinter das Dorf bzw, die Stadt, um sich dort aus ihrer
Rentierherde zwei Rentiere auszusuchen , die an einen Schlit-
ten gespannt werden (in 29 wird ein Pferd gesattelt und gez#umt,
in 32, 33, 3% und 35 verzichtet der Geist auf die zwei Rentiere
(in 32 schreitet, in 33 fliegt die Schaitanin zum Birenfest,

in 34 fihrt der Herrscher im Kahn und in 35 wird er in Gestalt
eines Bfren in einer ‘irdscholle durch Regen und #ind zum Be-
stimmmgsort gebracht. Auch in der Beschreibung der Reiseroute
Uberwiegen die Unterschiede. Samt Rentierschlitten werden die
Geister (t.p., 29~31) bis in die %Wolken emporgehoben bis sie

zu einem %aldpfad (t.p.), an die Uverfahrtstelle (29) bzw. den
Landriicken (30,31) des Génse- bzw., Intenfedermannes gelangen,
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wo sich das Bidrenfesthaus befindet. In 32 durchschreitet die
Schaitanin die Untiefen des Ob und die Ob-Stadte, in 33 fliegt
sie von Baum zu Baum durch den Wald, am Yaldpfad entlang und
erreicht so den ILandriicken des GHnse— ~ Entenfedermannes in
der Ob-Gegend, in 34 findet das Birenfest in der veltmitte (s.
0A II 287) statt, dort fihrt der Herrscher mit seinem Geister-
Birkenrindenkahn an den Ob-St#dten vorbei in ein Dorf mit Mad-
chen und Knaben. Im Lied 35 wird der Bestimmungsort nur als
schmaler Landriicken ausgewiesen., IV. Der Tmpfang im Festhaus
ist in den Iiedern durch viele &hnliche Formeln beschrieben.

Es ist immer ein von einem Vorzeitmenschensohn gemachtes Balken-—
haus. Der Geist umwandelt das Haus zunZchst mehrere tagelang
(fehlt in der Beschreibung von 34,3%5), ehe er die hdlzerne Tir
mit seiner Hand, weich wie Zobelfell (so nur in t.p., 33), O6ff-
net., Das Haus ist voller li#nner und Frauen in armseligen Schu-
hen und Kleidern, mit unbedecktem Haupt (in 31 nicht erwihnt),
in 32 ist es ein ldrmendes, frdhliches Haus der kleinen Lifdchen
und Knaben, Die Geister werden von den Gastgebern mit Zunder-
feuer und Bibergeil in der Hand begriift (fehrlt in 29, 33, 35).
V. Der letzte und wichtigste Abschnitt driickt das eigentliche
Anliegen der Geistertanzlieder aus. Hier bringen die Geister
ihre guten #insche flir kinftiges Jagdgliick hervor, beschenken
die Menschen mit einem Tanz fiir reiche Beute beim ¢angen von
Fischen und Waldtieren, beschiitzen sie mit ihrem Pelzschop vor
kinftigen geféhrlichen groPfen heiligen Xrankheiten (fehlt in
35) und versprechen ihnen schlieplich ein langes Leben (nicht
in 29, 30, 35). Die Formeln zu Beginn des Auftritts des Geistes
sind in allen Liedern beinahe ideatisch: Er bittet darum, daP
die anwesenden Musikanten ihn mit ihren Gaiteninstrumenten bei
seinem Tanz begleiten, Auf recht unterschiedliche Weise und zu
je anderen Zeiten und in anderen Teilabschnitten wird der Jje-
weilige Name des Geistes eingefiihrt. In einigen ILiedern wird
auch etwas zur PFunktion des Geistes gesagt: 29: er nimnt Tier-—
opfer an, 30: er bestimmt die Lebenszeit der kleinen M%dchen
und ¥naben, 31: der Geist bemiht sich um dle Verlingerung der
Lebenszeit.
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Die meisten Formeln dieser Geisterlieder variieren in der
einen oder anderen Art. Sei es, dap einzelne Attribute oder
ganze Syntagmen, oft auch das Verb differieren oder auch nur
grammatisch-syntaktische bzw, prosodische Elemente neu hinzu-
komnen bzw. in abgewandelter Form erscheinen., Die normalerweise
kompakt auftretenden Parallelstrukturen oder parallelen Vers-—
paare (vgl. Hartung 1987 in LS 161) sind auch als Teilstrukturen,
d.h. nur als Winzelvers, anzutreffen, Dariiberhinaus besitzt je-
des dieser Lieder Verse, die nur in ihm vorkommen, im vorliegen-
den Lied z.B., die Verse 24-25, 44-45. All diese Variationen sind
neben der sonst starken Neigung zu gleichen Formeln &ls eine
Bereicherung der engen Zusammengehtrigkeit und inhaltlichén
Nghe dieser Iieder zu sehen und geben jedem einzelnen Lied den-
noch sein eigenes Geprige.

I: V.1f, Schilderung des Wohnortes des Schaitanent

V. 1-3, wifana tor ‘Uberfahrts-See ': -a tritt wohl aus
rhythmischen Griinden auf, wenn wi¥an Attribut zu einem einsil-
bigen Substantiv ist, ebenso in OA I 32g4 , 33g; g3 aber wiiSan
bei zweisilbigen Substantiven (2966_67 ’ 3091). 1iit 'Uberfahrts-
See ' wird offensichtlich die Gegend bezeichnet, an der der Gen=-
tilgeist der Tebitevs in Lochtotkurt tuntijen pin xu wil¥ana urt
(5286) lebt, s, OA II 280, wi¥an tritt in Liedern und Mirchen
als Attribut zu verschiedenen Gewidsserarten auf., Laut einer Sa-
ge soll einst ein Held auf einer GHnsefeder den Ob {iberquert
haben, vgl. ebda. Die beiden ersten Verse sind Attribute zu
V.3 plintemna., Diese Art der vorangestellten, durch Parallelis-
mus erweiterten Attribuierung ist in der ostjakischen Volks—
dichtung sehr iblich, vgl. auch V. 4-5 zu V.6 , V., 7=-8 zu V. 9,
V. 12-13 zu V. 14 usw.

V.4-5. wiitijen tantan tapat joyem ‘'den sieben Heiden mit
fentiermoos ', #hnlich 04 I 431_2’ 90-91*

V.7-8. Ijen owps tapst kela 'den sieben Sumpfseen mit
einer i*indung': kels uucTtoe Gonoro 6e3 KepeBreB , MOUTH K&K

osepo , DIWOs 627.
V.10-11; vgl., OA I 5517-18' s. weiter OA II 278 unter V. 57.
V.12-13. tapat wedps yunsn n¥was ‘'im sieventen [Himmeﬂ mit
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Firstbalken und Rauchloch': Bezeichnung fiir die Wohnung des
Himmelsgottes nach Aussage llaremjanins, s. weiter OA II 229,
auch zur Stellung von tapat ~vxut. Sehr verbreitete, nicht
immer paarig auftretende Formel, vgl., OA I 2019, 261_2 ,

275—6' 289_]_00 318’ 323_4,o 331’3, 551.

V. 15, 17 kitijen s¥npa s¥nan ontap ‘'in einer Viege mit
zwei Biegungen': in Oa I 324 sordijen ... ontap ‘'goldenen ...
Wiege ', 335 karts ‘'eisernen', 355 w3y 'kupfernen'. Der Geist
wird auch in einem Haus 299_10 s 5113'15 , an einer Kette hin-
gend, herabgelassen, vgl. folg.

V.19. sordijen sewg tYnai otan ‘am teuren Znde einer gol-
denen Kette': sehr verbreitete Formel, vgl. OA I 2911,15,3112,
3291 338—9' 357 gy 8. weiter OA IT 277.

V. 21=-22, ajen wdy Zamten s¥j 'mit klirrendem XKlang von
kleinen Geldstiicken', vgl, OA I 2917 50 3129, 78 79

V.24~25. ndwijen sdya tumtoma ur' , n. n¥r|a] t. a. in
einel welﬁen Pelz, in we15e Schuhe gekleideter Schaitan' , Ha-—
me des Schaitanen. Die weiBe Kleidung des Tchaitanen ist wohl
in Anlehnung an Christus (vgl. turam pdy 'Gottes Sohn') ze-
wdhlt worden,

V. 33-34, piyten woja sidan t¥yast ‘in dem an schwarzen
Tierfellen reichen Nest'. In allen Geistertanzliedern meist
als Parallelvers, selten einzeln auftretende formel fiir den
Schlaf- und wohnplsatz des Geistes. Vgl, OA I 295? 30 33 3175’
80r 3230-310 29,300 3%0u,06,35% 10 3035, 33505 st mlfe
anstelle siran betreten, dazu’s. 04 II 279, auch Fn. 8.

IT:V.36-37. tuny sem pitlsm n¥rman at ‘'in der finsteren
(?) NWacht, dunkel wie das Auge eines EEQE;Geistes': in mehreren
Geistertanzliedern identische Parallelformel, vgl. OA I 5046-47’
3350 281 3920-p31 36g_10» in 32,5 als Tinzelvers, Zur Erklérung
s. OA IT 283 unter V.46,

V.38,40. xurijen owlay k#ts p8t ~ x. 2. sanka p, ‘mit
den beiden ~sden scharfen O:ren der wachsamen Tisente', Zine
der beiden Teilverse oder auch der komplette Parallelvers kom-
men sehr h*%ufig an gleicher Position und nur wenig abge’ndert

vor, 0A I 2939,60’ 304_1’44, 3175, 52259 3330’52’ 5528’ 3620--21’
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Zu sanks ‘scherf' s, DIWOS 1351, sowie 04 II 278,

V. 42-43, yutmijen p¥sat joyxras JiInk 'an dem Wasser=-
kreuz der drei FluParme ', vgl. OA I 29566+ 35311 439001
Name des Wasserkreuzes bei ILochtotkurt, wo drei Fluparme zu-
sammentreffen (0A II 280).

V4445, 102. ridijen tapst pIdsp yu ‘'russischer Mann
mit sieben Listen': Diese Verse kommen in keinem der anderen
von Steinitz gesammelten Iieder vor, vgl. aber OA III 8 . Der
russische listige Mann, der Gevatter (V.46) sitzt demnach an
der 'mit 7 ~/6 Kiefern bestandenen [heil.] Stitte' (V. 47-48
tapst un¥s totman paj), an der sonst ein heiliger Geist wohnt,
vgl., OA T 3020 010 4372_73.

V. 50-51. lowijen ponxtap dursm unt woj ‘des Sumpf-
Waldtieres mit michtigem (?) Schulterblatt': ebenso 0A I
3626 opy UL als Tinzelvers 25182’ 2968’ 3423. Zu lowijen s.
OA II 269, fehlt in DEWOS 19y 730.

V.52, ka¥sna yot weram dadot ‘wird des frdhliche Fest
veranstaltet ': k, xot 'frohliches Haus, Bezeichnung fiir das
Birenfest, s. DZWOS 567.

III: V.54,69, sotijen upat jixtan uxem ‘mein dichthaari-
ges weises (?) Haupt': in beinahe allen Geisterliedern, vgl.

Parallelwortpaar arlaen.n/sotiaen. J¥xtan 1st ein heute un-—
verstindliches Folklorewort, s, DEWOS %37, OA ITI 281.

V.59-68: typische Beschreibungsformeln fiir das Anklei-
den des Geistes, so auch OA T 29 0-84 (zusstzlich mit einem
Parallelvers fiir den Gﬁrtel),3049_61 (Xopftuch anstelle Ifitze),
3184-99’ 3235_49 (mit Glirtel; Schal fir Mitze), 3340_49 (Schal
fir kiitze), 3433 oo (mit Glirtel), 3538 ~50°

V.71,73. k¥mpen kur' kYmpija ‘hinter das Dorf hinaus'.
Bis auf Iied 29 durchgéngiger Parallelvers fiir den Aufbruch:

vgl, OA I 2332 249 5065 679 51103 105? 3253 559 53:1 5% 3461
63 953,551 35455 usw.
v

.75,77. sotijen xorps xorsn anas ‘'Herde von hundert
. [ ]
Rentlerochsen : ebenso OA I 5069 71, 3110? 109, 5258 60 }465 67.
V,79f. Ij &8s t&jom kit stirts ma tEm nirlaatmem wei
von éiner Mutter geborene einjihrige Rentiere wihlte ich aus':




82

vgl, OA I 3074f., Bllllf.; mit negiertem Verb 3262—3’ 5535f',

3469f‘13557f‘

V.83. jSrnijen xlid yu soyfan uxst ‘an den Bretter(?)-
Schlitten des samojedischen xUd-~Mannes: ebenso OA I 3050

’

31115¢ x4 ist Parallelwort zu j8rp Nenze, Jursksamojede ,
DEWOS 432, vgl., auch OA II 284,

V.85.: s0o auch OA I 2988 90°* 3078, 51117.

V. 89-91. k¥mtan six klmtlgem ve. In t8m kewrijmem m¥ra
'wihrend ich den uchoP des schoplgen Pelzes einschlug': ebenso
0A I 2992_94, 5085-86' 31119 120+ S. auch OA ITI 281 unter 92f.

V. 102—106.: rﬁél;en tapat pisap yu 'russischer ilann mit

sieben Iisten® , S0 auch V.44-45, In den vergleichbaren Versen
OA I 5494_97 wird das Dorf vom xY¥rd-Geist-iEdchen bewohnt, s.
dazu 04 II 264 unter V.51f.

IVe V.108-109.: tapot S8rs oldnsm yobt 'Haus mit siebven
Deckbalken': Sehr h3ufig verwendete Formel zur Beschreibung
eines Hauses, mehr oder weniger identisch auch OA I 2552,
26194 und in allen Geistertanzliedern, s. auch 04 II 264
unter V,51-52,

V.1ll0-125: vergleichbar in allen Geistertanzliedern mit
Parallelversen OA I 29107_125, 5098-114 uswe.

V.126-129. u¥ tits jotan jo¥ -~ jot t.j.dj. tTy tim
kertijsttet 'mit Zunderfeuer und Bibergeil in der iand ~v
mit Bibergeilfeuer umwandeln sie mich': in B%ren- und Geister-—
liedern Ubliche Beschreibung der Begriipungszeremonie, s. OA I

25169-170,29115-118' 30117_120 usw, Niheres s. 0A IT 268 V,
168f.

Vi V.130f. jInkijen xUtes n¥¥s wida 'mit einen Grup voll
von Gliick beim Fang der wasserfische', ¥it gleichem oder Zhna~
lichem Grup betritt der Schaitan das Birenfesthaus, so 04 I
29137f‘ usw, Zu mi¥s s. auch 0A II 279 Fn.8.

Vo 134-140: in allen Geisterliedern vorkommendes :ilotiv,
nit dem der Geist die usikanten auffordert, ihn mit dem
naras—jiiy ,dem ob-ugrischen Saiteninstrurert, beim Tanz zu

begleiten. Vgl., CA I 29124_150, 50121_127 usw., s. dazu auvch
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04 II 281, V. 1l24f,

V.142-149: jInkijen xito a¥¥s jak 'Tanz fir das Gliick
beim Fang der Wasserfische': vgl. auch Lied 29-35. Die T#nze
beim BArenfest sollen Gllick bei der Jagd und dem Fischfang brin-
gen, s. dazu auch OA II 265, V.61, 232 V. 133f.

V.150-155. tarnijen uns jemarn kimat ‘eine verderbliche
grope Krankheit's xImet 'Krankheit', eig. 'Schop , Saum eines
langen Kleidungsstiickes, mit dem die Krankheit gebracht wird
(DIWOS 638), hier : Schutz vor einer Krankheit (V.153-~155),s,
dazu auch 0OA II 282,V.141f. In allen Geisterliedern belegte
Formeln, meist als Parallelverse,

V.156-159. ajen pBya xiw jEm nupst ~ a. ewd %. j. jis
'das lange gute Iebensalter der kleinen Knaben ~sLiEdchen’,
2in lanzes Leben gehért zu den stdrksten Hinschen, so auch auf
dem Barenfest, vgl. OA T 31164-167’ 33154_157, 54138—141‘

4, 3¥w-pdx ¥ jTw—ewi

1. jYw-pdxsanan woasanan,jiw-pBdy wontan pelak ar adpas
keraty,wiran pelak ar aBpas keraty. jIw-ewes pﬁt‘ixat4 Jdan,
pit xot owa mi#nas, AYj wite sewnaa ewaat ndy naratsa. jYw-pdyaa
kaman kimremati pitas, Ia esasm‘sa. jYw—ewea pit tHpri paja
¥o¥emasae. jIw-pSxaa jOxi adnes. jIw—pdxaea 1l8pg : "jiw-ewl x3ti
jisan?" jIw-ewi 1¥pg : "tEpri aati sBxem dﬁfam Aomatijaasam,"

2., jYw-pdyas wontam pelak ar A8pas kerasty, wiran pslak
ar aBpas keraty I jiw-ewi JSAQ pa pit Ixtss, put xot owa mﬁnas,
sewnas ewaat ndy d&retsa. jIw-p8xea kaman kimremeta pites, Ia
3Y esaam‘sa. jIw-p8yoa j8xi adnas. jIw-praA[aJ dY p8tar‘aase:
sewnaa ewaat ndy ndrstijaats werea orang pétar‘y. jIw-pdxaa
aajmat A8ytas, plt xota xademas. jYw—ewi pit Yytas, piit xot
owa m&nas, sewnaa ewast ndy diratsa, jYw-pByaa kﬁw%an joB aajemp
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¥opi sewgmasae.

3, xasewata jIs. jIw-pdy wontam pelak ar adpas keraty,
wiiran pelak ar a8pas keraty. kaman s¥masa : "kilwlan jos,
kiiwlan jé§, Biwj-pﬁxijem, AQran jo3, agram ja§,'jiw-p6xije.
d¥x5s pinta ke miny, t¥w kidaem. woj pinta ke ming, tIw
kidaem.” "j8xi a8na, akaddaamsn", (aj-mos-ne) j8xi adnes,
akaddasnan je¥e, jYw-pSyxoa j8xoty. kamoasa j¥xtem Stem 13py :
"ma mEnaasm",

4, 3Iw-pSysa ST jBxtas. jYw-p8xa 4% pdtar‘asae. jIw-pdx
d8xal Bxa xddemas, ¥n ¥ty pa j¥xeta. 91 nenile kamon aQjto
pitaé. 138pg "kﬁw%an Jo¥,kiwlan jo¥, jYfw pSyijem, agran jo¥,
AQT 3T jSE, jIw-p8xije. dBxos ﬁénta ke m#ng, tTw kUdaem, woj
pinta ke ming, tYw kidaem." dBxas akad, woj akal akaddaamen."
"aj—moé-ne[ﬁ], %ﬁpg,tﬂ J8xi a8na Eﬂ_&ﬂ §§tatﬂ ’ lapé,[ﬂ akad-
Aaaman." ne j¥xi dY a¥nes. x¥jp I katasm'si. nenaa jora
jiwantijaa, mia siin pEtija &Y toai, x3jea jora jiwantijaa,
owa 8T totaane.

5, Tmija wisae, xBasewata jIs, dawrem tZjsansn, (dawrem)
ankijaa poa[ﬂ jix seworti mi#nas. adijss wontan pelak ar adpas
keraty. In aj pSy-lenki kiwlan jo¥ I t¥xatasse. Yn aj
pdyx—~lenki owa rﬁxaétas, ankijeAg k¥m nirastsa. pOA,E] jUxaaa
x841 tosae. aajem monysn Y yxEfdasae,

6. Tki j%xl jYtasasati, Tkea Ta p5nam‘sa[A}Ae (Ymijan)
aajomp kBt ¥opa sewarmesae. aj-mos-ne xHaajas ndy Aoégtasi.
aj-mos-ne ( nmam jYw-ewi) jBap ¥aj kaworg. jYw-pByije ST ki¥
Aswaatasae. aj-mos-ne kIm etmijaa, 18pg : "tlita¥ek &1 jia."
pa k¥m etmaan (jYIw-ewi), JYw-pBx iéi.tixaag jTa. 81w m3nas.
$¥w m¥nmasy aajemg (aj-moé—najg) Allw pa ¥ika sewersaae. In
tit ¥asase. Yn S8doa yoasap €Y woa. dY s¥xnes.

Bruder und Schwester

1. Ein Bruder lebt mit [seiner Schwester]. Der Bruder geht zu
den vielen Speichern der Waldseite, er geht zu den vielen
Speichern der Bergseite, Die Schwester hingt zu Hause den Kes-—
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sel auf. Sie ging zurl Kesselecke [pnd] als sie die Schopf-

kelle nahm, wurde sie an ihren beiden Zdpfen hochgezogen.i}la
ihr Bruder drauPen zu l&rmen begann, wurde sie herabgelassen,
Die Schwester schiittete den Kesselinhalt auf den Kehrricht-
haufen, Der Bruder trat ins Haus., Der Bruder sagt:"Schwester,
wie ist es dir ergangen?' Die Schwester sagt: '"Ich habe meine
Kehrricht-trage~Kleidung angezogen."

2. Der Bruder wendet sich den vielen Speichern der Wald-
seite zu, er wendet sich den vielen Speichern der Bergseite
zu und die Schwester hingt wieder zu Hause den Kessel auf,

Sie ging zur Kesselecke, an ihren beiden Zopfen wurde sie
hochgezogen. [Alé] der Bruder drauPen zu lirmen begann, wurde
sie herabgelassen, Der Bruder trat ins Haus. Dem Bruder be-
richtete sie nun: Uber die an ihren Z6pfen ziehende Sache
spricht sie. Der Bruder schiarfte seine Axt, in der Kesselecke
versteckte er sich. Die Schwester hingte den Kessel auf, in
die Kesselecke ging sie. An ihren beiden Zdpfen wurde sie
hochgezogen, Der Bruder schlug mit der Axt eine Hand mit
Gldckchen ab.

3. Es wurde Morgen., Der Bruder wendet sich den vielen
Speichern der Waldseite zu, er wendet sich den vielen Spei-
chern der Bergseite zu. DrauPen ist zu horen: "Hand mit Gldck-
chen, Hand mit Gl&ckchen, mein Briiderchen, Hand mit Schellen,
Hand mit Schellen, Briderchen., Wenn er den Zobelpfad geht,
verfolge ich ihn (hierher), wenn er den Tierpfad geht, ver-~
folge ich ihn (hierher),™ "Komm herein, wir spielen mit Pup-
pen," [sagtf] (die kleine ggéfFrau)z Sie trat ein., Beide
spielten ein wenig mit Puppen, [alé] der Bruder nach Hause
kommt. Meine von draupen [f} gekommene Sache sagt: "Ich gehe."

4, Dann kam der Bruder. Dem Bruder erzdhlt sie davon. Der
Bruder versteckte sich im oberen Ende des Tschuwals, Jetzt
kommt die Sache wieder. So beginnt die kleine Frau draupen zu
rufen, Sie sagt: "Hand mit Gldckchen, Hand mit Gldckchen, mein
Briderchen, Hand mit Schellen, Hand mit Schellen, Briiderchen.,

‘zum Rand, zur Offnung’

21 Aj mog ne}'so im Original
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Wenn er den Zobelpfad geht, verfolge ich ihn (hierher), wenn
er den Tierpfad geht, verfolge ich ihn (hierher). Mit der
Zobel-[Fell]-Puppe, mit der Tier—[Fell]-Puppe spielen wir,"
"Kleine mgé—Fraqu, sagt siel,quomm herein.Dﬂ Ei}ﬁerfl
sagt sie, Eﬂspielen wir mit Puppenfqlﬁe Frau ging also hin-
ein., Von irgendwem wurde sie nun ergriffen.[Wenﬂ die Frau
stark wird, so wird sie zum hinteren Teil der Zimmerecke ge-
bracht, [wenmg der andere2 stark wird, so bringt er sie zur
Tir,

5, Er nahm sie zur Frau., Es wurde Morgen, Ein Kind wurde
beiden geboren, Die Mutter des Kindes ging morsches Holz [fﬁr
die Wiegé] schlagen, Sein Vater geht zu den vielen Speichern
der Waldseite. Nun wirft der kleine Junge die Hand mit Glock=—
chen [hinausﬂ . Der kleine Junge nghert sich der Tir, von sei-
ner Mutter wird er herausgezogen. Sie brachte ihn zu ihrem
morschen Holz., Mit dem Axtriicken erschlug sie ihn,

6. Als der Mann zurlickkam, legte er sie (seine Frau[ﬂ)
hin, mit der Axt schlug er sie in zwei Teile., Die kleine Egéf
Frau stellte ihre Tote auf. Die kleine mod-Frau (oder die
Scwester) kocht zu Hause Tee, Den kleinen Bruder erwartet sie
wohl so. Die kleine ggé—Frau geht hinaus und sagt: "Nun kommt
er dort" . Wieder geht sie hinaus. Der Bruder ist immer noch
an dieser Stelle., Sie geht dorthin, Nachdem sie dorthin gegan-—
gen war, wird auch er von der kleinen ggé—Frau erschlagen.
Jetzt zindet sie das Feuer an., In Gliick und Wohlstand lebt sie
so. Nun endet [die Geschichté].

Kommentar

Das Mirchen "Bruder und Schwester" zeichnete D,V, Salz-
berg 1934 auf. Es ist nicht sicher, aber doch wahrscheinlich,
dap D.V. Salzberg mit Vera Sslzberg identisch ist (8.0A IV 414%),

'od. 'Die kleine mog-Frau sagt', s. Anm.

2*irgendwer '
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Ihre Sprachmeisterin war Nastja Sererova l, {iiber die es keine
ndheren Angaben gibt. Den Titel habe ich ausgewshlt. Steinitz
hat die Aufzeichnungenvon D.V.Salzberg 1939 durchgelesen, was
ganz wenige, zwischen die Zeilen geschriebene Bemerkungen be-
zeugen., So notierte er auch "von wo?" und "Tyruam sicher",.

Es handelt sich somit um einen Text aus dem Gebiet siid-
lich des Kazym und entspricht dem Kazymer Dialekt, Die Trans—
kription von D. V. Salzberg ist im allgemeinen zuverldssig und
gut durchschaubar, insbesondere hinsichtlich der Konsonan-
ten,

Die Zuordnung von Buchstabe:Laut hatD,V,Salzberg bei den
Vokalen nicht einheitlich vorgenommen. So steht "a'" in "ajam"
fir a, in "manes" fiir & , in "Jjohat®" fiir 5 . 2 wird von 0 V. S,
neben "a" auch durch "e" wiedergegeben, vgl. "manes", durch
"o", vgl, "dohos" (d8xas) und durch "e", vgl. "naretse" (di-
ratss), "kulbn" (kiwlam). 2 bleibt mitunter auch unmarkiert,
vgl. "pohi" (pdxaa). Das fiir » verwendete "b" steht aber auch
flir i , vgl. pohbjem (pdxijem), bzw. I in 1. Silbe, vgl. somiek
(sImaan), "a" verwendet Salzberg fiir ¢, vgl, "joas" (Qg§),
gelegentlich aber auch fir i , vgl. "jéé§" (j8xi). Halbléngen
werden von ihr nicht gekennzeichnet, Ich habe mich auf die im
DEWOS verwendete Transkription gestiitzt, bei Abweichungen aber
D.V. Salzbergs Lgutform beibehalten und diese in den Kommentaren
zu erkldren versucht.

Der Inhalt des Mirchens ist nicht ganz verstindlich. So
ist es fraglich, ob jiw-ewi ‘Sciwester' und aj-mod-ne ‘kleine
ggg§—Frau' die gleiche Person ist, wie im Absatz 6 von Salzberg
angemerkt wurde, Es ist auch unsicher, ob sich kamaasa j8xtam
Bt und nenile, Imi, anki auf die gleiche Person beziehen.
Auch unklar =aber doch sehr viel wahrscheinlicher - ist es,
daﬁ JYw-p¥x wund Yki identisch sind., E,A, N&mysova, die ich
deshalb um Auskunft bat, hat diese eben genannte Version be-—
stédtigt., Sie schreibt: "B craske 4 uwemopexa : 1) f#imp myx ,

2) g#t mock Hp » 3)mmm (kame¥sa johtsm ot), 4) mgmpem +B xyxum
nrpaoT alf mMocr H3 ¥ MMmm, -- MaTes youia peGérra o6yxXoMm Tomopa,
oHa xe " fus nyX's youna , ¥uV (umw u aif Mock H3 mapybuaa

es kdnnte auch Seperova heipen,
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ronmopom ''. Der letzte Satz bezieht sich.auf den Schluﬁ des Mir-
chens, den ich etwas anders deute. Soweit im Text liberhaupt
Personen genannt werden und die Verbformen nicht auf eine be-
liebige 3.P.Sg., hinweist, was leider sehr oft zu Unsicherhei-
ten im Versténdnis fithrt, lduft der Schlup wie von mir be-
schrieben ab: Der Mann (Bruder) erschligt seine Frau (Imi, 38t)
und aj-moé-ns erschldgt ihren Bruder. Eine Motivation fiir die
Totschlége kdnnte durch die abgeschlagene Hand (kilwlan jo¥)
gegeben sein, mit der der kleine Junge spielt, ﬁEE‘%IEEEEEm
der Anlap dafir ist, daP ihn seine Mutter erschligt, Am wenig-
sten klar erscheint mir, warum die wartende Schwester (aj—maé—
ne) den Bruder erschligt, aber gerade hier scheint der Text

in seiner Aussage eindeutig zu sein (aj-mod-najy ‘'von der
kleinen mod-Frau ... wird er erschlagen')., Zwischen der abge-
schlagenen Hand (kiiwlen jo¥ ~v agran jo¥) und der von draupen
(?) gekommenen Sache: eine Art Geist (= Ymi, anki) besteht ein
Zusammenhang, aber welcher? Ymi spielt mit der aj-mod-ne (=
JIw-ewi ?), ruft nach der abgeschlagenen Hand und diese zieht
an den Zopfen der Schwester,

Ich mdchte an dieser Stelle E.A. Némysova flir alle Hin-
weise recht herzlich danken. Sie hat im wesentlichen meine
vorgegebene Ubersetazung gebilligt, Zweifel abgebaut und die
handelnden Personen fiir mich deutlicher gemacht,

1. jYw-pdxsanasn woasanan ‘ein Bruder lebt mit [seiner
Schwester]': Das letzte von zwei, ein Paar bildenden Nomina
wird mitunter weggelassen, vgl., auch OA II 159,257 imale
xitale Uttany ‘'der Neffe der Frau [und seine TantQ leben’,
Das komitativ fungierende Suffix 1§§'- (s. Sauer 1967, 90)
sowie das im Dual stehende Verb weisen auf eine zweite Person
hin, die dann schon im ilbern&dchsten Satz expliziert wird
( jIw-ewi). ’

Rﬁt xot ‘Kesselecke ": DEWOS 1239 *Ecke im Haus, wo der
Kessel hingt'. swa 'zur': DEWOS 26 ow 'Tiir, Offnung’, auch
'Rand ', Gemeint ist die dunkle Ecke links neben der Tiir, wo
sich eine Art Wandeckschrank befindet. Im oberen Teil wird
das Geschirr, Schopfkellen u.a., aufbewahrt, im unteren Teil
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steht gewShnlich der Kessel,

wontan pelak ar adpas keraty, wlirsn p. ar a. k. ‘wen-
det sich den viélen Speichern der Waldseite zu, w. s. d. V.
S. d. Bergseite zu'. In der Volksdichtung kommt eine #hnliche
Formel zum Ausdruck des Jagens vor, die meist mit dem Verb
tekamt- 'anfiillen 'gebildet wird, vgl. OA I 244, II 233, OA III
19,1. Es handelt sich bei der o, g. Formel um eine typische
Struktur des Parallelismus (Ndheres zum ostj. Parallelismus
s. B. Schulze, L. Hartung in: LS 161),

t¥pri aati s¥yom diiram aomatijsassm 'ich habe meine
Kehrricht-trage-Kleidung angezogen', Némysova: " OmZexza B KOTO-

pofi Mycop BHTACKMBEDT'. ddr ‘'v3llig abgetragener Sackpelz,
vgl. DEWOS 1072,

2, kliwlan jo¥ ‘'Hand mit Gldckchen'. Im weiteren Text
dann k. j., aoren j. ‘'H. m. G., H, m, Schellen': wvgl. DEWOS
603 kﬁwa} 'Schelle, Gldckchen', Dieser sehr bildhafte Mirchen-
ausdruck ist ein Epitheton ornans, wobei nicht klar ist, zu
wem er gehdrt, In dieser Form ist er in den mir bisher bekann-
ten ostjakischen Folkloretexten nicht aufgetaucht. _Ei‘ﬂv_ql 'Schel—
le, Gldckchen', das hier als Attribut zulggg_'Hand'ges%ellt
ist, ist auch in anderen ostjekischen Mirchen anzutreffen, z.
B. als Attribut zu Tuch, Zelt, Arm; vgl., auch OA T 255 8 kiiwlan
utsp ‘mit Schellen versehenes Schlafzelt', Pép.1256 k@lon xarap
gr aéwem ‘meine vielen Diener(innen) mit Schellen am Unterarm,
§ SBpar klwlep kifwlan ¥x¥am 'Tuch mit §-Schellen . kitwlan Jjo¥
ist wohl die abgeschlagene Hand von 3t (=Imi), m6gl§€ﬂé£§ggg;~
ihr Hilfsmittel zur Rickverzauberung in eine Geistergestalt (Bt

3, kaman sYmaoaa 'drauﬁen ist zu horen': unpersdnlich zu
verstehender Ausdruck, irgendetwas oder irgendwer ruft; hier
wohl Imi = kameasa jSxtem Bt , s.u.

J%xi aBna, akaddsamsn ‘komm herein, wir spielen mit
Puppen'.D.V.Salzberg setzte in Klammern (aj-moé—ne). Es ist
daraus nicht zu erkennen, ob die kleine mod-Frau die Einladung
ausspricht oder ob sie Subjekt zum n#dchsten Satz sein soll:
j8xi a8nes ‘sie ging hinein'. Vermutlich spielen die beiden

Frauen im Haus der Geschwister, denn dorthin kommt dann auch




der Bruder.

je¥e ‘'etwas, ein wenig': DEWOS 314 je¥a, je¥a id., im
Original "jese"; es kdnnte sich auch um DEWOS 315 je¥o 'noch'
handeln, akaddassnen je¥o ‘sie spielten noch mit Puppen '(?).

kamaasa j8xtsm Stam ‘'meine von drauﬁen [ﬂ gekommene
Sache ', Dieser Ausdruck steht flir eine mystische Figur, die
in diesem Mirchen eine wichtige Rolle , vielleicht sogar die
Schliisselrolle spielt und in verschiedener Gestalt auftaucht:
als ne, nenile 'Frau, kleine Frau' (4.), Ims 'Frau'’, anki
‘Mutter ‘(5.) und wahrscheinlich auch als sewnaa ewaat ndy
d¥rastijastas wer ‘an ihren Z&pfen ziehende Sache' (2.).
keamaasa ist als Ableitung von k¥m ‘hinaus 'im DEWOS nicht be-
legt, ebenso nicht im ChantRussSlov, Es bleibt zu kléren, ob
es sich hier um einen Schreibfehler, eine uns nicht bekannte
Ableitung oder eventuell auch um einen Namen handelt.,

4, éBxa% 'Pschuwal ‘: im Orig. "suhat", vgl. Kaz.(KT
900) d3xal ; © (Chre.158) dunxal id. '
"aj-mod-ne "], %Bpé,quﬁxi a¥na "] . [] d8ta"], 18pg,
["] akaddoaman, " "Kleine mod~Frau["] sagt sie, ['] komn herein [].
1] Hier Eq , sagt sie, ("] spielen wir mit Puppen.™' Im Orig. sind
aur am Anfang und Ende der Rede Zeichen gesetzt ('), 13py wur-—
de jeweils wie folght bezeichnet (, - lopk , -). Es bleibt auch
hier unklar, welche Person spricht und wohin die kleine mog-
Frau gebeten wird oder ob sie selber jemanden einlidt. NEmysova
vermutet, daﬁ der MArchentext stark verkirzt ist, so dap die

Deutung des Inhalts in einigen Teilen schwierig oder kaum mdg-
lich ist.

nenaa jora jiwantijsa ‘'wenn die Frau stark wird ‘: Jor
*Kraft, Stérke', vgl. DEWOS 403, Mit dieser Wendung soll wohl
ein Ringkampf ausgedriickt werden, Mit x8jaa ‘der andere, ir-
gendwer 'ist wahrscheinlich jIw-p8x 'Bruder 'gemeint.,

totasae ‘er bringt sie': 3.P.Sg. objekt. Konj. von to-
‘oringen'. Im Orig. "tokkele", Die Unterstreichung stammt

2OuTETE

wahrscheinlich von Steinitz. Verbalableitungen mit -t~ , -1t-,
-tA- sind fiir verschiedene Dialekte belegt (s, KT 1031, Terj,
479, 480, Mskr. zur 12. Lief. des DEWOS). ’
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5. (dawrem) ankijaa p:u\['] jix sewarti m¥nas ‘Die Mutter
des Kindes ging morsches Holz [fiir die Wiege] schlagen.. In
Klammern wurden im allgemeinen zus&tzliche Bemerkungen, Ver-

deutlichungen gesetzt, so in Fdllen, wennD,V, Salzberg zeigen
wollte, wer spricht bzw., um welche Axt es sich handelt (6.)
und hier wohl, um zu verdeutlichen, wessen Mutter anki ist,

poaf] iy ‘morsches Holz': vgl. DEWOS 1152 poat id.,
"als Unterlage fiir das Kind in der Wiege". Im Orig., "pd%" ,
weiter unten dann "po" .

xit!dasse 'sie erschlug es': im Orig. "hatdeske'. Bei
meiner ﬁbersetzung, entsprechend DEWOS 581, wire "ts" nicht
korrekt mit td wiedergegeben,da D.V. S. ¢ mit "s" bezeichnet.
Ihr "g" ist eigentlich ein ¥, vgl. "jos" (ﬁ . Steinitz
schreibt: KazSt. xitfde—, S x8dte-. In § ist die Labialisierung
von d nicht auf 1t libergegangen. Vielleicht wire hier auch
xﬁtéa— die bessere Transkription, Ein Phonem E kommt im Nord-
ostjakischen nicht vor, ¥ ist sonst nur in der Morphemfuge
belegt.

6. x%aajan ‘'ihre Tote': im Orig. "hakaje:"., Es kdnnte
also auch x¥aajea 'ihre Toted heiPen, wenn ¥mi (s anki) und
das Kind damit gemeint sind. Bei D.V, Sglzberg kann "e" sowohl
e als auch » sein. x#aa 'Toter' (DEWOS 469). .

aodptasi 'stellte auf ', DEWOS 771 : Kaz, aodf‘de~ , S
tosstte-, Sy. lod]“ta- 'aufrechtstellen', im Orig. "kosktese",
wo o Vvor —gat- geschwunden ist, vgl. S und Sy. Bei's fehlt die
palatale Markierung, die bei "gi,. siv" konstant fehlt und
von mir immer g¥, $¥w transkribiert wurde.

(aj-mos-najy) 'von der kleinen mod-Frau'. Es ist nicht
klar, warum hier naj steht und nicht wie sonst ne. Diese in
Klsmmern gesetzte Ergdnzung gab den Ausschlag fiir die Schluﬁ-
1dsung: Von der kleinen mod-Frau wird jemand mit der Axt er-
schlagen., Da der Bruder zur kleinen E-Frau, seiner Schwester
kommt, kann folglich nur er der Erschlagene sein, Allerdings
heift es in 6. weiter oben (Imijan) aajemp ... sewarmasae
'mit der Axt schlug er sie': sewsrmessae 3.P.Sg. objekt, Konj.
Konnte es hier ~ wie Némysova meint -~ hei?en: ‘Sie (Ymijan von
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der Frau) erschlug ihn (Ykea = jYw-—p3x)? Daraus wiirde dann fol-
gen, dap aj-mod-ne (= Schwester) die Leiche ihres Bruders auf-
stellt. Aber wieso erwartet sie ihn dann zum Tee? Und was wur-—
de aus Imi? Wird sie von aj-mos-ne erschlagen? Hat sie ihre
Geisterkraft durch kuwlan jo$ verloren, als das Kind damit
spielte? Meine Variante scheint mir doch die logischere zu sein,

5. atel kortan Yki

1. Ymenen Ykenen wolsanan. xiw wellanan, wan wollanan,
p8l werti m¥nss. pB%l weras, p8lal je¥as, JjOXi minass, Y1-8lss.
alana n8y k¥las, pdlal wantti m#nas. ponl wiran ndy talsale,
x4l ar welas. ¢xlala~ lelssle, wiran talasle. jetn ¥1-8les.

2. pa pSlala m¥nas, p8lal x8jatn wantsm. ponal ndy ta-
lasle, Isa tal. j8xi m&nss, Y1-8las, slana p8lala minas. X&E-
demas, Jj8xan x8r pati ewalti mStajen ji1, pSlala j8xtas, penl
ndy talsi, kii¥mala pdnsale I witi jis. "x&nti xQ, ninen ma
mij En wolem, nin t¥ta dY." kii¥msla pBnsi, toti pitsi.

3, xiw tixel xiw toli, wan tZxel wan tgli, x&r kala et-
Ialnan, §Y 13wat kal xHtl etlijal ki, 1o8 mdyti stlijai. menk
xota etsanan, I xotl katra, ¥ xotl jilasp. "jilsp xota al rixa,
Sdta atsm-8tat wollat. ma lapat pdx t8jlam. ma xilewat x3tl
wonta m#nlam."

4, Y x3tla j¥s, kim~etas, ¥ x¢ dol ddxarman omesl. 1w
x8lte m8nl Isa seman totflili, ajaltijewa Iepa r8yaltijas.
"nén m¥ta miw x0?" -'ma kasam X0. n#n mita x0?" - "ma atel
1 od. oxlla
2 od. te¢ll
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kortan xo, ma lapat ¥p tBjlam, yBlewat xHtl lplaman welti to-
lijan." j8xi m8nas, jdyatsat jox.

5. yilewat y&tla jYs, minsat. 18pasl: "lapat ipam ma wel-
lalam. won lpam nin wele." lapat Upal liiw welsalle. won ipal
¥ xQjalan welsi. I xSntasnen, I j8xi m&nsanan, atel kortan
Tki ewel ¥ xQjola midsle, j8xa jEnxti pItsanan, Jéxa mojlalnen.
Y kondal.

Der Alte aus dem alleinstehenden Jurten-Dorf

1. Ein (alter) Mann und eine (alte) Frau lebten. Lange
leben sie, kurz leben sie, [der Mann] ging ein Fischwehr zu
bauen., Er baute das Wehr, das Wehr wurde fertig, er ging nach
Hause, legte sich nieder, Am Morgen stand er auf [und] ging
nach seinem Wehr zu sehen. Er zog die Reuse mit Mihe hoch, er
hatte viele Fische gefangen. Er lud sie auf seinen Schlitten
[und] zog ihn mit Mihe. Am Abend legte er sich nieder.

2. Wieder ging er zu seinem Wehr, das Wehr war von jeman-
dem entdeck’c)l worden. Er zog die Reuse hoch: alles leer! Er
ging nach Hause, legte sich nieder, am Morgen ging er [wieder]
zu dem Wehr. Er versteckte sich, von der Flupbiegung her kommt
jemand, gelangte zu dem Wehr, zog die Reuse hoch,2 legte sie
in seinen Korb und kam ans Ufer [und sagte]: "0Ost jaken-Mann,
kenne ich dich etwa nicht? Du Ebist] also hier!" Er legte ihn
in seinen Korb und begann ihn wegzuschaffen.5

5. Die lange Stelle wird er lang gebracht, die kurze Stel-
le wird er kurz gebracht, sie gelangten zu einem baumlosen
Moor, [?s ist] ein so gropes Moor, [dap] wenn die Sonne hervor-—
1 ‘gesehen’

2 'die Reuse wurde hochgezogen'
3 'er wurde in seinen Korb gelegt und begonnen wegzuschaffen '
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kommt, es durch den Schnee hindurchscheint,' Sie kamen zum
Haus des menk-Geistes. [Da ist] ein Haus alt, ein Haus [ist]
neu. "In das neue Haus geh nicht! Dort wohnen schlechte Men-
schen, Ich habe sieben SShne. Ich werde morgen in den Wald
gehen",

4, Es kam ein Tag,Eier Alte] ging hinaus, [da] sitzt ein
Mann Pfeil(e) schnitzend. Wohin er geht, er wird ganz von den
Augen gefiihrt. Langsam niherte er sich [ihm und fragte ihn]:
"Woher bist du?"? == "Ich bin ein Kazymer. [Und] was fiir ei-
ner bist du?" -- "Ich bin der Mann aus dem alleinstehenden
Jurten-Dorf . Ich habe sieben Schwger. Morgen wirst du von
meinen Schwggern geholt, [um] getdtet zu werden."2 Br ging
zurick, es kamen Leute.

5. Der morgige Tag kam, sie gingen (los). Er spricht:
"Meine sieben Schwiger tdte ich [selbst]. Meinen Schwiegerva-
ter tote du!" Er totete seine sieben Schwiger. Sein Schwie-
gervater wurde von dem Mann getotet. Und sie flohen und gin-
gen nach Hause, der Alte aus dem alleinstehenden Jurten-Dorf
gab dem Mann seine Tochter, sie begannen gemeinsam Enmher—]
zu gehen, sie gingen gemeinsam zu Besuch., Und Eﬁer ist]
Schlup.

Kommentar

Diese Erzihlung hat St. am 6.10.1935 in Beresov von Va-
silij Lelechov (Bacunuii Jlenexor) aufgeschrieben, den er am
Tage zuvor "im Klub" (d. h. offenbar in der Schule, wo der Un-
terricht -- Tuzkurs —- fir die zukiinftigen einheimischen Leh-
rer agbgehalten wurde) kennengelernt hatte. Die Mundart Lele-
chovs scheint im wesentlichen dem Kazymer Dialekt zu entspre-

1 ‘'welch Landes Mann bist du?’
2 'zu t&ten geholt'
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chen, Den spirantischen Charakter des Kazymer a hat St. bei
Lelechov nicht deutlich wahrgenommen ("1. halb Kazym, mehr als
¥ury¥kar") und ihn im Orig. meistens nicht bezeichnet. In der
vorliegenden Transkription wird daher 1 statt A geschrieben.
Zur Aussprache von ¢ bei L. vermerkt St.: "aupfer nach w mehr
nach o als Q". St. schreibt im Orig. meist ¢ wie in Kaz,

Wie in anderen Aufzeichnungen aus Kaz. kommen auch in
diesem Text zweli e-Laute (e und e) vor: e entspricht e bei
Karj. in ewi, ewalti, wel-—, dagegen erscheint e in jed-, jetnm,
wel- gegeniiber Karj. je—, jetn, wel- sowie e in sem gegeniiber
Karj. sem. Da der Phonemstatus der beiden e-Laute strittig
ist (vgl. Steinitz, Ostj. Vok. 15 f., Rédei, NOT 9 f.), wird
die Originalschreibweise bis auf wel- (2 x neben 4 x wel-)
hier beibehalten,

In Vorbereitung auf Band III der Ostjakologischen Arbei-
ten von W. Steinitz wurde von Erhard Schiefer (Minchen) eine
erste ﬁbersetzu.ng des vorliegenden Textes angefertigt, die
von G. Sauer Uberarbeitet und erginzt worden ist, Titel, Trsasn-
skription und Kommentar von G. Sauer.

Abs. 1. wiran 'mit Mihe'; im Orig. "yuraj".

Abs. 2. jdxan xBr ewalti mitajen jY1 'von der Flupbie-
gung her kommt jemsnd', wdrtl.: 'vom Ende der geraden Flup-
Strecke her ...'. Zu mBtajen hst St. "kro~ro" notiert, es
scheint sich hier um die 2. P. Si. Poss. von mita ‘irgendein'’
(DEWOS 879) im sabsoluten Gebrauch zu handeln.

kiifmala pdnsale 'er legte (die Reuse) in seinen EKorb ';
UYbers. nach St., der zu kii¥mala "ku¥3m Korb?" notierte.

n¥nen ma mij Bn welem ‘'kenne ich dich etwa nicht?';

St. notierte dazu als Ubers. "kak a sman". -— Zum Dativ-Akku-
sativ nfnen vgl. OA I 42, Karj.—Gram. 336. — Im Orig. 'M';
St. o sonst hier = /8/, /a/!

Abs. 3. xir kala etlalnen, SY 13wat kal_ 'sie gelangten zu
einem baumlosen Moor, [es 1st] ein so gropes Moor ...'; kala
(Orig. kala), kal_ (Orig. k_all sind im Orig. unterstrlchen,

d. h. St. war das Wort nicht bekamnt. Zu kal notierte er 1940
(vei der EBxzerption der Texte fiir seine Wort.:kartei) "Tau?",
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Wohl zu V k3lay usw. (DEWOS 627).

J¥lep xgg;_al rixa. d8ta atem-Stat wollat 'in das neue
Haus geh nicht! Dort wobnen schlechte Menschen'; Ubers. nach
St., der zu rdya "He Xomu" und zu Stat "uenomex" notierte;
vgl., B stem-8t 'Gift', DN atasm at 'Nachgeburt' (DEWOS 206).

Abs. 4. 1w x5lta mEnl Ysa seman totlili 'wohin er geht,
er wird ganz von den Augen gefiihrt'; bedeutet hier wohl so
viel, dap er gezielt auf den Pfeile schnitzenden Mann zugeht.
Die Wendung 'er wird von den Augen (und Ohren) gefiihrt' er-
scheint auch hier Nr, 2, Abs. 3.

ajoltijewa Yepa rdyaltijss 'langsam niherte er sich
[;hm]'; Ubers. nach St.: "no maznennko (HEMHOXKO) npuexan".
Den russ. Angaben zufolge k&nnte also auch ‘niherte sich
(ibm) fahrend' {ibersetzt werden. -~ ajsltijewa ist sonst
nicht belegt, vgl. aber Kaz, ajaA'ta2 Sy. ajal‘taje u. a. id.
(DEWOS 13)., Zu dem Suffix -(i)jewa in Kaz. vgl. z. B. (St.)
xoaijewa 'alle’, teaijewa 'voll' (DEWOS 442, Mskr.).

ma atel kertan xo ‘'ich bin der Mann aus dem alleinstehen-
den Jurten-Dorf '; hierzu notierte St.: "nur ckxasxa."

Abs. 5. lapoat iipsm ma wellslam, won lipsm ndn wele 'meine
sieben Schwidger tote ich |}elbst]. Meinen Schwiegervater tdte
du!'; die Ubers. der Verwandtschaftstermini lp ‘Schwager ',
won ip 'Schwiegervater' hat St. im Orig. notiert.

6. JjIy-pSxnen x#ra mintanan

una Jiy-pdxatna aj JIiy-pdxetna Ixa usnen. Ij x&t] una
JIv-pdxat p¥tytes aj JIiy-p8xata: "mintamsn xira. men woj ke
wettaman, sora j8x ker[st]tamen." tEm jIy-pSxsanan wiisten
nimattsn Ij m8nsanan p&nta. x&rna ds—jiy :);jka1 jedat ujtantss.
tiw pStytas: "xBtta nin mEntatan. ndn n¥mat tdAjtsten, toddat

1 od. pYrad-Yka
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¥Ymat." una jIy-pdyot 1¥pas: "men mEntamsn X3tta kﬁrtaman[pla
tutijmen. tordd Zntom kiirna yuxat [t]ew. men jim pu¥kan tdjta-
man.? men woj ke kaéat[t]aman, wetteman." #s-jIy ojka 138pas:
"nen m#natan (1j) estatan ar woj wettatan." tiw aj jYy-p Sxata
18pas: "n¥n pIyts pos nimet uxtana® kadat[t]an, at este.” uns
JIv-pYyota 18pas: "ndn pulkanen at wante. n8n pudkanenna nin
dotenna Ysat wettan."

Zwei Brilder gehen auf Jagd

Ein dlterer und ein jlingerer Bruder lebten zusammen.

Eines Tages sagte der sltere Bruder zum jlingeren: "Wir gehen
in den Wald auf Jagd. Wenn wir einen Elch erlegen, kehren wir
gleich [wieder] um."” Die beiden Brilider nahmen ihre Ski und
machten sich3 auf den Weg. Im Wyld begegnete [ihnen] ein alter
Mann. Er sagte: "Wohin geht ihr? Thr habt Ski, aber es liegt
wenig Schnee," Der #dltere Bruder sprach: "Wir gehen, wohin
wir von unseren Fﬁpen getragen werden. [Ist] kein Schnee, ge-
hen wir zu FuP. Wir haben gute Flinte(n). Wenn wir einen Elch
erblicken, téten wir ihn." Der alte Mann sprach: "[Dann] geht
(und) schiept, ihr werdet viel Wild toten. " zum jlingeren Bru-
der sagte er: "Bemerkst du auf dem Ski einen schwarzen Fleck,
[dann] schiep Edas Wild] nicht!"™ Zum ilteren Bruder sagte er:

"Sieh nicht in  dein Gewehr! [Dann] totest Au mit deiner Ge-
wehrkugel alles.”

1 zuerst mdn j&m p. tdjtow

2 od, n&n .. nimattan uytana
3 'gingen'

4 'ihr totet viel wild'
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Kommentar

Diesen Text hat St. am 25.11.1934 in ILeningrad von sei-
nem Sprachmeister ¥X. I. Maremjanin (Scherkaler Dialekt) aufge-
zeichnet. Der Text wurde in Vorbereitung von Band III der Ost-
jakologischen Arbeiten von W. Steinitz zuerst von E. Schiefer
(Minchen) phonologisch transkribiert und ins Deutsche ilber-
setzt. Dabei konnte sich Schiefer auf eine vollstindige russi-
sche Ubersetzung stiitzen, die vermutlich ebenfalls von Marmem—
janin stammt. Transkription und ﬁbersetzung wurden spiter von
G. Sauer Uberarbeitet, der such den Kommentar verfapthat. Ti-
tel von G. Sauer.

Gattungsmifig ist die vorliegende Erzihlung schwer zu be-
stimmen. Auf Grund der Figur des Alten, der den beiden Jigern
auf ihrem Weg in den Wald Jagdgliick verheipt, mdchte man an-
nehmen, daf ihr ein Mirchen (mit mythologischen Motiven) zu-
grundeliegt, das der Sprachmeister nur fragmentarisch wieder-
gegeben hat, eine Annahme, die allerdings im Widerspruch zu
Maremjanins reichen Kenntnissen der ost]. Volksdichtung zu
stehen scheint. Es ist auch nicht ausgeschlossen, daPp es sich
hierbei um eine humoristische Jagdgeschichte Uuber zwei Junge,
unerfahrene Jiger handelt, die von einem alten Mann spdtti-
sche Ratschllge fiir Jagdgliick erteilt bekommen. In diesem Fall
wirde sie an die von St. in seiner Ostjakischen Chrestomathie
(86) verdffentlichte autobiographische Erzdhlung iiber Maremja-—
nins erste Eichhdrnchenjagd erinnern.

una jiy-pdxastna aj jiy-pdxatna Ixa usnen 'ein Ylterer
und ein jlingerer Bruder lebten zusammen', wdrtl.: 'mit einem
#1t., Bruder, mit einem jiing. Bruder lebten sie (2) zusammen. '
Diese ungewdhnliche Konstruktion erklxrt sich mdglicherweise
als Analogiebildung zu der hgufig suftretenden Mirchen-Er3ff-
nung wie z, B. Sy. fmemnan Ykenan ullsnan 'eine Frau und ein
Mann leben' (0OA I 101), in denen das Dualsuffix der beiden
Subjekte nicht die Zweiheit, sondern die enge Zusammengeh&rig-
keit der durch die Subjekte bezeichneten Personen zum Ausdruck
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bringt. Zu erwarten wire die Konstruktion una jiy-pdx aj jiv-
pSxatna Iyxa usnen, wie sie z. B. in OA I 233 8 Ij xu jIvy-ewat-
na uttansn 'ein Mann lebt mit seiner Schwester ' belegt ist.

men woj ke wettaman ‘'wenn wir einen Elch erlegen'; im
Orig. men woj ke wettaman (ke), was darauf hindeutet, dap Mar.
die postverbale Position der Partikel ke geliufig war. Offen-
bar auf Anfrage notierte St. hierzu: (ke) "nach wdj nicht!"

n#n piyts pos n¥mat uytena kadattan .'Bemerkst du auf dem
Ski einen schwarzen Fleck (, dann schiep nicht!)': Diese Wei-
sung des Alten an den Jiger deutet mdglicherweise darauf hin,
dap er mit lUbernatlirlichen Kriften in Verbindung steht und als
eine Art Schutzgeist zu verstehen ist.

n3n pufkanen at wante 'sieh nicht in dein Gewehr'; in
der russ, ﬁbersetzung des Orig.: "B cBoil Py%Xp& He cmoTDU."

ndn pulkanenna n#n notenna 'mit deiner Gewehrkugel ';
die Komponenten des Kompositums pufkan-not 'Gewehrkugel '
(DEWOS 1041) stehen hier als Parallelwdrter, vgl. dazu B.
Schulze, Der Wortparallelismus als Stilmittel der ostjaki-
schen Volksdichtung (Manuskript der Dissertation), S. 83.

7. dawrem mod
T ———————————-

Ymele xIaale ua. Y pdx t&ja. ata jdan 3a Y xBta j8an¥a.¥Y
x8taa jIs, amea peaa 18paa: '"ma" 18paa, "kim eﬁ[&]aAam." kim
etas Y wo¥an kurt ojka xBsa woj jakta. I dfys m¥nass. €Yy j8x-
tas, mdati wlirn j8xa pItas I x8t xidemas. YIsat jaksat, wo¥an
kurt ojka aj ewea jakta SY Aodss. allw mdati wirn rewemtosae
I tusae. j8xa tusae, j8xa jBxtas, jea uata pitas. amea 18paa:
"nén xIaile, woSan kurt ojkaje mija telemasn?' —- "no, Wpea
ojka péng wo¥ aeta un pors wersat, In t¥m x&ta unta aeaat.”
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Kindermdirchen

Der Neffe der Frau lebt. Er hat einen Sohn. Nachts liegt
er zu Hause und tags liegt er zu Hause. Eg kam ein Tag, [da]
spricht [der Neffe] zu seiner Tante: "Ich", sagt er, ''gehe
hinaus." Er ging hinsus, und beim Stadt-Dorf-Alten wird das
Birenfest gefeiert. Und er ging dorthin. Er kam dorthin, ir-
gendwie kam er ins Haus und versteckte sich. Alle tanzten, die
Jjingste Tochter des Stadt-Dorf-Alten stand zu tanzen da. Ir-
gendwie ergriff er sie und brachte sie [weg]. Er brechte sie
nach Hause, er kam nach Hause, er begann weiter zu leben. Sei-
ne Tante sagt: "Du, Neffe, warum drdngst du dich dem Stadt-
Dorf-Alten auf?" —- "Na, mit ihrem Vater haben sie ein von
den S’cadt-[Bewoh.nern] zu essendes groPes Festmahl veranstal-
tet, sie essen bis zum heutigen Tag."

Komme ntar

Diese kurze Erzihlung hat St. am 17.8.1935 in (Verchij)
Narykary (am Kleinen Ob, ndrdlich von Muligort) von dem 1902
geborenen Petr Vasilevié Jarkin (Mlerp Bacunesuu FIp}cMH) aufge-
zeichnet, der nach eigenen Angaben wogulischer Herkunft war.
Seine Mundart scheint dem Beresover Dialekt nahezustehen. St.
schreibt in seinem Expeditionstagebuch (OA IV 411): "Sehr in-
teressant ist ¥, aber so schwach, dap manchmal t hdrbar." So
findet sich in der Originalhandschrift bisweilen t, wo ¥ (a)
zu erwarten wire: jdtn neben jdan, ~te statt -—se im Suffix der
obj. Konjugation 3. P. 8i. (rewemtaste, tuste), teta statt aeta.
Jarkins Mundart scheint also ﬁ’berg'—inge der von Siiden nach Nor-
den gerichteten Entwicklung urostj. 'm_ zu reflektieren. Das
zeigen auch Formen, die St. zus#tzlich von Jarkin aufgezeich-
net hat wie z., B. "dobken rmoii moc", "ma xa¥ta an xo¥t8m" ‘ich
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kann nicht schreiben', "u pantanst ¢ uum." Bei der Transkrip-
tion des vorliegenden Textes wurden t und % (< ‘l) Zu A ver-
einheitlicht.

Der Titel stammt von St., vermutlich hat Jarkin St. ge-
geniiber die Erz#hlung als ein Mirchen fiir Kinder charakteri-
siert. Die enge Anlehnung an die traditionelle ostj. Volks-—
dichtung kommt in den Figuren des Neffen der Frau und des
Stadt-Dorf-Alten (s, OA II 250, 139) zum Ausdruck.

Tmele xIasle un 'der Neffe der Frau lebt'; im Gegen-—
satz zu 8, wo sich der stammauslautende Vokal -3 vor dem De-
minutivsuffix -le nicht versndert (vgl. z. B. OA I 302), er=—
scheint hier bei Ims Vokalwechsel -2~ —~e wie vor den Posses-
sivsuffixen. Weiter unten steht yIaile, eine Form, die der
Sprachm. in einer weiter ndrdlich gesprochenen Mundart ge-
hort haben mag.

kim et(d]sasm 'ich gehe hinaus'; bei St. vermutlich un-
genau statt etta— bzw. etia—, s. DEWOS 202.

k¥m etas ¥ wo¥an kurt ojka x98s woj jakte 'er ging hin-
aus, und beim Stadt-Dorf-Alten wird das Birenfest gefeiert';
die Verbalform jakts wird hier als 3. Pers., Prds. Passiv in-~

terpretiert, wobei vorausgesetzt wird, dap das Prisenssuffix
A von St. als t gehdrt wurde.

x8t x#demas 'er versteckte sich';igglﬁdrd hier als De-
monstrativpronomen in der Funktion eines Priverbs interpre-
tiert und zu O %81 usw. 'wohin' gestellt (s. DEWOS 442), Die-
se Erklirung setzt allerdings voraus, daPp St. a auch hier als
+t gehdrt hat,

miati wirn rewembasae T tusae 'irgendwie ergriff er sie
und brachte sie [weg]'; zu rewemtasae vermerkt St, im Orig.:
"saxsarun", das Verb miipte zu tgﬁx: gehdren, vgl. ¥ rewema-
'maxars, schwingen, schwenken' (DEWOS 1266).

woSen kurt pjkaje miija telsmasn 'warum dr#ngst du dich
dem Stadt-Dorf-Alten auf?'; das Verb gehért zu SalT tilam-,
Ni. telam~ ‘nears, npucramarss Sich jemandem (mit Worten, Ar-
beit) aufdringen’ (KT 998a). A der Originalschreibweise ("te-
¥am*ran") ist hier auf Grund der Belege aus den anderenDialek-
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ten zu 1 verlndert worden. Als ﬁbersetzung vermerkt St.:
"neauws". ojkaje ist eine Deminutivform.

lipaa o5jka pa&nn 'mit ihrem Vater'; die ﬁbersetzung ist
unsicher, denn wenn der Neffe die Tochter des Stadt-Dorf-Alten
als seine Frau ansieht, miifte er von dem Vater als ipam—-ojka
‘mein Schwiegervater' sprechen.

wod aeta una pors wersat 'sie veranstalteten ein von den
Stadt-[Bewohnern] zu essendes gropes Festmahl '; {ibliche For-
mel besonders am Schluf von Mirchen, vgl. OA II 192.
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Ingrid Karrer

Uberleggggen zum funktional-gemantigchen Teilfeld der
Pagsivitéit im Peutschen und Ungarischen

I. Die Kategorie des Genus verbil, insbesondere das Passiv
wird sowohl in den einschlédgigen deutschen Grammatiken1 alsg
auch in mehreren Veraffentlichungen2 der letzten Jahre ausfiihr-
lich behandelt und dabei oft gsehr unterschiedlich dargestellt
und beurteilt,

Den Begriff Pasgsiv reduzieren wir im folgenden auf das
prozessuale Vorgangspassiv;y das nicht-prozessuale Zustandspas-
8iv s0ll nicht Gegenstand dieser Betrachtungen sein,

Die deutsche Sprache verfiigt liber eine morphologische Ke-
tegorie des Genus verbi, Thren Inhalt bilden die im Verb gram-
matisch markierten Diathesen, welche die spezifischen Verhslt-
nisse zwischen den Elementen der semantischen Ebene (Partizi-
panten) und den Elementen der syntaktischen Ebene (Aktanten)
bezeichnen.3 Syntaktische Aktanten sind Subjekt (SN), Akkusa-
tivobjekt (OA)’ Dativobjekt (OD), Genitivobjekt (OG), Priposi-
tionalobjekt (OPrép) sowie lokale, temporale und asndere Adver-
bielbestimmungen., Zu den semgntischen Partizipanten zéhlen
Agens (Ag), Patiens (Pat) und Adressat (Adr)., Weitere Partizi-
panten sind u.a. der Kausator und das Instrument. Die Anzahl
der in einem Satz mbglichen Aktanten wird durch den lexikalisch-

gemantischen Gehelt des Verbs sowie durch seine grammatische
Form bestimmt,

Aktiv und Passiv bilden eine asymmetrische Opposition, in
der dags Pasgsiv das markierte, das Aktiv das nichimarkierte
Glied darstellt, Das Passiv zeigt an, daB die Entsprechung
Agens = grammatisches Subjekt aufgehoben ist.

Die morphologische Kategorie des Genus verbi bildet den
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Eern des funktional-gemantigchen Feldes (FSF)4der Generitgt.

In der Peripherie dieses Feldes finden wir Konstruktionen un-
terschiedlicher sprachlicher Ebenen, die addquete Diathesen fiir
die Genera verbl gignalisieren. Im weiteren soll nun das funk-
tional-gemantigche Teilfeld der PagsivitBt einer detaillierte-
ren Betrachtung unterzogen werden., Dag Zentrum dieses Teilfel-
des bildet das Pagsiv als Bestandteil der morphologischen Ka-

tegorie Genus verbi,
Pasgivdiathesen werden in ihrer Struktur vom zugrundelie-
genden Verb bestimmt,

1, Plir transitive Verben erhalten wir folgende Passivdiathesen:5
a, Pat Ag (semantische Ebene)
SN - (syntaktische Ebene)

%z, Bs, Das Buch wird gelesen,
—=> gzweigliedriges Passiv (ohne Agensangabe}

b, Pat Ag

Sy Opréip
Z. B, Das Buch wird vom Schiiler gelesen,
~—— dreigliedriges Passiv (mit Agensangabe)

Diesem Typ sollen auch Strukturen zugeordnet werden,
deren Verbvalenz um eine Erginzungsbestimmung reicher

ist.
z. B, Pat Ad Ag Die Suppe wird dem Kind
von der Mutter gekocht.
Sy Op  Oprip
2, Plir multivalente intransgitive Verben:
e Ad Ag
0D - (Die hier mit einem Dativobjekt besetzte

Stelle ist wvariabel)
Z. Be Dem Freund wird geholfen,
—>> zweigliedriges Passiv (ohne Agensangabe)

b. Ad Ag
0D OPrﬁp

z, B, Dem Freund wird von uns geholfen,
—> dreigliedriges Passiv (mit Agensangabe)
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3. Piir monovalente intrangitive Verben:
a, Ag

2z, B, Es wird getanzt.
—> eingliedriges Passiv mit unbestimmt-persdnli-
chem Agens

b, Ag

Oprap

%z. B, Es wird von ihr getanzt.

—>> 2zweigliedriges Pasgiv mit bestimmt-perstnlichem

Agens
In den sus intransitiven Verben gebildeten Passivsidtzen, digq al-
30 kein gyntaktisches Subjekt aufweisen, kaon ein formsles "eg"
an die Satzspitze treten, Nur in Formen mit unbestimmt-perssn-~
lichem Agens ist dieses "es" obligatorisch.
Ausgehend von dieser Gliederung unterscheiden wir folgende

Konstruktionen:

1. a. 2zweigliedriges Pasgssiv transitiver Verben
b. dreigliedriges Passiv transitiver Verben

2. a, 2zweigliedriges Passiv multivalenter intransitiver Verben
b, dreigliedriges Passgiv multivalenter intransitiver Verben

3. a. eingliedriges Passiv monovalenter intransitiver Verben
mit unbestimmt-personlichem Agens

b, zweigliedriges Passiv monovalenter intransitiver Verben
mit bestimmt-perstnlichem Agens

Den Kern des Teilfeldes Passivitdt bilden "die Mittel, die
auf die Jjeweilige Funktion speziaslisiert sind, mit einem hohen
Grad von Regularitat gebraucht werden und systemhaft organisiert
gind". Um diesen Kern lagern "periphere Elemente, die mit den
Kernmitteln und untereinander in Wechselbeziehung stehen kdnnen",

"Die Peripherie wird gewohnlich von syntaktischen und lexi-
kalischen Elementen gebildet, mitunter aber auch von morphologi-~
schen Formen, die nicht der Kernkategorie der betreffenden FSK
angeharen."7 (Als funktional- semantische Kategorien (FSK) wer-
den morphologigch zentrierte Felder bezeichnet.)

Die peripheren Konstruktionen konnen ebenso wie die mor-
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pholegisohe Kategorle Paggiv des Kerns in Strukturen mit bzw,
ohne modale Komponente gegliedert werden.8

Periphere Konstruktionen ohne modale Komponente sind:

1. unbegstimmt-perssnliche Konstruktionen mit "man"
%, B, Man rief einen Arzt, 2 Ein Arzt wurde gerufen,
Hier liegt zwar Agensbezogenheit vor, aber die Agensangabe
ist unbestimmt und nicht spezifiziert.

2+ Reflexivkongtruktionen

%z, B, Plotzlich ffnet sich » Plotzlich wird die Tiir
die. Tir, - gedffnet.

Dag Verb und das Reflexivum beziehen sich auf das Subjekt.

3. intrangitive lexisch-semantische Varienten von Verben, die
gowohl intransitive als auch transitive Sememe besitzen

(jedoch nur denn, wenn tatsichlich eine Person das Geschehen

bewirkt).
z3 B, Die Geschifte schlieBen £ Die Geschdfte werden um
um 20 Uhr, 20 Uhr geschlossen.

4, Kongtruktionen mit bekommen/erhsglten/kriegen + Partizip II

%z, B. Das Kind bekam ein Bild . Dem Kind wurde ein Bild
geschenkt, ~ geschenkt,
Das syntaktische Subjekt bezeichnet den Adressaten,

5. bestimmte Arten von Funktionsverbfiigungen bestehend aus ei-

nem Verb mit abgeschwichter Eigenbedeutung und einem Verbal-

abstraktum mit oder ohne Prédposition

Als Funktionsverb in Filigungen finden wir vor allem folgende

Verben: bekommen, empfangen, erbringen, erfolgen, erhalten,
erlangen, finden, gehen, gelangen, genieflen, gera-
ten, geschehen, gewinnen, kommen;

z, B, Unterstiitzung finden, in Vergessenheit geraten

Der Vorschlag findet Un- £ Der Vorschlag wird unter-
terstiitzung. stitzt,

6. passivische nominesle Bindungen in denen die verbale Passiv-
form durch ein entsprechendes Verbalabstraktum ersetzt wird

z. Be Nach Beendigung der Ar- . Nachdem die Arbeit been-
beit Felerten sie. = det worden war, feierten
sie,
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7. attributive Konstruktionen

2z, B. Das reparierte Auto ist £ Das Auto, das regariert
wieder fa uchtig. worden ist, is eder
fehrtichtig.

Periphere Konstruktionen mit modaler Komponente sind:
1. Konstruktionen mit sein + Adjektiv (auf -bar, ~lich)

%, B, Der Pilz ist eBbar, 2 Der Pilz kann gegessen
werden,

2. Kongtruktionen mit finiten Aktivformen + sich

%z, B, Die Tiir schlieBt sich £ Die Tir kann leicht ge-
leicht. schlossen werden,

3., Konstruktionen mit lassen 4+ sich + Infinitiv

z., B, Die Schrift 148t sich 2 Die Schrift kann gelesen
lesen, werden.

4. Kongtruktionen mit sein + zu + Infinitiv

z. B, Die Hausaufgabe ist zu £ Die Hausaufgabe muB erle-
erledigen. digt werden.
Die Penster sind leicht £ Die Fenster konnen leicht
zu schlieBlen, geschlossen werden.
5. Konstruktionen mit gehen + zu + Infinitiv
z. B, Die Veranstaltung geht £ Die Veranstaltung kann or-
zu organigieren, ganigiert werden.
6., Konstruktionen mit es gibt + zu + Infinitiv
z, B. Es gibt viel zu sarbei- 2 Es muf viel gearbeitet wer-
ten. den.
Es gibt viel zu sehen. 2 Es kann viel gesehen wer-
den,

7. Konstruktionen mit es bleibt + zu + Infinitiv
z, B, Es bleibt agbzuwarten. 2 Es mul gbgewartet werden.
8, Gerundiv-Konstruktionen
2z, B. Der abzuholende Gast ist Der @Gast, der abgeholt
eine Frau. werden mﬁB, ist eIne Frau.
Das gbzuholende Geschenk Das Geschenk, das abgeholt
ist wertvoll. werden kann, ist wer%voII.
II. Die Ausfiihrungen liber das funktional-semaentische Teil-
feld Passivitdt im Deutschen waren notwendige Voraussetzung fiir

1>

[1H]

die Konfrontation mit den entsprechenden zielsprachlichen Nit-
teln im Ungerischen, Wir wollen versuchen, systemhafte Kquiva—
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lenzbeziehungen zwischen dem deutschen Passiv und seinen unga-
rischen Entsprechungen zu ermitteln,

In der ungarischen Akademiegrammatik "A mai magyar nyelv
rendszere"g, dem Hochschullehrbuch "A mai magyser nyelv"10 und
in sprachwissenschaftlichen Versffentlichungen von Katalin D,
Bartha!! und Jolhn Berrdr!2 wird darauf hingewiesen, daB das
Passiv eine iiberlebte, kaum gebrduchliche sprachliche Erschei-
nung im Ungarischen sei.

Dennoch ist z, B, D. Bartha13 der Meinung, daBl das Passiv
durchaus dem Charakter der ungarischen Sprache entspricht. Das
Passiv ist im Ungarischen das Ergebnis einer regelmiédBigen
Sprachentwicklung durch die Verbindung des Faktitivsuffix -at,
-et bzw, -tat, -tet und des Reflexivsuffix -ik,

Das auf -atik, -etik / -tatik, -tetik abgeleitete passive
Verb wurde hauptsédchlich in der Amtssprache und in religidsen
Texten verwendet. Aus diesem Grund flihrt die ungarische Sprach-
wissenschaft die Verbreitung der Passiva vor allem auf Uber-
getzungen aus dem Lateinischen und Deutschen zuriick, In der Ge-
genwartssprache gind solche Verben, deren Hauptbildungssuffix
dem der Faktitiva gleicht, die jedoch nach Art der ik-Verben
konjugiert werden, kaum noch gebréuchlich.14

Pasggive Verben werden allerdings in der Literatur des &fte-
ren als stilistische Mittel eingesetzt, um "je nach Inhalt eine
feierliche, religidse oder archaische Stimmung zu assoziieren"l5
Mit ihrer Hilfe ist es auch miglich, den sog. "Amtsjargon" zu
parodieren,

Im ungarischen Sprachgebrauch gibt es noch heute festste-
hende Wortverbindungen, in denen die Passivableitung erhalten
geblieben ist:

z. B, kozhirrd tdtetik - es wird bekannt gegeben
megkivdntatik - es wird gewlinscht
engedtessdk meg - es werde mir gestattet u. a.

Wir wollen nun versuchen, Aussagen liber Aufbau und Be-
schaffenheit des funktiongl-semantischen Teilfeldes Passivitit
in der ungarischen Sprache zu gewinnen, (Erhard Schiefer spricht
von der"passivischen Idee"16 im Ungarischen) Grundlage der Un-
terauchung waren Belege flir deutsche Passivkonstruktionen, wie
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gie in verschiedenen belletristischen, journalistischen und
fachspezifischen Texten gefunden werden konnten. Die Aquivalen-
te dieser Belege enstammen den in Ungarn erschienenen {berset-
zungen dieser Texte, die auf verschiedene {bersetzer zuriickge-
hen und zusdtzlich muttersprachlich auf ihre Korrektheit iiber-
prift wurden, Als Ausgangspunkt unseres unilateralen Vergleichs
dient der Kern des funktional-semantischen Teilfeldes in der
deutschen Sprache, das Passiv als Glied der morphologischen Ka-
tegorie Genus verbi,

Das Pasgivititsfeld in der ungarischen Sprache verfiigt
nicht liber eine morphologische Kategorie als Kern. Im Gegensatz
zum Deutschen ist es nicht monozentrisch.

Als Aquivalenzformen ~ "Mit dem Begriff Aquivalenz
wird die Ubereinstimmung von Bedeutungen sprachlicher Einheiten
bezeichnet."17 ~ fir das deutsche Passiv ohne modale Komponente
finden wir im Ungarischen:

1. unbestimmt-persdnliche Konstruktionen

a.) Die 3, Person Plural des Verbs (VB.PB.Pl.)

%z, B, Er war angefeindet und ausgelacht worden,...
Olykor kinevettdk, tdmadtdk,... (Mann, K!SS. 86/100)

Die Zeitspanne hatte geniigt, um den Standort des Ap-
perates herauszufinden, von dem angerufen wurde,...

A ktzbeesH id® eldg volt hggzd, hogy kiderftsdk,
honnan hivtak... (Ardenne’'? S, 94/118)

Die Entsprechungen mit der 3. Person Plural zeigen die am

hdufigsten verwendete Form zur Wiedergabe des deutschen Vor-
gangspassivs., Auch Erhard Schiefer kommt in seinen Untersu-
chungen zu dem Ergebnis, dafl "sich die passive Idee im Ungari-
gchen ganz liberwiegend der 3. Pers. Pl. Aktiv bedient"zo.

Die Semantik der ungarischen Verben, die mit der 3, Person
Plural einen passivischen Zusammenhang auszudriicken vermégen,
ist sehr konkret. Diese Form entspricht den deutschen Konstruk-
tionen mit "man",

b.) Die 1, Person Plural des Verbs (V1 Ps. Pl )
z. B, Der Frieden wird verteidigt!

Megvddjiik a bdkdt!
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All diese Aufgasben wurden mit grSS8ter Hingabe ge-

1ést,
Feladataink nagy odaaddssal végeztiik. (Grundig21

3. 216)

Die 1., Person Plural tritt als Wiedergabembglichkeit deut-
scher Passivkonstruktionen vor allem in politischen Texten auf,
Der Sprecher bezieht sich mit ins Geschehen ein, er nimmt Stel-
lung.

2. unechte reflexive Verben

Besonders die auf ~ddik, -&dik, -edik (-kozik, -kezik) und

-ul, -iil endenden unechten reflexiven Verben sind in der Lage,

eine bestimmte passive verbale Bedeutung auszudriicken,

-ddik, -8dik, -edik
-kozik, =kezik)

a. )} Dasg_unechte reflexive Verb Vintr,
v

intr,
Z. Be Die Tiiren werden geschlossen.

Az ajtdk zdrddnak. (Metro)

+seein jeder,..fliihlte, wie seine Schaffenskraft ge-
gteigert wurde,

. s sValamennyiiinknek meggokgzorozddott az alkotd-
ereje. (Ardenne S, T12/742)

Es ist nicht iUberraschend, daBl sls Entsprechungen deutscher
Peggsivkonstruktionen Reflexivstrukturen auftreten. Admoni22 ver-
weigst darauf, daB auch im Deutschen reflexive Verben zum Aus-
druck passivischer Zusasmmenhiénge dienen kénnen, indem sie ein
Geschehen ohne jede perstnliche Fdarbung des Sprechers wieder-
geben, Ebenso verweisen die "Grundzlige einer deutschen Gramma-
tik" darauf, daB im Deutschen Reflexivkonstrukitionen als Aus-
druck pessiven Geschehens dienen kdnnen, wenn es darum geht,
"gegetzmidBig verlaufende Prozesse unpersgnlich und sachlich
wiederzugeben"za. Diese Feststellungen treffen auch auf Refle-

xivkonstruktionen im Ungarischen zu,

b.) Das Verb mit quasi passgivischer Bedeutung (Vintr. —ul, -iil)

z, B. Atomumwandlungsanlagen wurden nicht fertiggestellt.
Nem kdsziiltek el az atomdtalakitd berendezdsek,

(Ardenne 5. 132/174)
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Die Léden werden HuBerst reichlich beliefert, die
Zahl der Artikel erhtht.

A boltok gazdag szdllitméhxokat kaptak, bfviilt az
az druvflasztdk, (Brecht?? S, 167/150)

Diese Verben besitzen ein auf -1t endendes transitives
Pendant, d. h, die Handlung konnte auch mit der 3. Person bzw,
1. Person Plural des transitiven Verbs ausgedriickt werden.,

z. B, Nem kdszitetidk el az atomdtalakitd berendezdseket. Die

intransitive Form ermdglicht es jedoch, den Eindruck des villig
selbstdndigen Ablaufens eines Vorgangs zu erwecken,

3. Dag_intransitive Verb mit geringer Eigensemantik
In diese Gruppe gehdren z. B. die Verben

tortdnik 'passieren, geschehen!
lezajlik tgeschehen, passieren'
folyik tablaufen, geschehen!

"Die Verben erwecken den Eindruck, daB ein Geschehen selb-
stdndig und unabhingig von jedem Handlungstridger verlﬁuft."25
z. B, Bisher wurden nur bescheidene Schritte unternommen.
Ez ideig csak szerdny ldpdsek tortdntek.
(Tdrsadalmi Szemle 1984, H. 7/8 5. 22)
Die Semantik des Verbs im zugrundeliegenden deutschen Pas-
givsatz ist etwas konkreter. Die Aktionsart ist ebenfalls im-
perfektiv/durativ.

4. Das Verb im historischen ungarischen Pagsiv

a.) in _erstarrten Fligungen, in denen die Passivitdt nicht mehr
bewuflt wahrgenommen wird:2

z., B. szliletik - geboren werden

Wdren sie da, wdre es wieder einmal unerklérlich,
wenn ein Mensch geboren wiirde.

Ha megvolna, sem lehetne &rteni, midrt sziiletik egy
ember, (Brecht S. 67/59)

kdretik -~ es wird gebeten
Es wird gebeten die Tiir zu schlieBen.
Kdretik az ajtdt becsukni.

b,) als Stilmittel

z. B. Alles wurde verraten,...
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Minden eldrultatott,... (Mann, K. S. 241/280)

Einstimmig wurde beschlossen, ...
Egyhangfilag elhatdroztatott,... (Zweig27 5.16)

Wir sind nie hereingelassen worden,
Mi soha nem bocsdttattunk be, (Brecht S, 367/332)

Es liegt weder Produktivit&t noch Paradigmatik vor,

5. Das faktitiv-causative Verb
z. B. Gegen Abend wurde Peachum zu Brown bestellt.

Estefeld Brown hivatta Peachumot. {Brecht S. 117/
105)

Auch das faktitiv-causative Verb finden wir unter den Ent-
sprechungsméglichkeiten deutscher Passivstrukturen, obwohl na-
tiirlich betont werden muB, daB es sgich hier um ein stark peri-
pheres sprachliches Mittel handelt,

6. Partizipien, die meist attributiv gebraucht werden
a.) Das Prasenspartizip auf -4, -8

Ze Bs +eoy die Tische, auf denen massiert wurde, waren
wacklig.

eesTOZOga magszirozdpadok... (Brecht S, 97/86)

b.) Das Perfektpartizip auf -t, -tt (-ett, -ott, -ott)

%z, B, Aber die Mittel, die hier angewendet werden,...

De & jelen esetben alkalmazott mddszerek...
(Brecht S. 302/270)

Ein Podium war an der einen Lingswand des Saales er-
richtet worden,...

A terem esgik hosszfalnél emelt dobogdn...
(Mann, T S. 172)

7. Funktionsverbfiigungen, bestehend aus einem Verbalabstraktum

und einem Verb mit abgeschwichter Eigensemantik
Die Verbalabstrakta sind meist auf -ds, -€s; -at, -et sel-
ten auf -dny, -¢ny abgeleitet, Mit Hilfe dieser deverbalen No-
minalbildungssuffixe entstehen Substantive, die in verschiedenen
Satzgliedfunktionen auftreten. Die dazugehorigen Verben stehen
in der 3. Person Singular oder Plural.

a.) Das Verbalabstraktum steht im Nominativ und stellt das Sub-
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jekt des Satzes (Hier finden wir vor allem das Verb "folyik)

z., B, Er erfuhr, daB in der letzten Zeit im Viertel gebaut
worden warl, ...

Megtudta, hogy az utdbbi id8ben ¢pitkezds folyt,..
(Brecht S. 5/5)
b.) Das Verbalabstraktum steht im Akkusativ und ist Objekt des
Satzes (vor allem "kap" - bekommen, erhalten)

-

Zo Be .oy Obgleich er von ihm gescholten wurde,...

eesy €3 jdllehet t8le sok gziddst kapott,...
(Mann, T. S. 16)

Die Liéden wurden #duBerst reichlich beliefert,...
A boltok gazdag szdllitmdnyokat kaptak,... (Brecht
S. 167)
c.) Das Verbalabstraktum ist mit einem Relationssuffix verse-
hen und tritt im Satz als Adverbialbestimmung in Erschei-

nung

Z. Be +e..Summen, die freudig akzeptiert werden,...

.. c083zegeket, amelyek szives fogadtatdsra taldlnak.
{Mann, K. S. 180/209)

.esder Pfirsich wdre erzogen worden,

eseszibarack olyan neveldsben rdgzesiilt volna, ...
(Brecht S. 20/20)

8, Verbalabgtrakta
a,) in Possegsivkonstruktionen, in denen das Patiens als Pos-

gessor genannt werden kann
Z, B, Sie treten dafiir ein, daB die Verhandlungen in kon-
gtruktivem Geist gefiihrt werden...

Felldpnek a tdrgyaldsok alkotd szellemben vald foly-
tatdodeért. (Kommuniqué29)

esey damit ein Kernwaffenkrieg verhindert ... wird.
eeot Nukledris hdbord elhdpitdsddrt. (Kommuniqué)

b,) lenni + Verbalabstraktum

z, B, Wissen Sie, es wird verdient hier!
Tudjdk, itt aztdn lesz kereset! (Brecht S. 294/263)

Unter Briidern wird nicht gehandelt.
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Tegtveérek kizt nincs alluldozds - (Brecht S. 32/30)

AuBer den obengenannten Konstruktionen finden wir Belege
fir die Wiedergabe deutscher dreigliedriger Passivsitze durch
Aktivsatze

%2, B, Sie wurde schon wenige Stunden denach von einem Po-
lizisten und zwei Haefenarbeitern aus dem Wasser ge-
fischt.

Nehdny dra milva egy rendSr meg kdt doklmunkds ha-
ldszta ki a vizb8l, (Brecht S. 196/176) -
In anderen F&dllen wird das Agens zusdtzlich als Subjekt in
den Satz aufgenommen, da es allgemein oder aus dem Kontext be-
kannt ist,.
z, B, Sie wurden vor allem zum Ausbau...verwendet.
FP8ként...b¥vitdadre. . . forditottam... (Ardenne 3.63/
79)
Konstruktionen mit modaler Komponente sind:
1. fiir deutsch: miissen, sollen + Passiv
a.) kell + Infinitiv>©

z, B, Solange es nicht zu spdt ist, muB alles getan werden.

«ecamig nem k€s®, mindent meg kell tenni...
(Kommuniqué )}

b,) sziiksdg van valamire

z, B, Hier muBte geholfen werden.
Itt segitsdpre volt sziiksdg., (Brecht S, 179/161)

¢.) Gerundivalkongtruktionen auf -andd, -end®

Z, B. Diese Tat muB bestraft werden,
Ez a tett biintetendf.

2, fiir deutsch:. knnen + Pagsiv
a.,) lehet + Infinitiv

Z. B. Bevor dieses Gericht stattgefunden hat, kann von
wirklichem Leben nattirlich nicht gesprochen werden.

Az ftdlet el®tt persze igazi &letrfl mdg csak be~
azdlni sem lehet. (Brecht S. 363/328)

b.) tudniB.Ps.Pl./1.Ps.P1. + Infinitiv

z, B, Auch Quittungen und Belege,..konnten vorgewiesen
werden.
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Nyugtékat meg vdteli bizonylatokat is fel tudtak
mutatni, (Brecht S. 144)

c.) Dzs Potentielverd (V_poy _het) 3, Ps.Pl./1. Ps.Pl
Zz., B, Es kann hundertmal hintereinander gespielt werden,..
Szdzszor 1s elBadhatjdk,... (Mann, K, S. 164/191)

d.) Dag Partizip Prdsens eines Potentialverbs

z, B, Wie ktnnen die wichtigsten Verdnderungen umrissen
werden?

Miben korvonalazhatdk a £8bb vdltozdsok?
(Tdrsadalm]l Szemle J. 20)
e,) Der Infinitiv

2, B, Es kann stets leichter bemerkt werden, als das Vor-
handene.
A hidnyt mindig konnyebb dgzrevenni, mint a megld-
v8t. (Hermlin S. 16/6)

3. fiir deutsch: diirfen + Pagsiv
gzabad + Infinitiv

2z, B. ...eigene, niedere Wiinsche, die vor der Heirat nie
und nimmer erfiillt werden dlirfen, vergehen...

voealjas vdgyak, amelyeket hdzassdg el®tt semmikdp-
en nem gzabad kieldgiteni,...elcsituljanak,
Brecht S, 25/24)

Eg zeigt sich, daB das funktional-semantische Teilfeld der
Pagsivitdt im Ungarischen dadurch gekennzeichnet ist, da8 Kon-
struktionen, die oft mit den als peripher charakterisierten Kon-
struktionen im Deutschen iibereinstimmen, die Funktion der Wie-
dergabe des deutschen Passivsg iibernehmen und es so ermdglichen,
daB eine Sprache, in der das Passiv nur noch "rudimentidre Spu-~
ren"32 besitzt, denmnoch in der Lage ist, passivische ausgangs-
sprachliche Strukturen adédquat wiederzugeben, wie auch im deut-
schen Sprachgebrauch die Mdglichkeit genutzt wird, zwischen der
Kernkategorie Passiv und den genannten Ersatzkonstruktionen zu
variieren.
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Julianna K 6 1 z o w

Konfrontative Betrachtung der temporalen Funktion
der ungarischen Adjektivableitungssuffixe =i und -s
im Vergleich mit dem Deutschen

Bei der zielgerichteten Sammlung und Analyse von Deri-
vaten, die mit Hilfe der ungarischen Adjektivableitungssuffixe
-i und -s aus Substantiven gebildet werden kann beobachtet
werden, daB diese Suffixe neben der Fahigkeit Qualitétsadjek-
tive zu bilden, in starkem MaBe zur Entstehung von Beziehungs-
adjektiven beitragen. Das bedeutet, daB die Derivate in zahl-
reichen F&éllen keine Eigenschaften von Erscheinungen ausdricken,
sondern es wird vielmehr mit Hilfe der Ableitungssuffixe eine
Beziehung zwischen zwei Erscheinungen der objektiven Realitit
hergestellt, Ein besonders produktives Feld der beiden Ablei-
tungssuffixe ist u.a. die sprachliche Realisierung von Bezie-
hungen im temporalen Bereich.1

Im folgenden soll nun der Versuch unternommen werden,
die beiden Ableitungssuffixe im Hinblick auf den Charakter der
von ihnen zum Ausdruck gebrachten zeitlichen Beziehung zu un-
tersuchen und ihre Funktionen aufgrund der Spezifik dieser Be-
ziehung voneinander abzugrenzen. Die Betrachtungen werden in
eilner Gegeniiberstellung mit den deutschen Entsprechungen der
ungarischen Derivate angestellt. Dies geschieht aus zwelierlei
Grinden, Einerseits sind wir der Meinung, daR die Funktions-
unterschiede zwischen den Elementen einer Sprache mit einer
Fremdsprache als Hintergrund besser untermauert werden ké&nnen.
Andererseits glauben wir, daB durch das Aufzeigen von Tendenzen
im Bereich der deutschen Entsprechungen gewisse Anhaltspunkte
bei der methodisch-didaktischen Verarbeitung des Gebietes
fir deutschsprachige Studierende gegeben werden kdénnen.
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Infolge des beziehungsadjektivischen Charakters der De-
rivate erscheint die Untersuchung dieser éprachlichen Elemente
lediglich auf der syntagmatischen Ebene als sinnvoll, d.h.
in der haufigsten syntaktischen Konstruktion, in der die
Beziehung erscheint, ndmlich im attributiven Syntagma. Den
Ausgangspunkt folgender Betrachtungen bilden daher die adjek-
tivattributiven Syntagmen

Nig + Ny Typ (1) und

Nl-s + N, Typ (2)
die als implizite sprachliche Realisierungsformen fir tempo-
rale Beziehungen zwischen zwel Erscheinungen der objektiven
Realitidt angesehen werden, wobei die semantische Funktion der
Suffixe ~i und -s als temporale Funktion aufgefaBt und bezeich-
net wird. Betrachten wir folgende Beispiele:2

Typ (1)
(1) vasBrnap-i kir&ndulbs - Sonntagsausflug
’ (Ausflug, der am Sonntag
stattfindet)

(2) htisvét-i locsolbs - Spritzen zu Ostern
(Spritzen, das zu Cstern

stattfindet)

(3) vacsora-i italozbs - Trinken beim Abendessen
(Trinken, das beim Abend-
essen stattfindet)

(4) december-i hat&rozat -~ BeschluB vom Dezember
(BeschluB, der im Dezem-~
ber gefalt wurde)

Typ (2)

(1) tizperce-s vizit ~ Visite von zehn Minuten
(visite, die zehn Minu-
ten dauert)

(2) kéthete~s viszony - zweiwbdchiges Verhiltnis

(Verhiltnis, das zwei

Wochen dauert)

(3) egyhbnapo-s betegseg - Krankheit von einem Monat
(Krankheit, die einen

. Monat dauert)

(4) feleve-s szerzodés - Halbjahresvertrag
(Vertrag, der ein halbes
Jahr lang gilt)

In beiden Syntagmatypen stehen jewells ein Ereignis,
Vorgang, seltener Zustand - ridpresentiert durch ein Substantiv -
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und ein zeitlicher Orientierungspunkt - reprasentiert durch
ein aus einem Substantiv abgeleiteten -~i oder ~s Abjektiv -
in Beziehung zueinander. Als zeitliche Orientierungspunkte
stehen Namen von konventionell festgelegten Zeitintervallen
wie ‘Sonntag', ‘'Ostern', °‘Dezember', 'Minute', ‘'Woche‘', 'Monat’,
*Jahr' oder manchmal der Name eines Vorgangs oder Ereignisses
wie ‘'Abendessen'. Fir beide Syntagmatypen ist charakteristisch,
daB der zeitliche Orientierungspunkt immer durch N1 vertreten
ist,., Der Unterschied in der Funktion der beiden Suffixe wird
erst bei der niheren Betrachtung deutlich. Bei der Beobachtung
des Typs (1) wird ersichtlich, daB in diesem Syntagmatyp in
erster Linie die Charakterisierung der zeitlichen Einordnung
von Vorgidngen/Ereignissen/Zustinden zum Ausdruck kommt, wihrend
Typ (2) in der Uberwiegenden Anzahl fir die Charakterisierung
der zeitlichen Ausdehnung von Vorgingen/Ereignissen/Zustinden
zur Verfigung steht. Der wesentliche Unterschied zwischen den
beiden Syntagmatypen basiert auf der verschiedenen Charakte-
ristik des temporalen Bezuges. Die Beispiele zeigen, daR
wihrend im Typ (1) lediglich die zeitliche Einordnung von
Ereignissen/Vorgingen/Zusténden (fortan: E/V/Z) vorliegt, er-
folgt im Typ (2) die genaue Abgrenzung der Dauer von E/V/Z,
Da dies in der Sprache gréftenteils mit Hilfe von MaBsubstan-
tiven (Jahr, Monat, Tag, Minute usw.) mit einer Numeralergin-
zung erfolgen kann, die als Einheiten eines konventionell fest=-
gelegten Zeitsystems gelten, treten im Syntagmatyp (2) diese
far Ny ein.‘MaBsubstantivc ohne eine Mumeralergidnzung Uber-
nchmen dic rleiche Funktion lediglich in sehr stark rerluzierten
Strukturen:

(5) nopo-s csibe - Kiken, ras im Alter von einem

Tag zum Verkauf kommt
(6) hbnano-s szoba - Zimner, das fiOr einen Monat ver-
. mietet wird
(7) hete-s bdélcsode =~ Krippe, in der sich Kinder eine
vloche lang aufhalten konnen

In obiger Feststellung licgt der Ausgangjspunkt eines

weiteren Unterscheidungsmerkmals zwischen Typ (1) und (2),

Aas sich ebenfalls aus rder unterschiedlichen Charakteristik
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des zeitlichen BSezuges ergibt. Wihrend die zeitliche Bezugnahme
im Typ (1) durch Einheiten eines konventionell festgelegten
Zeitmafsystems oder auch durch ein zweites E/V erfolgen kann,
d.h. der semantische Bereich von N, Nomen mit dem Charakter
eines ZeitmafRes (1,2,3 ) und Nomen mit E/V Charakter (3} fassen
kann, beschrankt sich der semantische Bereich wvon Ny des Typs
{2) auf die zeitliche MafBsubstantive (1-7). Unter MaBsubstan-
tiven verstehen wir die sich in regelm3Bigen Abstinden wieder-
holenden zeitlichen Einheiten, die bestimmte, konventionell
festgelegte Zeitintervalle bezeichnen. Diese sind ‘3Jahr‘,
Monat','Woche', 'Tag', 'Stunde' und kleinere Einheiten wvon
ihnen, wie 'Halbjahr', ‘Minute' wu.4,m. All diese Substantive

kénnen die Stelle von N, einnehmen, nicht aber die konkrete

1
Namen dieser Zeitintervalle, wie ‘'Dezember', '1987', 'Montag’

usw. Letztere gehdren in den semantischen Bereich von N, des

1
Syntagmatyps (1), in dem sie zusammen mit Jahres- und Tages-
zeitnamen sowie mit Namen von Kalenderfesttagen mit hoher Pro-

duktivitdt auftreten:

z.B:

(5) kedd-1 partnap - Parteiversammlung am Dienstag
{6) oktdber-i esem&nyek - Oktoberereignisse

7) teél-i hadjérat - Winterfeldzug

(8) tavasz-1i influenza - Frihjahrsgrippe

(9) nyar-i szerelem ~ Sommerliebe

(10} osz-i esd - Herbstregen

(11} reggel-i napsiités - Morgensonnenschein

(22) kar&csony-i vasér - Weihnachtsmarkt

Es ist schwieriger, den Bereich der Vorgdnge oder Ereig-
nisse, die als zeitliche BezugsgréBen im Syntagmatyp (1) auf-
treten kénnen, weiter zu prizisieren., In der Beispielsammlung
fanden sich lediglich vereinzelte Belege, in denen die zeit-
liche Charakterisierung durch einen zweiten Vorgang oder Er-
eignis erfolgt. Neben dem bereits erwihnten Deispiel

(3) vacsora-i italoz&s - Trinken beim Abendessen
kénnten Belspiele wie:
(13) alkonyat-i sé&ta ~ Spaziergang in der Abend-

ddmmerung
(14) kezdet-i ellenfsllas - anfinglicher viderstand
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in diese Gruppe eingeordnet werden. Das geringfiigige Vorkommen
legt die Vermutung nahe, daB diese Art der zeitlichen Inbezug-
setzung im Ungarischen sprachlichen Strukturen vorbehalten
ist, die aulerhalb des Bereiches des attributiven Syntagmas
liegen. Der Erfahrung nach tritt - dhnlich wie im Deutschen =
in erster Linie die mit einer temporaladverbialen Bestimmung
erweiterte pridikative Struktur fir diese Funktion ein.

Wie die Beispiele zeigen, stehen wir bei einem Vergleich
der beiden ungarischen Syntagmatypen mit dem Deutschen vor dem
Problem der 1: viel Entsprechungen., Eine der h3ufigsten sprach-
lichen Realisierungsformen der den beiden ungarischen Syntagma-
typen inhiirenten temporalen Beziehung ist im Deutschen das Kom-
positum. An zweiter Stelle stehen die prépositionalattributiven
Syntagmen. Diese erscheinen beziglich der Pripositionsverwen-
dung entsprechend dem temporalen Charakter der beiden Syntag-
matypen modofiziert. Im Bereich des Typs (1) treten am h3ufig-

sten die Pripositionen 'in', ‘an zu', ‘bei', 'wihrend',

‘auf', ‘um' und ‘fur' auf, fir den Syntagmatyp (2) sind die

Pripositionen 'um', ‘aus' und vor allem 'von' bezeichnend,
wobei die Prédpositionsverwendung besonders im Zusammenhang mit
konkreten Zeitnamen nicht selten konventionell, etwa in Abhin-
gigkeit vom Genus des Substantivs ('am Abend', aber:'in der
Nacht'), von der Zugehdrigkeit zu einer bestimmten semantischen
Kategorie (bei kirchlichen Kalenderfesttagen Prdposition ‘zu':
‘zu Ostern', 'zu Wei hnachten') usw. festgelegt ist. Im adjek-
tivattributiven Entsprechungsbereich stellt fir den Typ (1)

am hidufigsten das mit Hilfe des Ableitungssuffixes -lich

und fir den Typ (2) das mit Hilfe des Ableitungssuffixes -ig
gebildete Adjektiv das determinierende Glied des attributiven
Syntagmas dar. Die genitivattributive Fligung des Deutschen ist
lediglich fir den Typ (1) charakteristisch_ Dieses Bild der brei-
ten Ficherung deutscher Ausdrucksformen als Entsprechungen ein-
heitlicher ungarischer Strukturen fir &quivalente sprachliche
Inhalte zwingt zu einer niheren Untersuchung der semantischen
und der nragnatischen Be-inguncen, die zur Entstehung der je-

weiligen Strukturen fihren.
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Wie bereits oben festgestellt wurde, steht das attributive
Syntagma vom Typ (1) des Ungarischen in erster Linie fir die
Charakterisierung der zeitlichen Einordnung von E/V/Z. Die
gleiche semantische Funktion wird Untersuchungen von Sandor
Kbroly3 zufolge durch das Kompositum des Ungarischen &duBerst
selten erfullt, Diese tritt lediglich in F&llen auf, in denen
durch den Zeitbezug qualitative Eigenschaften von Dingen cha-
rakterisiert werren, wobei es sich meistens um eine mehr oder
minder konsequent durchgefihrte Zusammenschreibung eines ad-
jektivattributiven Syntagmas vom Typ (1) handelt:

z.Bo:
télikab%t -~ Wintermantel
aber:
nyari ruha - Sommerkleid

Nur selten treffen wir ein Kompositum an, in denm die
erste Konstituente ein Substantiv und keine Adjcktivableitung
ist, wie:

karacsonyfa - 'leihnachtsbaum

Die semantische Funktion der Temporalitdt kann daher im
Ungarischen neben der expliziteren Ausdrucksform Satz tber-
wiegend der impliziten Ausdrucksform ardjcktivattributives
Syntagma vom Typ (1) zugeordnet werrlen. Im gesammelten Deleg-
material liegt dagegen im Deutschen die Kompositaentsprechung
an erster Stelle. Sie durchzieht mit wenigen Ausnahmen prak-
tisch alle Bereiche, die fur N1 in Frage kommen., So verbinden
sich konkrete Tages- und Jahreszeitnamen sowie Feiertagsnamen
hiufiger, Monatsnamen, Tagesnamen und Uhrzeitbezeichnungen
seltener mit Substantiven, die fir diese Zeiteinheiten charak-
teristische Ereignisse, Vorgidnge oder Zustinrde ausdriicken zu
einem Kompositum. Nur wenn konkrete Jahreszahlnamen die Stelle
von N, besetzen, ist die Zusammensetzung ausgeschlossen:

1
(7) tél-i hadjarat ~ Winterfeldzug
(8) tavasz-i influenza - Frihjahrsgrippe
(9) nyar-i szerelem - Sommerliebe
(10) oszi eso ~ Herbstregen

(11) reqgel-i napsiités ~ Morgensonnensciiein
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(15) hajnal-i harangozas ~ Morgenliuten

(16) deélutén;i alvés ~ Nachmittagsschlaf
(17) est-i huvisség - Abendkihle

(12) karacsony-i véasér - Weihnachtsmarkt
(18) hlsvét-i hangulat - Osternstimmung

(19) pinkdésd-i szoklsok - Pfingstbrauche

(6 ) oktbber-i esenények - Oktoberereignisse
(20) november-i eso - Novemberregen

(1 ) vachrnap-i kiréndulads - Sonntagsausflug_ - -
(22) 6tbra-i ténz - Funfuhrtanz

In den obigen Beispielen ist eine stark charakteristische
Verbindung zwischen N1 und N2 wahrzunehmen. Das attributive
Syntagma spiegelt Sachverhalte wider, die aus objektiven Grin-
den in einer mehr oder minder intensiven Beziehung stehen,
oder infolge der sozialen Gewohnheiten des Menschen in eine
solche Zeziehung gebracht werden konnen. Aus diesem Grunde
kénnen diese Strukturen zu einem Uberwiegenden Anteil als
lexikalische Einheiten betrachtet werden. Besonders bezeich-
nend ist der lexikalisierte Charakter in den Bereichen, in
denen die zeitliche Einordnung von E/V/Z zu konkreten Jahres-
und Tageszeiten sowie zu Kalenderfesttagen erfolgt. Die seman-
tische Geschlossenheit und somit die Kompositaentsprechung
ist dagegen im Bereich der zeitlichen Einordnung von E/V/Z
zu konkreten Monaten, Tagen oder Uhrzeiten im allgemeinen
nur in den F&éllen mdglich, in denen die Charakterisierung
der zeitlichen Einordnung von E/V/Z, d.h. die Verbindung von
Ny und N2 durch die sozialen Gewohnheiten stabilisiert wird
(vgl.: Sonntagsausflug aber nicht: Montagsausflug), wenn ein
E/V/Z fir eine jeweilige Zeiteinheit wenn auch schwach, aber
noch charakteristisch ist (vgl.: Novemberregen aber nicht:
Februarregen), oder wenn durch den Zeitbezug ein E/V/Z be=
sondere, spezifizierende Ziige erhilt (vgl.: Oktoberereignisse
aber nicht: Oktobergespriche)., Als regelhafte Entsprechungen
treten treten in solchen F#illen im Deutschen am hiufigsten
die pripositionalattributiven Syntagmen auf, mit deren Hilfe
sich unbegrenzte Méglichkeiten der zeitlichen Inbezugsetzung
er6ffnen, und in denen durch die entsprechende Priipositions-

wahl eine Prizisierung der Zeitbezlige vorgenonmen werrden kann:
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(4) december-i hat&rozat - BeschluB im Dezember
Beschlufl vom Dezember
Die Umwandlung der deutschen Fligungen in eine &dquivalente
temporaladverbiale Struktur férdert die zeitliche Beziehung
des Sprechers zum Sachverhalt zutage:

Der BeschluB) findet im Dezember statt.

Der BeschluB fand im Dezember statt.

ebenso:

(5) kedd-i gylleés - Versammlung am Dienstag

Versammlung vom Dienstag
Eine noch prizisere Differenzierung der zeitlichen Einordnung
des Geschehens kann in folgendem Falle vorgenommen werden:

(23) szombat-i musor - Programm am Sonnabend

Programm vom Sonnabend

Programm fir Sonnabend
Wiahrend in den Beispielen (4) und (5) durch die Pripositionen
in/an die Gleichzeitigkeit und durch die Priposition’von'die
Nachzeitigkeit zum Ausdruck kommt, signalisiert im Beispiel
(23) die Verwendung der Priposition °fir' die Vorzeitigkeit
des Sprechaktes im Verhidltnis zum Vollzug des Vorgangs. Dieser
hohe Grad der semantischen Differenzierung von temporalen Be-
ziehungen innerhalb des prépositionalattributiven Syntagmas
des Deutschen trifft nicht fir den gesamten Bereich der Cha-
rakterisierung der zeitlichen Einordnung von E/V/Z zu, Hier
scheint die Semantik des determinierenden Glieres des attribu-
tiven Syntagmas eine Rolle zu spielen.

Bei der nidheren Betrachtung der Kompositaentsprechungen
zeigt es sich, dal die zeitliche Einordnung in bezuq auf das
E/V/Z gleichzeitig qualifizierende Zige tragt. Abhingig davon,
ob die Betonung auf die blofle zeitliche oder auf dic cualita-
tive zeitliche Charakterisierung gelegt wird, tritt das Pra-
positionalattribut bzw. das Kompositum in den Vordergrund.

Nas Neutsche verflgt somit {iber ein differcnziertes Inventar
von Ausdrucksméglichkeiten fir die ‘iedergabe von Sachverhalten,
die nur geringfigige semantische Abweichunnen voneinander ha-
ben. Niesc Mittel ermdglichen es, Hestimmte Kontraste im Satz
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besonders zu kennzeichnen, bzw. den qualitativen Charakter

hervorzuheben, Dafir zwei Beispiele:

A mbjusi esa fontosabb szerepet jatszik Eurbdpa mezo-
gazdashgaban, mint a mbrciusi_eso.
Der Regen im Mai spielt in der eurondischen Landwirt-

schaft eine wichtigere Rolle als der Regen im Mirz.

aber:

A méjusi eso ebben az Bvben is megtette a maghbt.
Der Mairegen hat auch in diesem Jahr das Seine getan.

oder:

A vasfBrnapi kirfndulfs volt a legszebb &lménye.
Der Ausflug am Sonntag war sein schonstes Erlebnis.

aber:

A vashrnapi kirBndulést megtiltottdk a gyereknek.
Der Sonntacsausflug wurde dem Kind verboten.

VielfAltig sind die Entsprechungsméglichkeiten auch im
Bereich des Syntagmatyps (2). Die Alternation Kompositum/pra-
positionalattributive Flgung/adjektivattributive Figung be-
ruht in diesem Bereich jedoch weniger auf grundlegenden
semantischen als vielmehr auf stilistischen Unterschieden,
Betrachten wir folgende Beispiele unter diesem Gesichtspunkt:

(1) tizperce~s vizit - Visite von zehn Minuten

zehnminutige Visite
. Zehnminutenvisite
(8) egybrh-s eloadls - Vortrag von einer Stunde
einstindiger Vortrag
selten: Einstundenvortrag
(9) egynapo-s betegség -~ Krankheit von einem Tag
eintdgige Krankheit
Eintagskrankheit
Mit Ausnahme des Beispiels (9) , in dem die Kompositaentspre-
chung zus#étzliche qualifizierende Zlige aufweist (etwa: leichte,
nicht ernst zu nehmenrde Krankheit), lassen sich in den anderen
Beispiclen keine semantischen Unterschiede erkennen. Fiur die
Verwendung der einen Form anstelle der anderen sprechen sti-
listische Grinde, wie die Vermeidung der Wiederholung eines
bereits bekannten Sachverhaltes in der gleichen Form oder
die Vermeidung der Hiufung von Prépositionen in Satzfigungen

wie:
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Wihrend der zehnminutigen Visite ...

Nach dem einstindigen Vortrag...

Infolge der eintdgigen Krankheiten ... usw.

Die Entstehung von Komposita wie sie an den Beispielen
(1) und (8) zu beobachten sind, wird durch die sozialen Ge-
wohnheiten beglinstigt. Die hier zum Ausdruck kommende zeit-
liche Abgrenzung eines Vorgangs spiegelt in starkem MaS3e cha-
rakteristische Konventionen wider., Ist dies nicht der Fall,
kommt es nicht zu allgemeinsprachlich akzeptierten Komposita-
bildungen. Kompositionen wie 'Zweiwochenverhéltnis', ‘'Ein-
monatskrankheit® u.4. entsprichen nicht einmal dem umgangs-
sprachlichen Gebrauch. Neben den bereits aufgefihrten Ent-
sprechungstypen kdnnen bei der Wiedercabe des unaarischen
Syntagmatyps (2) substantivische Atttribute ohne Kasuskenn-
zeichen, die im Deutschen bei bestimmten MaB- und Mengenein-
heiten den Pripositionalkasus mit 'von' ersetzen, verwendet
werden :

(1) zehn Minuten Visite

(8) eine Stunde Vortrag

(9) ein Tag Krankheit
Diese Form wird jedoch durch ihre Expressivitat vor allem im
kinstlerischen Stil verwendet.

In der Funktion der Charalkterisierung der zeitlichen Aus-
dehnung von E/V/Z kann es zu einer scheinbaren Konkurrenz zwi-
schen den ungarischen Syntagmatypen (1) und (2) kommen. Ver-
gleichen wir folgende Beispiele:

k&thet-i szabadsbg -~ kBthete-s szabedshg

zweiwéchiger Urlaub

Urlaub fir/von zwei Wochen
Beide Figungen haben durativen Charakter., Wihrend jedoch die
-s Fligung eindeutig einen begrenzten Zeitraum mit Anfangs-
und Endpunkt markiert und die zeitliche Ausdehnung des Vor-
gangs auch ohne Kontexthilfe klar kennzeichnet, ist die
-i Figung uneindeutig, und ihre semantische Interpretation
ist auch fiir den Muttersprachler mit Schwierigkeiten ver-

bunden.4
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Um einer Kldrung der semantischen Beziehungen n&her zu
kommen, wandeln wir die attributiven Fligungen in pradikative
Strukturen um:

(1) kéthet-i szabadshg

Két hétre szbl a szabadség.

zweiwbchiger Urlaub - Auf zwei Wochen lautet der
Urlaub
(2) ktéthete-s szabadshg - K&t hétig tart a szabadstg.

zweiwéchiger Urlaub ~ 2Zwei Wochen dauert der Urlaub.

Wahrend im Typ (2) entsprechend der Hauptfunktion des Suffixes
-s bei zeitlichen MaBsubstantiven mit einer Numeralergénzung
die tatsichliche Dauer eines Vorgangs gekennzeichnet wird,
scheint im Typ (1) die relative Dauer zum Ausdruck zu kommen.
Dariber, ob es sich im Typ (1) etwa um die Charakterisierung
der anteiligen Dauer oder um die Charakterisierung der Gesamt-
dauer eines Urlaubs handelt, der einer Person zugebilligt
wird, wird ihne Kontexthilfe nichts ausgesagt., Dennoch kann
Typ (1) mit einer grdBeren Berechtigung als Ausdruck eines
zeitlichen Anteils einer groferen Vorgangseinheit betrachtet
werden. Folgende Beispiele, in denen der charakterisierende
Zeitraum in seiner Ausdehnung durch konkrete Numeralia nicht
so scharf abgegrenzt wird, zeugen eindeutig von der partiti-
vischen Funktion des Suffixes ~-i bei zeitlichen MaBsubstantiven:

(25) het-i mulaszthsok - Versiumnisse der Woche

(26) hat-i misor - Programm der Woche/fiir die
Woche
(27) hav-i fizetés - Monatsgehalt
Gehalt fir einen Monat
(28) &év-i szabadshg - Jahresurlaub
Urlaub fir ein Jahr
(29) nap~i mosogaths - Tagesabwasch

Abwasch fir einen Tag

Abwasch von einem Tag
Diese Belege zeigen, daB es im Typ (1) nicht die zeitliche
Ausdehnung, son'ern die zeitliche Einordnung von E/V/Z zum
Ausdruck kommt, wobei die Charakterisierung eines Teils einer
gréferen Ereignis- Vorgangseinheit durch einen genau abge-
grenzten Zeitraum erfolgt. Zu einem synonymen Gebrauch der
beiren Syntagmatypen komnt es mit grofer 'Jahrscheinlichkeit
infolge Ader Analogiecwirlkung des Tvps (2), fur den das durch
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eine Numerale ergédnzte Mafsubstantiv in der Rolle von N1 cha-

rakteristisch ist. Treten diese Einheiten im Typ (1) fir N

1

ein, verliert dieser im allgemeinen Sprachgebrauch scheinbar

seine Hauptfunktion und gewinnt durative Zige. Es handelt sich

hier jedoch um keine echte 3ynonymie. Die semantischen Unter-

schiede kdnnen mit Hilfe des Deutschen kenntlich gemacht wer-

den:
(26) kéthet-i mﬂ§or -
kethete-s musor -
(27) kéthav-i fizetés -

kéthbnapo-s fizetés -
(28) k&tnap-i mosogatéas -~
k&tnapo-s mosogaths -

Programm fiir zwei Wochen
zweiwbchiges Programm
Gehalt fur zwei Monate
zweimonatige Gehaltszahlung
Abwasch fir zwei Tage
zweltdgiger Abwasch

Die genaue deutsche Wiedergabe der eingangs erwihnten ungari-

schen Beispiele miRte daher lauten:

(1) kéthet-i szabadshg - Urlaub fir zwei Wochen
(2) kéthete-s szabadshg - zweiwdchiger Urlaub

Ein weierer semantischer Unterschied zwischen den Typen

(1) und (2) spiegelt sich auch in den Bereichen wider, in de-

nen Typ (1) neben der Charakterisierung der zeitlichen Einord-

nung von E/V/Z zusitzlich iterative Zlige aufweist:

(30) nap-i munka - tégliche Arbeit
(31) nap-i séta - tdglicher Spaziergang

Der Ausdruck der Iterativitdt durch den Typ (1) gewinnt im

heutigen Ungarischen immer mehr an Raum und tritt nicht allein

dann auf, wenn die Stelle wvon N1

durch ein zeitliches MaRBsub-

stantiv eingenommen wird, sondern auch bei Zeitnamen, die Ta-

geszeiten bezeichnen:

(32) est-i Gszas - (all)abendliches Schwimmen
{33) est-i thnc - (all)abendlicher Tanz

*Mit groBer Wahrscheinlichkeit Ubernimmt hier das Suffix -i

zusdtzlich die Funktion des im heutigen Unqarischen hoch viel-

fach als Kasussuffix angesehenen

iterativen Elements -nként.

Die vollstindige grammatische Ausformung der Adjektivablei-

tungen in den Beispielen (30-33)

wirde lauten:
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(30) napo=-nk&tnt-i munka

(31) napo-nként-i séta

(32) estt-nként-1i lszés

(33) esté-nk&nt-i ténc
Da es jedoch in diesen Fallen zu einer Aufeinanderfolge wvon
Kasussuffix (-nk&ént) und Ableitungssuffix (-i)} kommen wiirde,
die im Ungarischen als eine zu vermeidende Erscheinung ange-~
sehen wird, kommt es zu einem Ausfall des -nké&nt Elementes.

Die bisher vorgestellten Belege fir den Syntagmatyp (1)
des Ungarischen zeugen von der ausgeprigten Funktion der Cha=-
rakterisierung der zeitlichen Einordnung von E/V/Z. Der Syntag-
matyp (2) erschien dagegen als sprachliche Ausdrucksform der
Charakterisierung der zeitlichen Ausdehnung von E/V/Z. Neben
der Funktion der Durativitdt kann Typ (2) jedoch in bestimmten
Bereichen auch die dem Typ (1) eigene Funktion der Charakteri-
sierung der zeitlichen Einordnung von E/V/Z ibernehmen. Betrach-
ten wir folgende Beispiele:

(15) 1848-a-s szabadsbgharc - Freiheitskampf von 1848

(16) 6tvenntgye-s tanulményok - Arbeiten von Vierund-
finfzig (1954)

(17) o6tvenhato-s zavargasok - Unruhen von Sechsund-
finfzig (1956)
(18) fel kilence-s mise - Halbneunmesse

Die deutschen Wiedergabeformen deuten darauf hin, daf% es sich
in allen vier F&llen um stark reduzierte Strukturen des Unga-
rischen handelt. Die vollsténdige Form des attributiven Syn-
tagmas wirde lauten ( die genauen deutschen Entsprechungen
sind ungrammatisch):
(15) 1848-dik &vi szabadshgharc - 1848-ster jdhriger
Freiheitskampf

(18) fel kilenc brai mise - halb neun uhrige Messe

Die grammatischen Regeln des Ungarischen lassen in den F3llen
(15-17) den Ausfall des MaBsubstantivs zu und schreiben ihn
im Falle (18) sogar vor. Ausnahmen bilden nur die Zeitangaben
fir die volle Uhrzeit. Bei dieser Bedingung wirde die genaue
Ausformung des Sachverhaltes
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Messe um Neun, Neunuhrmesse
im Syntagmatyp (1) seine korrekte Realisierungsform finden:
kilenc bra-i mise

Daher entspricht der hochsprachlichen Norm bei der Einordnung
von E/V/Z zu der vollen Uhrzeit allein diese Form, In der Um-
gangssprache kommt es in diesen Fillen, sowie in Fdllen, in
denen die zeitliche Einordnung zu vollstindig gebrauchten konk-
reten Jahresnamen erfolgt (15), zu einer Konkurrenz zwischen
den beiden Syntagmatypen:
(18) kilenc bra-i mise
kilenc bra-s mise

(15) 1848-i szabadshgharc
1848-a-s szabadshgharc

- Neunuhrmesse

- Freiheitskampf im Jahre/
/von 1348
Die konkurrenz bleibt im letzteren Falle (15) selbst in der
Hochsprache erhalten, wenngleich von den Grammatil'en hdufiger
die -i Variante empfohlen wird, Auch im ersten Falle sollte
jedoch die -i Flgung infolge ihrer Eindeutigkeit als empfehlens-
werter angesehen werden. Die ~s Flgung steht nimlich als homo-
nyme Struktur fir zwei verschiedene semantische Seziehungen:
kilenc bra-s mise - Messe um neun Uhr/Neunuhrmesse
kilenc bra-s mise - neunstindige Messe
Die Homonymie basiert auf der Homonymie des Substantivs
‘bra', das im Ungarischen sowohl in der Bedecutung 'Uhr® als
auch in der Bedeutung ‘'Stunde' verwendet wird, Die zeitliche
Zuordnung von £/V/Z zu unvollstindig gebrauchten Jahresnamen
(16-17) durch den Typ (2) wird ebenfalls mehr in der Umgangs-
sprache vorgenommen. In der liochspracihe werden fur diese,
aber auch fir (18) explizitere Ausdrucksformen herangezogen:
(16) az 1954-ben irt tanulmanyok
- die im Jahre 1954 verfaBten Arbeiten
(17) az 1956-ban keletkezett zavarghsok
- die im Jahre 1956 entstandenen Unruhen
(18) a fel kilenckor kezdodo mise
- die um halb ieun beqginnenrle liessce
Die Ubernahme der Funktion von -i durch -s ist in den obigen

Fillen mit groler YWohrscheinlichkeit auf die tviegla®barkeit
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des MaRsubstantivs zurickzufihren., In diesen Fillen mifte sich
das Ableitungssuffix -i mit einer Zahl verbinden, was eine
fir das Sprachgefihl ungewdhnliche Konstruktion ergadbe. Weni-
ger ungewdhnlich ist dagegen die Verbindung des Ableitungs-
suffixes -s mit einer Zahl, wird dieses doch neben seiner ad-
jektivierenden Funktion auch bei der Substantivierung von Kar-
dinalia verwendet :

egy --~ egy-e-s - eilns --- die Eins

tiz --~ tiz=€=s - zehn --- die Zehn
Daneben verfiligt das Suffix -s Uber sehr stark ausgeprigte
synthetisierende Zige, infolge derer es zu einer starken Ver-
dichtung der Wirklichkeitsbezlge bei Einsparung von grammati-
schen Mitteln fahig ist. Diese Eigenschaft schliagt sich auch
in den vielfidltigen Funktionen nieder, die es zu erfillen
vermag. Es wirkt bei Substantiven, Verben, Adjektiven, Post-
positionen usw. adjektiviercnd und bildet aus Substantiven
Substantive sowie aus Numeralien Substantive. Diese Grinde
mdégen in der Entstehung von attributiven Syntagmen, wie sie
oben dargestellt wurden, eine Rolle spielen. Im Hinblick des
Unterrichts des Ungarischen als Fremdsprache wirde es sich
empfehlen, ungeachtet der hochfrequentierten Verwendung dieser
Bildungen auf den weitgehend umgangssprachlichen Charakter hin-
zuweisen und in der korrekten Rede oder Schrift zum Gebrauch
des Syntagmatyps (1), bzw. zu expliziteren Ausdrucksformen
zu raten.

merkungen

1 Uber die lokale Funktion siehe: Konfrontative Betrachtung
der lokalen Funlition der ungarischen Adjektivableitungs-
suffixe -i und -s im Vergleich mit dem Deutschen. In: Ber-
liner Beitrige zur Hungarologie Bd.1 Berlin-Budapest 1986.
5.43 f.

Die Belege entstammen Werken von Gyula Illyés, Lajos Mester-
hazi, Ghbor Mocshr, Imre Sarkadi und Erzsébet Galgbczy.
Vereinzelt wurden Beispiele aus einschligigen einzelsprach-
lichen Untersuchungen zu den Ableitungssuffixen herangezogen.

’

v
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Irene Ribberdt

Dag wunderbare Weltenende

Zwel Gedichte zwischen Moderne und Avantgaxde

Im Februar 1910 erschien in der ungarischen Zeitschrift
der literarischen Moderne, "Nyugat" (Westen), Endre Adys Ge-
dicht "Das Jahr der Wunder", damals noch ohne Titel, als Nr. I
aus den "Gedichten Allen Geheimnisses™:

Das Jahr der Wunder

Die Vier Winde sind gleichzeitig los,
Fliisse stehn auf aus tiefen Betten,
Und die mich bisher herzlich mochten,
Verlassen mich, um sich zu retten.

Einen packte Wahnsinn im Weltall,
Eine Sonne tanzt, rast benommen,

Einer bringt alles in Verwirrung,
Kometen, hdrt man, werden kommen,

Starke Seile der Sehnsucht reiflen,
Liebe erwacht bar jeder Regel,
Alte Freuden in unsern Armen
Werden Biirden aus Gram und Ekel.

Messer sind blutriinstiger denn je,
Loks reiBen einander in Stiicke,

Und die das Leben liebten, treffen
Sich mit dem Tod nachts an der Briicke,

Wer macht das, wer geht um unter uns?
Alles ist sllen ein und alles,

Das ZIEL, das in den Seelen trampelt,
Hetzt Wolken ilibers Nest des Tales,

Alles wechselt: anders der Abgrund,
Anders die toten Meeresplédtze,

Und anders blitzen in meinem Hirm
Alle Gedanken und Gesetze,
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Weh, weh, wie fiirchte, fiirchte ich mich:
Was wird sein, weh, bleib ich gefangen?
Was erst werden morgen die Launen
Ferner Welten von mir verlangen?

Wie wird mein Schicksal mich zerstampfen,
Wie wird alles sterben, was z&dhlte?

0, ewiger Rédtgel traurige,

Grausige, unteilbare Welt!!

Fast genau ein Jahr spiter, am 11. Januar 1911, vertffent-
lichte der von Franz Pfemfert redigierte "Demokrat", Vorldufer
der "Aktion"™, das Gedicht "Weltende" des zehn Jahre jJiingeren
Jakob van Hoddis:

Weltends

Dem Bilrger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Liiften hallt es wie Geschrei,
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei,

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut.,

Der Sturm ist da. Die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke DEmme zu zerdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.,

Die Eisenbahnen fallen von den Brlicken.
Dieses Gedicht, die "Marseillaise der expressionistischen Re- |
bellion"z, die etwa den Verleger Alfred Richard Meyer "wie
Hunderte andere Berliner beunruhigte™ und ihn mit seinem Ver-
lagaprogramm plétzlich "hochst unzufrieden" gemacht hatte3,
markiert den Beginn der expressionistischen Lyrik in Deutsch-
land.4 Johannes R. Becher hat in seinem "Poetischen Prinzip"
1957 die ungeheuere Wirkung beschrieben, die der Achtzeller
auf die Zeitgenossen ausiibte: "Diege zwei Strophen, o diese
acht Zeilen schienen uns in andere Menschen verwandelt zu ha-
ben, uns emporgehoben zu haben aus einer Welt stumpfer Biir-
gerlichkelt, die wir verachteten und von der wir nicht wuBten,
wie wir sie verlassen sollten, Diese acht Zeilen entfiihrten
uns. (ces) Wir riefen sie uns gegenseitig iiber die StraBe hin-
weg zu wie Losungen, wir saBen mit diesen acht Zeilen belein-
ender, frierend und hungernd, und sprachen sie gegenseitig vor
unsg hin, und Hunger und Kdlte waren nicht mehr. (...) Wir wa-
ren durch diese Zeilen verwandelt, gewandelt, mehr noch, diese
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Welt der Abgestumpftheit und Widerwdrtigkeit schien pldtzlich
von uns - zu erobern, bezwingbar zu sein. Alles, wovor wir
gonst Angst oder gar Schrecken empfanden, hatte Jede Wirkung
auf uns verloren. Wir fiihlten uns wie neue Menschen ..."

Die Identifizierung des expressionistischen Jahrzehnts
mit einer Weltkatastrophenstimmung, in der ein dem "Aufbruch"
notwendig vorangehender Zusammenbruch verkiindet wurde, ist fast
schon zu einem literarhistorischen Axiom geworden. Schon Hans
Kaufmenn hat aber, wie dann auch Silvia Schlenstedt, darauf
hingewiesen, dal erstens "die Wolken krisenhafter Bmpfindung™
in der deutschen Literatur bereits seit Mitte der neunziger
Jahre des vorigen Jahrhunderts im Anzug weren, sich 1ﬁ den Jah-
ren 1910 bis 1914 "zum Gewitter zuseammenzogen™. Zweitens seien
Endstimmungen und Vorahnungen einer Zeitenwende nicht nur fiir
die Expregsionisten bezeichnend gewesen, sondern auch fiir die
"{lteren": Hauptmann, Thomas und Heinrich Mann, Sternheim u.a.
- und so auch auBerhalb Deutschlands z.B. fiir den Dichter der
ungarischen Moderne, Endre Ady.

Weltuntergangsstimmung beherrscht auch die beiden eingangs
zitierten Gedichte von Jakob van Hoddis und Endre Ady. Dabei
f8llt die verbliiffende Ahnlichkeit in der stark expressiv-vi-
siondren Motivik auf,., Hier wie da ist von hochwasserbedingten
Naturkatastrophen und von technischen Ungliicksfdllen die Rede,
die in beiden Gedichten das Massenverkehrsmittel betreffen,
das die meisten Passagiere befdrdert, im Katastrophenfall also
auch die meisten Opfer zur Folge hdtte: die Eisenbahn. Zugam-
men mit dem weggewehten Hut, dem Zeichen biirgerlicher Wiirde,
den abstiirzenden Dachdeckern7, die wie der Brechtsche "Anstrei-
cher™ Hitler "das Briichige und Verkommene der biirgerlichen Welt
verstecken"8 sollen, und dem die soziale Zeit des Kapitalismus
abldsenden Rhythmus der Natur9 reprédsentieren die abstiirzenden
Eisenbahnen als "Symbol biirgerlichen Pioniergeistes"10 den An-
tikapitalismus des Gedichts, Das Symbol zivilisatorischen Fort-
schritts wird im letzten Drittel des 19, und Anfang des 2o0.
Jahrhunderts zum menschenfeindlichen Mordinstrument, es wird in
der Scheinwelt gesellschaftlichen, biirgerlichen Aufstiegs eben-
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so fragwiirdig wie schon die Briicke in J&nos Aranys Ballade
"Briickenweihe™ aus dem Jahre 187711, die, Sinnbild der Griin-
derjahre eines Wunschimperiums, zur Endstation fiir Selbstmor-
der umfunktioniert wurde. Dasher ist die zus#tzliche Aufnahme
des im Original nicht erscheinenden Briickenmotivs in der vier-
ten Strophe der deutschen Nachdichtung des Ady-Gedichts ein
besonders gelungener Griff des Nachdichters. Die Verbindung
des Sturm-, Briicken~ und Eisenbahnmotivs findet sich bereits
beim spéten Fontane ("Die Briick am Tay", 1879), wie die Eisen-
bahnkatastrophe als Thematik in der Weltliteratur der Zeit ge-
nere¢ll pridsent ist. Und es mag kaum verwundern, dafl wir der
poetischen Verknilipfung von Sturm-, Briicken- und BEisenbahnmotiv
1915, zu einem Zeitpunkt, da das "Weltende™ aus der Vision in
die Realitidt des ersten Weltkriegs getreten ist, in Lajos Kas-
shks futuristisch-expressionistischem "Epos in Wagners Maske"
wieder begegnen:

Sssgsil ¢.. bum, bum ... bumbumbum,

Grimme Geschiitzrudel belfern im Raum

und das Blut mimt bereits purpurne Fonténen,

grdhlend lacht der Wind, schlanker Steinbriicken

Riickgrate bersten
und das Tal beduseln die Rhythmen toll gewordener
Lokomotiven,

Wahiu ... hijji-hi-hi-hi~-i-i, 12
Im iibrigen traf das Motiv der Sturmflut- und Hochwasserkata-
strophe in den mit der Bibel aufgewachsenen und erzogenen Le-
sern auf vorbereitete, geeignete Rezeptionsmedien,

Auf den poetischen Auflosungsprozef der "Um-Wirklichkeit
zur Un-Wirklichkeit"'3, wie ilm Kurt Pinthus etwa fir Lichten-
stein, Blass und Jakob van Hoddis konstatiert hat, wirkten ku-
rioserweise Faktoren der objektiven Wirklichkeit katalysierend.
Im Winter 1909/10, der wahrscheinlichen Entstehungszeit beider
Gedichte, beherrschten neben den obligatorischen Nachrichten
von Mord, Raub und Selbatmord ("Messer sind blutriinstiger denn
je") téglich neue Schreckensmeldungen von den durch ungewShn-
liche Wetterverhédltnisse hervorgerufenen europaweiten Witte-
rungskatastrophen die Spalten der Presse., Man liest zum Teil
gleich auf der ersten Seite von wiederholten Hochwasserkata-
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strophen in Paris, vom Hochwasser am Niederrhein, von Sturm-
verheerungen in England und Frankreich, von lberschwemmungen

in Belgien, Siid~ und Westdeutschland und in der Schweiz, von
gintflutartigen Regenféllen, ungewdhnlicher Schneeschmelze und
Lawinenstiirzen in den Alpen, von Erdbeben in der Steiermark

und auf Kreta und dergleichen mehr. In der Folge kam es zu Ver-
kehrsstorungen, stiurzten Eisenbahneiige ab und sanken Schiffe.
AuBerdem hielt das Erscheinen gleich zweier Kometen die Bevil-
kerung in Atem: des am 17, Januar 1910 in Johannisburg ent-
deckten Kometen "1910 A" und des nach 76 Jahren wiederkehren-
den Halleyschen Kometen, der seine erdnéchste Position in der
Nacht vom 18. zum 19, Mai 1910 erreichen solltea14 Was lag né-
her, als die ungewShnlichen Witterungserscheinungen mit dem
Auftauchen der Kometen in Verbindung zu bringen? Die "Berliner
Morgenpost" z.B, verdffentlichte am 30, Januar 1910 einen Ar-
tikel von Bruno H. Biirgel unter dem Titel "Der Komet und das
Wetter". Die dort zitierte Vermutung eines Lesers beszliglich
eines Zusammenhangs zwischen der Sonnenndhe des Kometen "1910 A"
und den Luftdruck- und Witterungsextremen auf der Erde, sowle
die Befilirchtung, daB man "bei der Amniherung des Kometen Halley
auf noch groBere Wetterkatastrophen zu rechnen" habe - was vom
Verfasser schlieflich bestédtigt wird - zeugt von der Stimmung
in der Bevdlkerung. Ebenfalls aus der "Berliiner Morgenpost" er-
fahren wir auf amiisante, vom schwarzen Humor gefdrbte Art, daB
der Komet auch in Ungarn betrdchtliche Unruhen unter der Bevil-
kerung ausgeltst haben muB, Wir lesen dort unter der Rubrik
"Vermischtes" in der Ausgabe vom 8, Pebruar 1910:

"In G5d6118 in Ungarn erstattete der Nachtwiichter Jénos
Lesti beim Dorfrichter die Anzeige, daB der neue Komet ihm den
Dienst erschwere. Die Bevdlkerung sei durch die Mitteilungen
iiber das Erscheinen und die Wirkung des himmlischen Gastes in
groBe Angst versetzt. Erregte Leute verursachen im Orte ‘un-
ruhige N&chte's. Der gute Nachtwiichter bittet zum SchluB, 'das
Ministerium des Innern mdge dem meteorologischen Institut die
Weisung geben, den gefahrbringenden Kometen sus Ungarns Nihe
zu vertreiben',.,."
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In dem seridsen ungarischen Wochenblatt "Vasfrnapi 0jséag"
(Sonntagszeitung) spilirt man pldtzlich der Rolle des Halley~
schen Kometen in der ungarischen Geschichte nach und entdeckt,
daB er 1382 den Tod des Ungarn-Konigs Ludwig des GroBlen "ver-
kiindete™ und 1456 den des groBen Tiirkenbezwingers Jénos Hunya-
di. Und immer wieder erscheint der Komet auch hier als Beglei-
ter verwiistender Unwetter.15

Die Khnlichkeit der Bilder beider Gedichte sowie des Mo-
tiva des Kolportage-Rezipienten (liest man, hdrt man), der bei
Jakob van Hoddis und Endre Ady im Grunde identisch ist1 , 1ist
zweifellos auf den Gleichklang der damaligen deutschen und un-
garischen Presgsemeldungen zuriickzufiihren. Ein genetischer Ein-
fluf Jakob van Hoddis' auf Ady ist, da Adys Gedicht friiher
publiziert wurde, ebenso unwahrscheinlich wie der Adys auf Ja-
kob van Hoddis. Die Tatsache, dafl die kosmischen und Naturer-
eignisse des Jahres 1910 nur katalysierend auf die Entstehung
der Gedichte gewirkt haben, muBl schon deshalb betont werden,
weil die Katastrophen-Motivik in Adys Prosaschriften schon seit
1902 présent ist.'!

Die eigentliche Besis fiir beide Gedichte bildet alsoc nicht
die von der Presse geschﬁfte Massenhysterie. Auch das "Welt-
ende" des Jakob van Hoddis ist "mehr als ein harmloser Ulk",
der sich lustig macht "iiber die abergldubische Furcht vieler
Zeitgenossgen, die der Zeitung alles glauben®™, wie das schon
Michael Franz feststellte.18 Die beiden Gedichte wurzeln viel-
mehr in der gesellschaftlichen und politischen Sphére Deutsch-
lands und Ungarns und gehen zuriick auf die Befindlichkeit der
Autoren in ihr. Werner Mittenzwei spricht z.B. im Zusammenhang
mit Georg Heym und Georg Trakl von der "apokalyptischen Bild-
sprache™ als Ausdrucksmittel der "Opposition gegen den flachen,
verlogenen Optimismus einer untergehenden Gesellschaftsordnung"
"Die Dichter™, schreibt er, "die sich um 1910 herum zu Wort
melden, sehen eine Welt aus den Fugen gehen."19 Die Ursachen
dafiir waren aber weder orkanartige Stiirme noch Sturmfluten,
sondern, wie es schon Kurt Pinthug 1919 formulierte, die kapi-
talistische Entfremdung des Menschen. "Men fithlte immer deut-
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licher die Unm&glichkeit einer Menschheit, die sich ganz und
gar abhingig gemacht hatte von ihrer eigenen Schdpfung, von
ihrer Wissenschaft, von Technik, Statistik, Handel und Indu-
strie, von einer erstarrten Gemeinschaftsordnung, bourgeoisen
und konventionellen Briuchen. Diese Erkenninis bedeutet zu-
gleich den Beginn des Kampfes gegen die Zeit und gegen ilhre
Realitdt."20

Die tiefempfundene Entfremdung #&uBerte sich im deutschen
Expressionismus wie in der ungarischen Moderne im Konflikt
Ich - Welt (Ich - Wirklichkeit). Die Trennung von Ich und Um-
welt wird in der ungarischen Moderme schon friih durch ein exal-
tiertes messianistisches SendungsbewuBtsein zu l0sen versucht -
etwa beil Jénos Vajda und Jend Komjéthy, dann such ganz stark
bei Endre Ady und schlieBlich dialektisch aufgehoben in der un-
garischen Avantgarde bei Lajos Kassék im Wir der aktivisti-
schen Dichtung. Bei Jakob ven Hoddils dagegen realisiert sich
die Trennung offenbar iiber die totale Ausklammerung des Ich -
aus den Erscheinungen und Details der Unwelt, "Die spontane Ab-
lehnung der zur (feindlichen) Welt, zur (schlechten) Wirklich-
keit aufgebldhten blirgerlichen Gegenwart fiihrt dazu, daB sich
der Schriftsteller strdubt, seine Person als der allgemeinen
GesetzméiBigkeit unterworfen zu begreifen und zu gestalten",
schreibt Kaufmannoz1 Jakob van Hoddis repridsentiert damit die
fiir den Expressionismus typische Rehellion der "Sdhne" gegen
die "Vdterwelt". Die offenbar fehlende Autorposition scheint
in der zweiten Strophe des Gedichts "Weltende" -~ unterstrichen
von den Veridnderungen in Metrum und Reim - dennoch durch. In
der ersten Strophe ist die Autorposition vdllig neutral. Es
wird konstatiert, jede Zeile enth&lt eine in sich abgeschlos-
sene Aussage, deren Abgeschlossenhelt auch die ménnliche Kadenz
des jambischen Flinfhebers prononciert. In der zweiten Strophe
erfdhrt mit den versifikatorischen Mitteln auch die Autorposi-
tion eine Differenzierung. Die Katastrophe wird - so erscheint
es - nun freudig begriiBt. "Der Sturm ist da": er ist "mehr als
ein Natursymbol, er ist Identifikationssymbol fiir die Gegner
dieser biirgerlichen Welt. Evozlert wird, daB sie vor dem Biirger
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genausowenig Respekt zu haben brauchen wie der'Sturm"az. So
hat es auch Becher im "Poetischen Prinzip" dergestellt: "Alles,
wovor wir einst Angst oder gar Schrecken empfanden, hatte jede
Wirkung auf uns verloren. (...) Eine neue Welt sollte mit uns
beginnen, und eine Unruhe, schworen wir uns, zu stiften, dal
den Bilrgern Hren und Sehen vergehen sollte und sie es gerade=-
zu als eine Gnade betrachten wirden, von uns in den Orkus ge-
schickt zu werden."23

Die entfesselte Natur erhdlt einen frohlichen Anstrich:
"die wilden Meere hupfen an Land" - und auf ihr Hupfen reimt
gich die banalste Folge der Sturmflut: der Schnupfen.

Die Niichternheit des Zeilenstils wird in der zweiten Stro-
phe asuch durch das Enjambment in der 5./6. Gedichtzeile gebro-
chen. Es bewirkt Spannung: wilde Meere an sich sind noch nicht
gefdhrlich - sie werden es erst, wenn sie ans Ufer "hupfen".

Der nachfedernde weibliche Schlufl der Elfsilber in der
zweiten Strophe unterstreicht die beschwingte tdnzerische Hel-
terkeit der zweiten Gedichthiélfte, die den Untergang einer ver-
haBten Welt begleitet. Es kann zugleich aber auch das Geténzel
eines fast Wahnsinnigen assoziiert werden, &hnlich dem irren
Gagliarden~Getréller des Ady-Gedichts "Gesang im Staub", mit
dem der ungarische Dichter das bitter-anklagende "Brachland"-
Thema versifiziert. Das "Weltende"™ des Jakob van Hoddis ist
auch der Totentanz eines vom Untergang durchaus Mitbetroffenen,
eines Ich, das sich von seiner Umwelt eben doch nicht losldsen
xann. Uber diese Art von "Dennoch"-Moral, die eigentlich fiir
Ady typisch ist, schreibt der Lyriker Alfred Lichtenstein:

"Das Gefiihl der vollkommenen Hilflosigkeit (...) habe ich hiu-
fig. Der einzige Trost ist: traurig sein. Wenn die Traurigkeit
in Verzweiflung ausartet, soll man grotesk werden. Man soll
spafeshalber weiterieben. Soll versuchen, in der Erkenntnis,
daB das Dasein aus lauter brutalen hundsgemeinen Scherzen be-
steht, Erhebung zu finden."

Fiir Adys "Jahr der Wunder" ist die Frage nach der Posgition
des Ich elndeutig zu beantworten. Eine Losldsung des Ich von
der Umwelt ~ selbst eine messianistische - findet hier nicht
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einmal in Ansdtzen statt. Die zweite Stufe der "Literaturre-
volution™, die der Avantgarde, hat 1910 fiir die ungarische Li-
teratur noch nicht stattgefunden., Bis zu Kassfks Antikriegs-
gedichten "Handwerksleute™ und "An die Freude"zs, in denen die-
ger sich von der aktuellen Kriegsgegenwart 18st, sie gleich-
sam in die Vergangenheit verbannt, um seine aktivistische Zu-
kunftsvision ins Gegenwértige zu heben, sind es noch fast

sechs Jahre.

Das Ich im "Jahr der Wunder" ist also ein betroffemes,
und das erkldrt die starke Subjektivitét des Gedichts. Zu den
Katastrophen in Natur und Technik, die bei Ady aber nicht wise
bei Jakob van Hoddis in kausalem Zusemmenhang stehen (denn
Eisenbahnzugsammenstofle sind nicht wie abstilrzende Ziige von den
Witterungsverhidltnissen bedingt) gesellen sich hier die Kata-
strophen im menschlichen, ethisch-moralischen Bereich:

(eee)

Und die mich bisher herzlich mochten,
Verlassen mich, um sich zu retten.

(0-.)

Starke Seile der Sehnsucht reifBen,
Liebe erwacht bar jeder Regel,
Alte Freuden in unsern Armen
Werden Birden aus Gram und Ekel.

(.O.)

Und die das Leben liebten, treffen

Sich mit dem Tod nachts an der Briicke.
"Die spezielle Welt des Menschen", schreibt Istvén KirAly, "die
menschliche Unendlichkeit, verschmilzt nahtlos mit der AuBen-
welt, der HuBeren Unendlichkeit"zsz

(o-o)

Alles ist allen ein und alles,

Das ZIEL, das in den Seelen trampelt,

Hetzt Wolken iibers Nest des Tales.
Die "grausige, unteilbare Welt" hatte Becher in seinen viel-
zitierten Erinnerungen allerdings auch fiir Jakob van Hoddis'
"Weltende" konstatiert: "Widhrend die Dachdecker abstiirzen,
steigt zugleich die FPlut, oder nichts ist fiir sich allein da
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auf der Welt, alles Vereinzelte ist nur scheinbar und steht
in einem unendlichen Zusammenhang. 'Die meisten Menschen ha-
ben einen Schnupfen', und gleichzeitig fallen die Eisenbahnen
von den Briicken. Das katastrophale Geschehen ist nicht denk-
bar ohne eine gleichzeitige Nichtigkeit. Das Grofe ist dem
Kleinen beigemengt und umgekehrt, nichts vermag abgeschlossen
fir sich zu bestehen."27

Die subjektive Betroffenheit des Ich gipfelt bei Ady in
der vorletzten Strophe, in der Angst vor dem kommenden Unge-
wigsen., Bei aller UngewiBheit aber -~ eben weil das Ich in die
Katastrophe einbezogen ist - bedeutet die Katastrophe nicht
Untergang, sondern Wandel, Ver#inderung. Im Kontext der Adyschen
Dichtung erkennen wir im "anders" der sechsten Strophe die Ver-
wandtschaft zum "neu" so vieler anderer Ady-Gedichte. Die de-
nen des "Weltendes" gleichenden drohenden Zeichen sind bei Ady
Zeichen des "Wunders", an dem nun auch wieder das Ich teilhat
und dem es angst-~ und hoffnungsvoll zugleich entgegensieht.

Adys zwiespdliiges Verhidltnis zum Anderswerden, zur Revo-
lution, "in dem er mit der Tat seiner revolutionéren Dichtung
kongsequentes Subjekt und mit der deutlich empfundenen Bindung
an seine soziale und intellektuelle Herkunft zugleich Objekt
des geschichtlichen Prozesses war"2S, tritt nicht in allen und
nicht allein in den friiheren Gedichten so deutlich wie hier
zutage. Es findet sich z.B. auch in seinem Gedicht "Mensch in
der Unmenschlichkeit" (1916):

(eoe)

0 alle Trauer, wie sehr begreife ich dich,
0 allegZukunft, wie sehr fiircht ich fiir dich.

Dagegen erscheint schon 1907 in dem Gedicht "Auf das Komitats-
haus" das "stilirmische Wunder" des Anderswerdens in pathetischer,
siegesgewisser Diktion:

(ess)

Anders wird es, anders: Neu das Kampfgetiimmel,
Neue Augen lachen morgen auf zum Himmel,

Neue Stiirme machen Ungarns Pappeln #chzen,
Endl%%g kommt das Wunder, nach dem lang wir lechzen.

L)
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Hans Kaufmann hat darauf hingewiesen, daB bei einigen
deutschen Expressionisten der gesellschaftliche Bezug der Ah-~
nung des Kommenden "gelegentlich mit bedenklichen Ziigen der
Sehnsucht nach Verdnderung um jeden Preis verbunden (ist): Je-
de Art von Katastrophe muf Erldsung, Befreiung vom Alpdruck
des Bestehenden sein, und bei der grofen sozialen Unbestimmt-
heit dieser Vorstellungen gelten hier Krieg und Revolution
faktisch als gleichwertig“31° Dag trifft fiir Heym, Becher und
Stadler zu, im begrenzten MaBe aber auch fiir den Dichter des
"Epos in Wagners Maske", Lajos Kassék, der sich 1915 in seinem
ersten Band bei allem antimlilitaristischen Duktus noch nicht
ganz von der futuristisch inspirierten Faszination des Krieges
als menschheitsléduternde Katastrophe 16sen konnte. Bei Ady
wird das Wesen der Veridnderung, wie dann auch bei Kassék, im
Kontext vor allem seilner spdteren Lyrik eindeutig als antimili-
taristisch-revolutiondr interpretierbar.

Der typologische Vergleich beider Gedichte macht auf ein
interessantes Stromungsphénomen aufmerksam. Die expressionisti-
sche "Menschheltsddmmerung" birgt sowohl das Bild der "Abend-
ddmmerung", des Zusammenbruchs und Weltuntergangs, wie auch
das der "Morgenddmmerung", des Aufbruchs eines neuen Menschen
in eine, wenngleich illusionére, neue Zeit in sich. In der un=-
garischen Variante des Expressionismus, dem Aktivismus, fehlt
dagegen die erste Komponente fast vollig. Auf die antimilita-
ristischen Zukunfisvisionen Kasséks wurde bereits hingewiesen,
Kassék beschwirt darin nicht den Untergang, sondern ganz expli-
zit den Aufbruch. Adys Gedicht "Das Jahr der Wunder" weist den
Dichter als einen Zelt~Genossen der westeurop&ischen Avantgarde
aug, mit gleichen Zeiterlebnissen und -eindriicken. Es bestédtigt
die schon von Gusztiv Ling artikulierte Vermutung, daB "der
ungarische Symbolismus in vielerlei Hinsicht dieselbe Rolle
spielt, dieselbe Punktion erfilllt, wie die Avantgarde in den
westlichen Literaturen“Bz. Ein Teil der ungarischen Moderne,
wie eben Ady, leistet bereits vor der Konstituierung der unga-
rischen Avantgarde zur Gruppierung, zeitgleich mit der west-
europédischen Avantgarde, die Gestaltung der "Abenddémmerung",
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und die ungarische Aventgarde konnte 1915 bel aller ostentati-
ven Abkehr von der Moderne auf deren Leistungen zuriickgreifen
und ihre "Morgendédmmerung" enbrechen lassen.
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Richard S emr a u

Zum Pazifismus ostseefinnischer Varianten des "Kriegslieds"

Volkslieder mit Kriegsthematik waren im ostseefinnischen
Sprachraum vor allem in Gebieten verbreitet, die wiederholt
Kriegsschauplédtze waren: in Estland, Ingermanland, Silidost-
finnland. In Estland und Ingermanland erlangten Varianten
eines Liedes mit Kriegsthematik besondere Popularitdt: Lied-
varianten, die in spidteren Augsgaben den Titel "Kriegslied™ er-
hielten, und die ebenfalls im slawischen und baltischen Sprach-
raum gesungen wurden°1 Die erwdhnten Varianten weisen eine
recht ungewdhnliche Rezeptionsgeschichte auf. So stellte die
egtnisch-finnische Schriftstellerin Hella Wuolijoki die Lied-
varianten 1914 zu einem kompilatorischen Poem zusammen und
gab ihr Werk 1915 unter dem Titel "Sojalaul™ in Estland her-
aus.2 Seit 1941 bzw. 1984 liegt das Poem, das die Autorin
1940 ins Deutsche iibersetzte, in deutschsprachiger Bearbeitung
Bertold Brechts vora3

Den inhaltlichen Dreh- und Angelpunkt der Varianten sowie
des Poems bildet ein Motiv, das seit dem 19. Jahrhundert in be-
sonderer Weise das Interesse sowohl der Folkloristen als auch
breiterer literarischer Kreise auf sich zog: das Motiv der
"Belehrungsverse", Es sind dies Ratschlége, welche die "Schwe-
ster" ihrem Bruder bzw. die "Mutter" ihrem Sohn auf den Weg
gibt, als dieser in den Krieg zieht. Bertold Brecht nahm (1944)
die Belehrungsverse in fast wdrtlicher Ubertragung in Szenen
seines Stiickes "Der kaukasische Kreidekreis" auf. Diese Verse
kamen in den Volksliedvarianten vor allem in folgender Motiv-
zusammenstellung vor: Ein Rabe bringt einem Mddchen die Kunde,
daB es in den Krieg ziehen miisse. Doch bald darauf bringt er
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eine zweite Kunde: Nicht das Middchen, sondern der Bruder soll
in den Krieg. Die Eltern riisten ihren Sohn fiir den Kriegszug
aug: Sie bringen ihm des Hemd, das Pferd, den Sattel. Die
Schwester bereitet ihrem Bruder ein Saunabad vor. Widrend der
Bruder badet, sitzt die Schwester vor der Turschwelle, weint
und belehrt ihren Bruder: (Die nachfolgend zitierten Verse ent-
gprechen der erw. Textfassung Brechts.4 Die Ubertragung gibt
die origingren Verse nahezu wortgetreu wieder.)

"Bruder mein, lieber Bruder mein!

Wenn du nun kommst in den Krieg,

wenn du nun fichtst gegen die Feinde,
gso belehre ich dich:

Stiirz dich nicht vor den Krieg
und fahr nicht hinter dem Krieg.
Halt dich in des Krieges Nitten!

Die ersten sterben immer,

die letzten werden auch getroffen.

Die in der Mitte kommen nach Hause."
In den estnischen Liedvarianten befragt die Schwester sodann
ihren Bruder, wenn er gzuriickkehren werde. Der Bruder antwor-

tet:

"Wenn der Rabe weil wird, wenn die Krghe ein Schwan

wird, wenn das Meer Met wird ... dann hoff mlch

helm"(ln der Ubertragung Wuolijoki/Brecht).>
Nech einiger Zeit (oder auch "nach einigen Jahren") kommt ein
unbekannter Reiter ins Dorf. Seine Pinger sind "verwachsen im
Zaumzeug", seine FiliBe "verschmolzen mit dem Steigbiigel"™ (in
der tbertragung Wuolijoki/Brecht).6 Die Schwester erkennt als
einzige im Relter ihren Bruder. Sie 1ost ihm mit ihrer Wdrme
(oder auch: mit ihren Lippen) die Finger und die FiiBe. Der
Bruder setzt sich an den Tisch und die Schwester fragt ihn
iiber den Krieg aus. Der Bruder erz&hlt (in manchen Varianten:
weinend) von den Schrecken des Krieges.

(In den ingermanléndischen Varianten kehrt der Sohn nicht
heim. Das Pferd erscheint eines Tages ohne den Reiter im Dorf.
Es wird befragt und berichtet: Buer Sohn ist im Krieg umge-
kommen. Er hat die Ratschlége nicht befolgt, er war kithn in
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der Schlacht, hat sich nicht in der Mitte gehalten. In diesen
Varianten enthdlt der "Bericht des Pferds" auch Verse mit den
Aussagen iiber die Schrecken des Krieges.)

Das starke rezeptorische Interesse am Lied erklért sich -
wie es diesbeziigliche Aussagen belegen - vornehmlich daraus,
daB die Ratschlége, die hier einem Krieger gegeben werden, sich
in iiberraschender Weise von denen unterscheiden, die allgemein-
hin Soldaten und Krieger auf den Weg gegeben wurden. Das Lied
ist ein Antikriegslied. Die naive Bedingungslosigkeit, die
Bildhaftigkeit und Einfachheit der Formulierungen, mit denen
die Liedvarianten die Teilnahme am Krieg als etwas Schreck-
liches und Leidvolles schildern, wurden dementsprechend von
Interpreten und Lesern unterschiedlicher Herkunft als Ausdruck
besonderer Lebenserfahrungen und Lebenshaltungen der Sdnger in
diesem Sprachraum und als Ausdruck des Pazifismus7 gedeutet.
Die Tatsache, daB die Lieder vornehmlich in Estland und Inger-
manland aufgeschrieben wurden, fiihrte die Folkloristen dabei
allgemeinhin zur SchluBfolgerung, da8 sich in dieser Lebens-
haltung in erster Linie spezifische nationale Eigentiimlich-
keiten und Merkmale ausdriicken. So schrieb der estnische Folk-
lorist Oskar Loorits:

"Geistesgeschichtlich ist es einfach unmdglich sich vor-
zustellen, daBl die Schwester eines germanischen Kriegers auch
solch eine Lebensweisheit zum Heldenideal hétte aufstellen kon-
nen wie etwa die eines Esten: halte dich, Briiderlein, zur Mit-
te, denn die von vorne und von hinten werden getdtet, die ...
von der Mitte werden heimkehren. Nein, mit solch einem Lebens-
rezept kann man keine Eroberungskriege unternehmen!"8

Unterschiedliche Einstellungen zum Krieg und zur Kriegs-
teilnahme resultieren fraglos aus einer Summe verschiedenster
Faktoren, u.a. aus Wertvorstellungen des sozialen und gesell-
schaftlichen Lebens, aus Idealen und Verhaltensnormen, die
durchaus auch in den Grenzen eines nationalen Lebensraums ihre
bestimmte Spezifik gewinnen konnen. Als Erklérung fiir Prozesse
poetischer Rezeption, fiir Prozesse poetischer Gestaltung unter
inhaltlichem Aspekt liefern jedoch die Hinweise auf nationale
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Bigentiimlichkeiten keine hinreichende Grundlage. Das Unzurei-
chende einer Deutung wie der oben zitierten verzeichnete in
Varbindung mit einer Untersuchung der "Kriegslied"-Varianten
ebenfalls der Folklorist PFelix Oinas, als er bei seinen For-
schungen dag Vorkommen analoger Belehrungsverse auch in Lied-
varianten mehrerer slawischer Volker entdeckte. In seiner
auBerordentlich aufschluBlireichen Untersuchung schrieb Oinas
mit Bezug auf die zitierte These von Oskar Loorits:

"Thege fascinating theories about the attitude of Ingrian
women toward war and about the peace-loving nature of the
Estonians and the belligerence of their neighbors are built
on sand.,"9

Oinas widerlegte in seiner Untersuchung die Auffassung,
daB der Pazifismus der "Belehrungsverse" allein den Ostsee-
finnen zuzuschreiben wédre. Dennoch erscheint seine Kritik in
einer Hinsicht zumindest miBverstédndlich. Oinas geht nicht
auf die bedeutenden inhaltlichen und intentionellen Unter-
schiede ein, welche die Liedvarianten der Ostseefinnen und
Liedvarianten im slawischen Sprachraum untereinander auf-
weisen, Seine Untersuchung l&8t nicht erkennen, daB die "Kriegs-
lied"-Varianten der Ostseefinnen im Hinblick auf die Ablehnung
des Krieges und im Hinblick auf den Pazifismus mit ihrer In-
tensitdt der poetischen Aussage vielfach eine ginzlich andere
Intention zum Ausdruck bringen als beispielsweise die bekannt-
gewordenen ukrainischen Varianten. Hierzu einige wenige Bei-
spiele.

Die Varianten der "Kriegslieder", die F. Oinas unter den
Liedaufzeichnungen aus der Ukraine, der Slowakei und den Ge-
bieten Belorufllands entdeckte und die das Motiv der Belehrungs-
verse enthielten, bildeten Bestandteile der sog. Koljadki und
¥¥edrivki. Es waren also Lieder, die in dieser Region in der
Weihnachtszeit und zum Neujahrstag als Mittel zur Befdrderung
des Gliicks der Familie, des Ackerbaus oder der Viehzucht vor-
getragen wurden. Unter den ca. zwei Dutzend Varianten aus
dieser Region erscheint eine Liedvariante aus Borispol in der
Ukraine am vollstiéndigsten. Sie hat folgenden Wortlaut:



155

Auf dem Hof des Pan Danilo, auf seinem Hof ...
Ist reicher Abend!
Es wuchs ein Baum (hier) schlank und hoch,
Unter diesem Baum (steht) Pan Danilo,
Pan Danilo sattelt sein Pferd,
Sattelt sein Pferd, spricht mit dem Pferd:
Oh, laB uns, Pferdchen, in den Krieg ziechen;
Aber er hat eine Mutter, eine ganz alte,
Sie riistet ihren Sohn aus, sie belehrt ihn:
Oh, zieh, mein Sohn, in den Krieg,
Doch beeil dich nicht, vor der Truppe zu sein,
Und bleib nicht hinter der Truppe 2zuriick,
Sondern spiel (ficht) auf (deinem) grauen Pferd in
der Mitte der Truppe,
Wer vor der Truppe ist - er wird wie die Truppe
niedergemetzelt,
Und wer hinter der Truppe ist - er wird gefangen
genommen.
Oh, der Sohn horte nicht auf seine Mutter,
Sondern er spielte (focht) auf seinem grauen Pferd
vor der Truppe.
Da erblickte ihn der tiirkische Zar:
Ach, wessen SShnlein spielt (ficht) da auf dem
grauen Pferd!
Oh, wiirde ich ihn kennen, ich wiirde ihm meine
Tochter geben,
Die Hédlfte meines Zarenreichs und meines Staates
(dazu). 1o

Wie in der wiedergegebenen Variante befolgt auch in anderen
Aufzeichnungen aus der Ukraine der Liedheld nicht die Rat-
schldge seiner Mutter. Er k&mpft an der Spitze der Truppe
und kommt dabei zu Erfolg und Krilegsgliick, manchmal auch zu
Reichtiimern. In einigen Varianten nimmt der Liedheld den tiir-
kischen Zar gefangen, der Zar fleht um sein Leben und bietet
dem Krieger Schétze oder seine Tochter an. Der Krieger (ein
Kosaek) bindet daraufhin den Tiirken an sein Pferd und erkliért,
der russische Zar werde ihn fiir seine Tat belohnen und er wer-
de von den "Pani" geehrt werdeno11

Aus den Angaben zum Inhalt der ukrainischen und estni-
schen Kriegsliedvarianten mag hervorgehen, daB zwischen diesen
sowohl Ubereinstimmungen als auch wesentliche Unterschiede be-
stehen. Die Unterschiede ergeben sich vor allem aus der jewei-
ligen Wertung des Verhaltens im Krieg, aus der Wertung der
Kriegstellnahme. Die ukrainischen Varianten stellen das mutige
und verwegene Verhalten des Liedhelden als unfragwiirdig rich-



156

tig dar. Sein Verhalten erscheint in diesen Varianten als bei-
spielhaft, als eine vorbildliche Haltung, die geriihmt und ge-
lobt wird. Dies kommt insbesondere im Ausdenken und Aufbieten
der Gewinne zum Ausdruck, die dem Liedhelden zuerkannt werden:
Ansehen und Anerkennung des Zaren oder der "Pani", Reichtiimer,
Tochter des Zaren usw. Demgegeniiber weichen die belorussischen
und méhrischen Varianten, in denen die Tochter trotz Selbstbe~
wuBtsein, Mut und Kihnheit umkommt, von den ukrainischen deut-
lich ab, Sie belegen damit Ziige, die diese inhaltlich mit den
ostseefinnischen verbinden.

Eine Erkl&drung fiir unterschiedliche Einstellungen zur
Kriegsteilnahme bieten Faktoren, die aus Besonderheiten der
historischen Situation in der jewelligen Region abgeleitet
werden kOnnen. Die Ukrainer waren bekanntlich ununterbrochenen
Angriffen west- und mittelasiatischer turktatarischer Stémme
ausgesetzt und waren gezwungen, sich Lebensbedingungen anzu-
passen, unter denen die Bereitschaft zur aktiven Kriegsteil-
nahme eine Lebensnotwendigkeit darstellte. Unabhéngig von
Differenzierungen der Wertung, die auf die Kriege im einzelnen
zu beziehen widren, wurde hier die Einstellung zur Kriegsteil-
nahme primér von Haltungen und Erfahrungen geprégt, daB Kempf-
bereitschaft, Tapferkeit und Kiihnheit dem Schutz und der Ver-
teidigung der eigenen Gemeinschaften dienten, So stellte auch
das Bestreben, sich durch Errungenschaften wie Mut, Kiihnheit,
Verwegenheit individuell auszuzeichnen, in diesen Gebieten eine
moralische Maxime dar.

Die historische Situation, die Bedingungen des Lebens
unterschieden sich in den ndrdlichen Gebieten und im Baltikum
in vieler Hinsicht von denen in der Ukraine. Auch das Terri-
torium der Esten oder der Ingermanlinder bildete einerseits
den Schauplatz sténdiger Kriege, die vom 13. bis zum 18. Jahr-
hundert zwischen dem Deutschen Orden, Ddnemark, Schweden und
RuBland gefiihrt wurden. Aber die Esten selbst, die von den
Eroberern nach mehreren gescheiterten Aufsténden weitgehend
unterworfen wurden, spielten in diesen Kriegen einzig und al-
lein die Rolle von Opfern. Ihre Teilnahme an den Kriegen, fiir
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die sie die Soldaten zu stellen hatten, diente stets nur frem-
den Interessen. Unter den Bedingungen des vollstdndigen Ausge-~
liefertseins an die Michtigen bedeutete die Kriegsteilnahme

filr die Betroffenen in den Dorfern nichts anderes als ein gro-~
Bes Ungliick, ein Unheil, das in eiwa einem Todesurteil gleich-
kam, Bei der Einwanderung der Varianten des Kriegslieds in den
ostseefinnischen Raum konnten keine Notive anerkannt und iiber-
nommen werden, die eine positive moralische Wertung der Kriegs-
teilnahme beinhalteten. Dies geht aus zahlreichen Einzelheiten
der Gestaltungsweise hervor,

Sowohl mit dem Motiv der Belehrungsverse als auch mit
weiteren Motiven wird hier in eindeutiger Weise zum Ausdruck
gebracht, daB der Rat der Mutter (bzw. der Schwester), im
Krieg nicht vorn und nicht hinten zu sein, sondern in der
Mitte zu kdmpfen, unbedingt richtig ist. Die poetische Gestal-
tungsweise dieser Lehre 1l&Bt sie als eine hier lebenswichtige,
durch die Praxis bestédtigte Erfahrung hervortreten. Ideelle
und moralische Werte (Anstreben kriegerischer Ehren, Bestreben,
sich individuell auszuzeichnen) erscheinen in dieser Region
unwesentlich. In Varianten aus Ingermanland heifit es oft aus-
driicklich:

"Sei nicht mutig im Krieg, nicht zu verwegen

in der Schlacht!"12 oder auch: "Sei nicht kiihn

im Krieg, nicht zu genau in der Schlacht"13 u.d,
Die Bewertung des Verhaltens im Krieg wird nicht nach Kriterien
wie "mutig" oder "feige", nicht nach moralischen, sondern nur
nach praktischen Gesichtspunkten vorgenommen, danach, ob das
Verhalten im Hinblick auf das Ziel, am Leben zu bleiben, falsch
oder richtig ist. PFalsch erscheint das Bestreben, sich indi-
viduell suszeichnen zu wollen, sich von seinen Leuten zu tren-
nen: "Sei nicht der erste Mann, sei nicht der letzte Mann™ und
"Bleib in der Mitte deiner (eigenen) Leute!"14 lauten vielfach
die Parallelverse in Varianten des Belehrungsmotivs. Postulat
und Begrindung des richtigen Verhaltiens werden mit dem Vers
formuliert: "Die in der Mitte kommen nach Hause"15, einem Vers,
der in den slawischen Varianten nicht vorkommt. Sich auszeich-
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nen zu wollen oder sich von seinen Leuten trennen zu wollen,
wird in den ingermanléndischen Varianten als Schuld ausgelegt.
Der Bericht des Pferds iiber den Tod des Liedhelden enthdlt oft
einen Tadel: Der Krieger ist umgekommen, weil er vorgestiirmt
ist oder weil er zuriickgeblieben ist; er habe dabei auch sein
Pferd schlimm zugerichtet. In den estnischen Varianten, in de-~
nen der Liedheld heimkehrt, wirkt der Krieg allerdings auch
noch bei der Riickkehr nach: Der Held hat sich so verdéndert,
dafl er von niemandem erkannt wird. Den SchluBl bildet oft: Er
wirft seine Miitze auf den Tisch und weint.

Die bedeutenden inhaltlichen und poetischen Unterschiede
in der Gestaltung analoger Thematik der Kriegslieder kOnnen
sicherlich nicht nur mit differierenden Faktoren der histori-
schen Situation erklért werden. Sie refiektieren ebenfalls
unterschiedliche Formen und Traditionen des poetischen Schaf-
fens sowie unterschiedliche Formen der Rezeptionsweise. Auf
die Gestaltungsweise der ukrainischen Varianten wirkten sich
auch Erwartungen und vorgeprédgte Inhalte und Szenen im Rahmen
der Kalenderbréuche aus, sowie nicht zuletzt bestimmte Erwar-
tungen der Adressaten. Die Adressaten der Koljadki und $¥e-
drivki waren oft Angehdrige, S8hne wohlhabender, angesehener
Bauern, und zum Brauchtum gehdrte es, daB die Lieder als Hul-
digungen der jungen "Pani" und (wohl auch) ihrer Pferde dar-
gebracht wurden (am 31, Dezember, dem Tag der Melanie, wurden
die Pferde an landwirtschaftliche Arbeit gewdhnt). Zu den
Bréuchen gehorte es zudem, daB die Sénger filir ihre Huldigungen
Geschenke erhielten.16 Dieser Rahmen engte den thematischen
und inheltlichen Spielraum der Lieder ein.

In Ingermanland und in Estland erfolgte die Rezeption
der Kriegsliedvarianten im Umfeld einer vielseitig und reich
entwickelten epischen und lyrischen Volkspoesie. Im Prozef
der Aneignung wurden die slawischen Varianten inhaltlich und
gattungsmidBig den hier bereits vorhandenen Varianten der "Runo-
Lieder", der Sorgen- und Klagelieder, der Lieder des Warnens
und Trotzens zugeordnet. Sie muBten dabei auch formal den Ge-
staltungsprinzipien der ostseefinnischen Volkspoesie angepaBt
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werden (des Parallelismus, der Alliteration, des Metrums).
Tridger der Lieder, welche die Lasten und Note des sozialen
Lebens in der Zeit des Feudalismus reflektierten, waren in
dieser Region oftmals die Frauen,

Die Traditionen solcher Gettungsformen und des poetischen
Schaffens prdgten vielféltig sowohl die Auswahl als auch die
Kontaminationsweise der Motive im ProzefB ihrer Aneignung. Das
zeigt sich u.e. auch in der Gestaltung des Liedanfangs, der
Darstellung dessen, wie der Liedheld in den Krieg kommt.

In den ukrainischen Koljadki und B¥edrivki zieht der
Liedheld freiwillig in den Krieg. Verschiedentlich bricht er
ohne Angabe von Griinden in den Krieg auf, einem pldtzlichen
Entschlul folgend: "Oh, lafl uns, Pferdchen, in den Krieg zie-
nen."'! In einer Variante erfolgt der Aufbruch nach dem Weck-
ruf eines "Wdchters", daBl die Tiirken und Tataren ins Land
eingefallen seien.18 In einer anderen Variante wiederum ist
es die Mutter, die ihren Sohn in den Krieg schickt. Diese
Variante beginnt fast unvermittelt mit dem Motiv der Beleh-
rungsverse: "Die Mutter gebar einen Sohn/ ... sie schickte
(in) zu den Kriegern/ schickte ihn zu den Kriegern und be-
lehrte ihn ..." (danach Verse des Belehrungsmotivs).19

In den ostseefinnischen Varianten wird der Liedheld zur
Kriegsteilnahme gezwungen. Den Liedanfang bildet stets die
Ankunft eines Vogels, der die "Kriegsbotschaften™, die Befehle
zur Kriegsteilnahme iliberbringt. Damit und mit den nachfolgenden
Motiven wird hier die Atmosphére der Angst und des Zwangs an-
gezeigt, die sich mit der Kunde vom Krieg ausbreitet. Der
Vogel ist manchmal ein Raubvogel, ein Adler, oder auch ein
Rabe, eine Kréhe, eine Elster, gelegentlich ein "magerer Vogel",
oft auch einfach "ein Vogel".20 Die Unterschiede in den ost-
geefinnischen Varianten untereinander spiegeln offenbar auch
den ProzeB der poetischen Gestaltung und Bearbeitung solcher
Bilder. In vielen Varianten zeichnet sich der Vogel durch
Merkmale aus, die ihn als einen Unheilverkiinder charakterisie-
ren: Er hat "Augen unter den Fliigeln" oder an den Federspitzen,
sein Kopf und seine Federn sind blutig, er ruft nicht nur, er
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krdht und krédchzt seine Befehle, seine "Botgchaften der Feind-
schaft".21
In Estland und Ingermanland fand keines der Motive Ver-

breitung, die in Verbindung mit dem Kriegsgeschehen Erwartun-
gen eines perstnlichen Gewinns zum Ausdruck bringen. Die Motiv-
und Bildgestaltung im Schlufliteil des Liedes, in dem das eigent-
liche Kriegsgeschehen den Inhalt bildet, 1&Bt mit besonderer
Deutlichkeit hervortreten: Der Krieg wurde im Sprachraum der
Esten und Ingermanlédnder einzig und allein als Katastrophe ge-
wertet. Diese Sicht schlofl jede Aussicht auf Gewinn von Reich-
timern oder Ansehen in Verbindung mit dem Kriegsgeschehen aus,
Bel der Aneignung der Motive und Bilder fanden nur Verse An-
erkennung, die den Krieg in seiner zerstdrerischen Wirkung
als eine Welt des Grauens darstellten. In den ostseefinnischen
Kriegsliedvarianten fehlen vollstédndig die Tone der Helden~
lieder, des Kriegs- und Kampfpathos. So lauten die Verse im
"Bericht des Pferds" dariiber, wie der Sohn im Krieg umkam, und
iiber das Schlachtfeld:

"Es liegen dort Minnerkdpfe (verstreut)

wie die Steine am Strand,

es liegen dort Haare (verstreut)

wie das verdorrte Gras,

es liegen dort Augen (verstreut)
wie die Sumpfbeeren im Moor.

Auf deinen Jungen wurde geschossen und eingestochen,

er wurde von Kugeln durchldchert.

Die Kugeln flogen wie Vage}. 22

Der Junge schrie wie von Sinnen ..."
Das Material der Kriegsliedvarianten erscheint in seiner Ge-
samtheit in vieler Hinsicht aufschluBreich. Aufzeichnungen
zufolge fanden die Varianten in Estland und Ingermanland eine
besonders breite und produktive Rezeption. In Estland wurden
von Sammlern ca. 600, in Ingermanland ca. 100 Varianten auf-
geschrieben. Dies ist sicher kein Zufall, Die Zuordnung der
Varianten zur Gattung anklagender und (naiv) sozialkritischer
Lieder befreite sie von den Tendenzen und Beschridnkungen kalen-
der- und brauchtumsgebundener Punktion in der Ukraine. Damit
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kamen andersgeartete Rezeptionskriterien zur Geltung., Es wur-
den nur mehr jene Motive und Aussagen akzeptiert, welche das
Geschehen des Krieges inhaltlich am wahrhaftigsten, ohne jede
wie auch immer begriindbare Beschénigung wiedergaben.

Die Rezeptionsgeschichte des Liedes bestdtigt: Die Wir-
kung solcher Lieder und ihrer Antikriegsaussage hingt in aus-
schlaggebender Weise davon ab, wer mit dem Inhalt und mit dem
Liedvorgang als Adressat angesprochen wird. Gerade das Anspre-
chen der Frauen und Miitter, die Identifizierung mit ihrer
Sicht des Krieges, dies zeigt das Material der Kriegsliedva-
rianten, bietet eine sehr weite und dauerhafte Grundlage flir
eine vorbehaltlose Verurteilung des Krieges.
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Attila T am 4 s

Zum Erbe der epischen Dichtung /Gyuls Illyés’ Jugend/

Sein erstes episches Gedicht schrieb Gyula Illyés im
Jahre 1931 und nicht ganz zwei Jahre spédter ein drittes, das
eigentlich schon das letzte ist. Im ersten, den Drei Alten
/Hédrom oreg, 1932/, schuf er seinen Grossvédtern - der eine
war Schéfer, der andere Stellmacher auf grédflichen Giitern in
Transdanubien - und einem weiteren Verwandten, der ihn das
Sohreiben beigebracht hatte, ein Denkmal. Das dritte, Von
Helden berichte ich /H686kr8l beszélek, 1933/, hat das Ge-
schehen einer Nacht zum Inhalt, in der sich das Gutegesinde
in kollektiver Solideritdt durch Diebstahl von dem etwas zu-
rickholt, was durch seiner Hdnde Arbeit geschaffen und den
Gesetzen jener Zeit gemdse dem Gutsherrn zuerksnnt wurde,

universaleren Gesetzen nach jedoch dem Gesinde zustand. Die
Knechte holen sich etwas zuriick, um leben zu kdnnen - und
eines Tages vielleicht das ganze wieder in Besitz nehmen zu
kdnnen.

Am Entstehen dieser Gedichte hatte such der Aufschwung
der revolutiondren Bewegung um 1930 seinen Anteil. Die revo-
lutiondre Welle verhiess fiir viele eine umfassende gesell-~
schaftliche Umwdlzung, und dies auch in einer Existenzsphére,
in der die Uberreste einer primitiven kollektiven Lebensform,
wenn auch sehr verstiimmelt, ebenso lebendig waren, wie Er-~
lebnisse der Zussmmengehorigkeit mit der natilirlichen Umwelt.
Hier war also noch ein Zusammentreffen der Klassenkémpfe
des zwanzigsten Jahrhunderts mit der Verheissung der Wieder-
herstellung einer Art universaler Weltordnung mdglich.
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Umn den Zeitpunkt, als die genannten Werke entstanden,
wurden allerdings nicht nur die Rudimente alten gemeinschaft-
lichen Zusammenlebens zunehmend anachronistisch bzw. zu einer
Reminiszenz fritherer Jahrzehnte, zur Erinnerung begann sich
auch schon der kurz devor noch vorhandene Glaube an eine ra-
sche revolutionére Verdnderung zu wandeln. Das Erlebnis der
Kémpfe und der Hoffnung war noch lebendig in der Erinnerung,
und doch auch schon konfrontiert mit der sorgenvollen Nach-
denklichkeit, die der revolutiondren Welle folgte, mit Ge-
danken und Empfindungen, die der schmerzliche Illusionsver-
lust hervorrief.

Einige Jahre spdter /1936/ konnte Illyés - abgesehen
von seiner Lyrik - nur mehr durch die Beschwdrung der Ge-
stalt des Volksrevolutiondrs und Dichters aus dem vorigen
Jahrhundert in seinem Buch iiber Sdndor Pet8fi von revolutio-
ndren Idealen berichten und iiber die Millionen, die in dis-
sem Jahrhundert noch dem Knechtsdasein ausgeliefert waren, in
dem auch autobiographisch angelegten, illusionslosen Prosa-
werk Pusztavolk /Puszték népe/, einem soziographischen Essay,
ein reales Bild vermitteln. Ganz zu Beginn der dreissiger
Jehre indessen vermochte der Zsuber der Poesie bei ihm Er-
innerung und Wirklichkeit, naiven Traum und revolutionére
Bewusstheit, Illusion und Desillusioniertheit noch in eins
zu fassen. Das historische Epos, das er 1927 tiber Gydrgy
Dézsa, den Pithrer des Bauernkriegs von 1514 - den ungari-
schen Thomas Miinzer - zu schreiben begann, war allerdings
ebenso unvollendet geblieben, wie eine 1932 in Arbeit be-
findliche Dichtung, in der suf Grund eigener Erlebnisse die
bewaffneten Kdmpfe der Réterepublik von 1919 in den Vorder-
grund gestellt werden sollten. Zuendegefiihrt wurden jedoch
andere, in grosser Form angelegte epische Gedichte, in de~
nen die von vielerlei Faktoren durchdrungene Psyche des
Dichters in ihrer Komplexitédt objektiviert werden konnte.

Das mdglicherweise wertvollste unter diesen epischen
Gedichten ist das rund sechshundertfiinfzig Zeilen umfassende
Poem Jugend /Ifjisdg/ sus dem Jahr 1932.
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In der neueren ungarischen Dichtkunst - insbesondere
in den sieben Jahrzehnten nach den vierziger Jahren des vori-
gen Jahrhunderts - kem dem erzdhlenden Element eine grissere
Rolle zu als in der deutschen. In dem klassischen Meisterwerk
Hermann und Dorothea waren Vorgédnge aus dem Leben bilrgerlicher
Menschen, die sich im Strom grosser historischer Bewegungen
befanden, zu idyllischer Schonheit und Reinheit vergeistigt
und zugleich in Zusammenhénge epischen Ausmasses bzw. in de-
ren Neéhe gestellt worden. Jene strengen Bindungen der tradi-
tionellen epischen Verskunst, die heitere Gelassenheit des
Betrachters hinsichtlich des Necheinanders der Geschehnisse
und deren Kommentierung mit wenigen, ernsten Worten waren zu
einem schwerlich nachvollziehbaren Vorbild geworden. Mehr
als ein Jahrhundert danach unternahm diesen Versuch der alte
Gerhart Hauptmaenn mit seiner 1921 verdéffentlichten Anna,
konnte jedoch die Weite der Perspektive in dem klassischen
Werk nicht erreichen. Nicht unmittelbar - aber letztlich doch
- hatte wohl auch Thomes Mann bei seinem in Hexametern ver-
fassten Gesang vom Kindchen /1920/ jenen Goetheschen Wurf
im Auge, wenn er einige scheinbar geringe, meist heitere Mo~
mente des ILebens in eine tragische Periode seines landes ge-
stellt und zugleich als Bestandteile universaler Zusemmen-
hénge erhdht ins Bild setzte, dies freilich mit augenféllig
lyrischeren Ziigen, weit mehr meditierend und weniger Ge-
schehnisse berichtend. Noch zuvor hatte Hebbel versucht, das
klassische Vorbild als Muster fiir die dichterische Bewdlti-
gung des stddtischen Elends zu nutzen; das daraus hervorge-
gangene Resultat jedoch /Mutter und Kind/ blieb nicht zu~
féllig abseits seiner Hauptwerke. Andererseits bot Heines
Deutschland, ein Winterm&rchen mit seinen spottlustigen
Kommentaren /auch Momenten der Rithrung/ zu den tatsdchlichen
und den erdachten Episoden einer Reiseverkettung bereits ein
extrem sufgelockertes Strukturmuster; hier 1st die Beschrei-
bung von Elementen der gegensténdlichen Wirklichkeit und der
realen ~ oder eben auch irrealen - Handlungselemente hdufig
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mehr nur ein Vorwend fiir die subjektive, ausgesprochen lyri-
sche Ausserung. - In der ungarischen ILiteratur war die Zeit
der dem Geist nach romaentischen, aber in der Verstechnik und
Komposgition an antiken Beispiele angelehnten Heldenepen in
den dreissiger Jshren des vorigen Jahrhunderts bereits vorbei
/hier gab es selbst fiir Scheffels "Trompeter von Sidockingen",
oder C.F. Meyers romantisch eingefédrbte Bauernkriegsdarstel-
lungen keine zeitgendssischen Entsprechungen/, doch gerade
die Grossten: Sédndor Pet8fi und noch mehr Jénos Arany schufen
eine sowohl in der Anscheuung als auch in der Behandlung des
Verses neuartige epische Dichtkunst. Sie verstanden es, Fi-
guren aus Volksmérchen und Volkssagen lebensnah zu formen und
in der Welt des Alltaegs ihrer Zeit mit natlirlicher Einfach-
heit agieren zu lassen /in Werken, die verglichen mit dem
Mirédio des provenzalischen Dichters Mistral reslistischer

und der Heldenepik zuweilen ndher verwandt sind: vor allem
in Pet8fis Held Jénos sowie in Aranys Toldi und Toldis Abend/.
Die lyrisch-epische Dichtung der bald danach /in der zweiten
Hdlfte des 19. Jahrhunderts/ einsetzenden Periode, die sich

- Byrons und Puschkins Romanen in Versen folgend - bei Jédnos
Arany, lédszldé Arany, Jénos Vajda und anderen entfaltete und
deren Nachwirkung bis zu Iérinc Szabds gewaltigem autobiog-
raphischem Gedichtzyklus Grillenmusik /1947/ strehlt, stand
den von Petdfi und Arany geschaffenen Vorbildern wesentlich
naher als der Heinesche Typ des epischen Gedichts dem von
Goethe. Die Beschreibungen von Vorgéngen aus dem prosaisch
gewordenen biirgerlichen Leben und der Iebensabschnitte von
Helden, die ihre Illusionen zu bewahren versuchen, wurden

nun schon zwar regelméssig von unmittelbaren Ausserungen
dichterischen Reagierens unterbrochen, dennoch halten sich
die Proportionen von Lyrik und Epik im grossen und ganzen

die Weage - ebenso wie in den Autoren die Verbitterung iiber
die Desillusionierung und die meist durchgehend empfundense
Nostalgie nach der Illusion.
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So konnte also Illyés ~ der zu Beginn der dreissiger
Jahre seine surrealistisch-expressionistischen Anfédnge und
leicht klassizierenden Arbeiten hinter sioch hatte und an die
Folklore und die Neue Sachlichkeit ankniipfend sich um eine
tells neuartige realistische Dichtung bemiihte - gleichzeitig
aus beiden Traditionen schopfen: aus dem Erbe, in welchem
die Farben der gegensténdlichen Welt und die Gestalt des da-
rin lebenden und kémpfenden Menschen - poetisiert zwar, aber
im wesentlichen realistisch - erhht werden und sus dem Erbe
der Romsne in Versen, die um einen Grad leichtgewichtiger,
in der Konsistenz etwas lockerer und Ausdruck einer unruhi-
geren, komplizierteren Psyche sind.

Gyula Illyés fand Mogliochkeiten, diese Traditionen zu
erneuern und spdtere Werke - so auch Ferenc Juhdsz’ friihe
epische Dichtung - vorzubereiten.

",.. Das Geicht Poetentraum schwebt wie ein Imftschiff der
Feen iliber der Wirkliochkeit, und welch herrliche landschaften
erschliessen sich hier dem Blick! Es ist das kithnste Gedicht
in der ungarischen Iiterstur, keum ein anderes ist in so
dtherische Hohen der Inspiration aufgestiegen... Wir wissen,
dass es die Sehnsucht ist, von der Petdfi singt, aber unter
dem Klang des liedes gewinnt sie auch fiir uns mehr an Wirk-
lichkeit als die Wirklichkeit selbst... Die unwiederbringliche
Jugend wird zuriickgezaubert", so schreibt Illyés in seinem
Pet6fi—Buch1 , nicht lange nach der Entstehung seiner epi-
schen Gedichte, darunter des Gedichts Jugend /Ifjdisdg, 1932/.
Es ist schwerlich vorstellbar, dass der Feentraum /1846/,

der in dem mit so viel Iiebe analysierten Iebenswerk PetSfis
als eines der Spitzenleistungen hervorgshoben ist, ohne Wir-
kung geblieben sei auf das Werk des Biographen, in welchem

er auch selbst es unternahm, "die unwiederbringliche Jugend...
zurﬁckzuzaubern".2 Auf das Gedicht némlioh, in dem er - wie
auch PetGfi - das Bild der ersten Geliebten beschwdrt: die
Gestalt jenes Mddchens, dessen lachen - wie er schreibt -
"ein Spiel zum feenhaften Abschnitt meines Lebens ertffnete";
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auf das Gedicht, in dem die sufsteigenden Erinnerungsbilder
von so fliichtiger Leichtigkeit sind, dass der Autor selbst
sich unwillkiirlich fragt, "ob nicht im Traum geschehen sei",
was er als Wirklichkeit verewigt.

Verweilen wir noch bei einigen Momenten, die beiden
Werken gemeinsam sind. Die Erzdhlung in Versen ist beidemal
in einen Rahmen gebettet. Das gleichsam zwanghafte Heran-
drédngen der Erinnerungen, der leidenschaftliche Wunsch, sie
festzuhalten, sodann ihr schliessliches Hinschwinden bzw.
das Erkennen, dass der Prozess des Hinschwindens unaufhalt-
sam ist - diese Faktoren machen jeweils das Wesentliche des
Rahmens aus. Die Metapher des "wilden wogenden Flusses" er-
scheint bei PetSfi in den ersten Zeilen, und der Gequdlte,
"ewig getrieben auf wilder Flut" vernimmt aus den HShen eine
zauberhafte Stimme, so als erkldnge sie zugleich von den
landschaften seiner Vergengenheit her. Wie "aus dem Meeres-
gischt entsetzlicher Jahre" erheben sich einer Insel gleich
zwel lichthelle Tage sus fritherer Zeit. "Ich war kein Kind
mehr und such kein Jiingling / - man sagt, dies sei des Le-
bens schonste Zeit", so setzt die eigentliche Erz&hlung ein
bei Petsfi. "Ein Kind war ich und bin zum Mann geworden",
lautet die erste Zeile bei Illyés, mit dem gleichen Hinweis
auf den volligen Umbruch im Leben. Mit den Worten "So hell
liess mich mein Traum die Zukunft sehen" stellt Petdfi sei-
nen schwidrmenden Helden vor und veranschaulicht das rasche
Verblassen der Tridume spadter mit dem Bild des fahlen Firma-
ments. Mit dem Ausruf "Sechzehnjdhrige schdne Zukunft! Wun-
derland meiner jungen Trédume!" gedenkt Illyés seines Helden,
des Humanisten und Revolutiondrs, der kaum dem Kindesalter
entwachsen ist und macht denn am Schluss des Gedichts im
Bild des "verlohten Himmels" das volle Mass der Enttduschung
deutlich. "Ich lief, wie wen Gespensterheere jagen", lesen
wir bei PetSfi, und auf der Flucht sehen wir auch Illyés’
jungen Mann, getrieben von den immer aufs neue auftauchen-
den Hahnenfedern und Bajonetten der Gendarmen.
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Beiden Helden gemeinsam ist auch die -~ unerwartete -
Begegnung jeweils mit einem M#dchen, das in zauberhafter
Schonheit erscheint; auf ihre Welse verkdrpern jedoch beide
Frauengestalten in den Augen des in hohere Regionen Entriick-
ten auch die Sphére der Alltagswirklichkeit. In diesem Zei-
chen steht ebenfalls die behutsam verabreichte Schelte von
Seiten der Méadchen, die erniiohternd wirken soll: ganz unmit-
telbar auf die Tatsache des irdischen Seins hinweisend bei
Pet8fi und an die Schranken der Lebenssphiére einer sozialen
Schicht erinmnernd bei Illyés. /"... auf der Erde stehen wir",
erklért die Frauengestalt im Feentrsum, und Illyés’ Guts-
knechtstochter hdlt dem aus gleichen Verhdltnissen stammen-
den Jungen vor: "Dass du dich nicht schémst, dich in die An~-
gelegenheiten der Herren zu mischen!", um ihn aus den Hohen
seiner Welterlosungsplédne in die Wirklichkeit des Gesindeda-
seins zurickzuholen./ Ebenso treten in beiden Gedichten die
M&adchen in der Rolle der Retterin guf., Im Feentrsum wird der
Jiingling davor bewahrt, berauscht von seinen Trédumen in den
Abgrund zu stiirzen, und in dem Gedicht Jugend verhilft das
Médchen dem Fliichtling zu einem Unterschlupf und bringt dem
Hungernden eine warme Suppe. Und schliesslich wird das Idyll
bei Pet8fi von den unerfindlichen, bei Illyés von den allzu
gegenwértigen Mdchten des Schicksals mit der gleichen Uner-
bittlichkeit zerstort. Eine gewisse Ahnung von der nahenden
Tragodie vermitteln bereits die Bilder der Gliickserfiillung,
und wiederum nicht ohne Ahnlichkeit in beiden Werken. "Rot
glilhte auf die steile Felsenkuppe, /gleich einem purpurroten
Thron fiirwahr, /suf dem wir beide stolz und léchelnd sassen",
lesen wir bei PetS8fi; und Illyés erinnert sich an "das Bild,
o mir so teuer", das in allen Farben spielte, da die Sonne
iiber ihnen hinzog und auf das Kissen eines Berges sank. Der
Fels bzw. die Hiigelkuppe erscheinen dann in beiden Werken
als Schauplatz der korperlich und seelisch schmerzenden
Trennung. "Dann lief ich fort, nicht auf den Weg mehr ach-
tend, / nicht achtend, dass mir Dorngestriipp zerriss / Ge-
sicht und Hénde, einsam und verlassen / gleich einem Stern,
den Gott vom Himmel stiess", heisst es in der Beschreibung
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der Flucht im Feentrsum, und so in Illyés’® Jugend: "Ich rann-
te immerzu, Maisfelder / leuchteten hell nicht weit von mir,
/ Watend im Moor, geduckt im Unterholz / floh ich bis in die
Nacht; da endlich / sank ich halbtot unter einen Strauch.

/ Aus Grabestiefe blickte ich zum Himmel hoch."

All dem sei noch hinzugefiligt, dass dsr Erinnerungsbe-
richt in beiden Gedichten Teil grosserer Zusammenhénge ist,
als da némlich beidemal Momente eines volligen Umbruchs im
Leben festgehalten sind. Ein Wandel in der Beziehung zum Welt-
ganzen wird riickblickend fixiert, und die Phasen dieses Wan-
dels weisen wiederum Ahnlichkeiten auf. Im Zustand v©lliger
Disharmonie, die dem Gefithl des '"Mein war da unten allest!™
gefolgt ist, empfindet Petdfis jugendlicher Held den Zauber
der selbst im Vergleioh zum seinerzeitigen Gliicksgefithl um~
fassenderen - weil durch neue Energien vielfach intensivier-
ten - Harmonie:

"Die Welt hat sich gewandelt ganz und gar.

Wie dies geschehen ist, ich kann’s nicht sagen,
doch sahst du Erd und Himmel je so klar?

So hell war Horizont und Sonne nimmer,

der Bdume Schatten nie so kithl wie jetzt,

die Rose nie so rot, die Iuft so duftend.B‘
In eine andere Welt sind wir versetzt."

Illyés’ Held, der aus dem Zusammenbruch der Ungarischen
Rdaterepublik flieht, aber dann reiche menschliche Beziehungen
findet, vermag mit verdndertem, von allen friiheren Erfahrungen
befreitem Blick Umschau zu halten und so fiir eine kurze Zeit-
spanne alles "im Glanz des Weltanfangs" zu sehen. Und dem Mass
des vblligen Gegensatzes, von zwei gllickserfiillten Tagen auf
die Zeit der Verzweiflung zuriickzublicken /"als sdhe ich mich
selbst aus einer andren Welt"/, entspricht die Absolutheit
im Hinschwinden dieses Gefithlszustands. /"Wie Adam zum ver-
lohten Himmel... so starrt’ ich in das dichte Dunkel... ent-
tduscht wandert mein Blick jetzt in der Welt umher." - Vom
Verlust des Edens sprechen auch andere Zeilen des Gedichts./
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Uber so viel Affinitdt zu staunen gibt es keinen Grund;
Illyés’ Identifikation mit seinem Vorbild, dem klassischen
Volksdichter Petéfi, ist nichts Einmaliges, weder in der Vor-
stellungskraft noch im bewussten Bekenntnis zur Rolle des
Schiilers.

Das bisher Gesagte ruft moglicherweise sogar schon die
Frage hervor, ob denn die Identifikation nicht allzu gut ge-
lungen sei. Anders ausgedriickt: inwliefern das Gedioht Jugend
noch als souverdnes Werk anzusehen sei.

Einige augenfdllige Merkmale des Unterschieds haben
sich bereits in den bisherigen Vergleichen gezeigt, weitere
erkennt selbst der oberfléchlichste Leser sofort. In aller
Kiirze: Pet8fis Gedicht ist romantischer als Illyés’, es be-
wegt sich in einer vergleichsweise entriickten, &therischen
Sphére. Das zeigt sich nicht nur in solchen "messbarean™ Un-
terschieden wie der zwischen Pet5fis hochaufragenden Felsgip-
feln und den sanften Hiigeln in Jugend, die sioh zudem nicht
"jrgendwo", sondern in der vertresuten Landschaft Transdanu-
biens erheben. Es sind auch nicht bloss solche Abweichungen
in den Details, wie dass die Mddohengestalt im Feentrsum aus
dem Unbekannten hervortritt, wohingegen die in Jugend auf
dem Weg zu den Kochkesseln der gutsherrlichen Schnitter dem
Jungen in den Weg lduft, der wiederum inmitten konkreter his-
torischer Vorginge und auf eindeutig zeit~ und klassenméssig
determinierte Weise jene generellen Werte verkdrpert, die mit
der Jugend aufs engste verbunden und fiir sie charakteristisch
sind. /Illyés’ Held ist ein Gymnasiast bduerlicher Herkunft
und hat an revolutionéren Kdmpfen teilgenommen, die eine
vollige Umwandlung der Gesellschaft und eine neue Ordnung
verhiessen./ Dieser in sachlicher und gesellschaftlicher
Beziehung gleichermassen prektizierte Realismus hat auch in
der Komposition einen augenfdlligen Unterschied zur Folge.

In PetSfis Poem durchleben die Idebenden einen gsnzen Sommer
im Rausch des Gliicks, dennoch nimmt die Beschreibung dieser

Zeit einen weit geringeren Reum ein - auch in den Proportio-
nen - als dise Schilderung der Geschehnisse zweier kurzer Tage
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bei Illyés. In dem einen Werk ist die Aufmerksamkeit némlich
ganz suf das Innere konzentriert, wihrend sich im anderen auch
Empfanglichkeit filir Details der #dusseren Welt zeigt. Bei
PetSfi liegt auch der Gefithlsgrad hoher, bei Illyés dagegen
sind die mit unseren fiinf Sinnen fassbaren Wirklichkeitsele~
mente reicher vertreten. Daraus folgend wandelt sich auch die
Struktur der in dem mutmasslich inspirativen Gedicht strikt
auf zwel Gestalten angelegten Fabel durch die Einbeziehung
der Schar der Schnitter /und sie kontrapunktierend ~ in ge-
sichtslosem, unpersonlichem Block ~ gind da noch die Repré-
sentanten der konterrevolutiondren Macht/. Hinzukommen an
Balken gehéngte Bauernstiefel, mit Kartoffelsuppe gefiillte
Schiisseln, schwere Axte in knorrigen Baumst®cken, schnaufen-
de Menschenleiber, Gebédrden abgearbeiteter Hidnde, unschliissi-
ges Herumstehen; ebensoviele sinnlich nacherlebbare Details
des ILandarbeiteralltags, die wohl weniger aus Feentrdumen be-
kannt sind. Die Bewegungen des Jungen, der erstmals in einer
Mannschaft Getreide m&ht, haben aber auch gar nichts von
Leichtigkeit an sich; mit verstohlenen Verschnaufpausen und
schliesslich halb blind vor Erschdpfung, in den Mund rinnen-
den Schweiss prustend, stampft er vorwdrts. In den Wolksn
aufgewirbelten Staubs vermischen sich Hundegebell und das
Briillen von Ochsen, ja die Heldin der Erinnerungen selbst
schneuzt sich mit der gewohnten Bewegung in den Rocksaum.

Diese in Jugend dargestellte Welt unterscheidet sich
von der in dem Gedicht aus dem vorigen Jahrhundert mindes-
tens ebenso sehr, wie sie ihr verwandt ist. Und trotzdem be-
schrdnken sich die Ubereinstimmungen bzw. Xhnlichkeiten nicht
nur auf die Grundkonzeption und einige kleinere Motive.

Wenn men an Jugend mit den iiblichen Gesichtspunkten
der Genrebestimmung herangeht, sind ausser Merkmalen der
Idylle /und ganz wenig auch des Heldenepos/ gewisse Beson-
derheiten der epischen Dichtung zu erkennen. Geht men von den
Stilkategorien aus, konnen darin die Elemente des Realismus
im Wechsel oder verflochten mit einer Art Klassizistik -
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auch Besonderheiten der Komposition und der Tongebung - nachge-
wiesen werden, doch fehlen auch nicht die lLeidenschaftlichkeit
der Romantiker und die im Ubergang von der Romantik zum Realis~
mus stark gegenwdrtige Ironie.

Betrachten wir zundchst die Maddchengestalt, deren Bild
Illyés aus mehreren Blickwinkeln und mit vielerlei Brechungen
des Iichts gezeichnet hat. Wir sehen sie mit dem Blick eines
Halbwiichsigen, der sich infolge Verzweiflung und Sehnsucht nach
Schonheit im Zustand psychischer Hochspannung befindet. Auch
der Leser erblickt esie, wie sie auf einem Fusspfad unvermitielt
auftaucht: als alleiniger Anblick, umrahmt vom Griin des Weiden-
gedsts, vor dem Hintergrund eines blauen Himmels, "mit einem
Korb gekront wie eine Fee im Bauernmirchen", in sufrecht-stol-
zer Haltung, die denn in sanft geschwungene Bewegungen iiber-
geht. "Im blanken ILichtregen" ihrer Augen erhdht sich gleich-
sam auch die Gestalt des Jungen, und selbst der Pfad, suf dem
gie flir einen Moment verschwindet, gewinnt von ihrem Gang
schwebende Leichtigkelit. Das zweitemal sehen wir sie durch einen
blesuen Milchkrug in der Hand. Im n#dchsten Portréatbild erscheint
ihr Gesicht von Dunst umgeben wie ein Hauch von Gloris, dann
wiederum geben durch die schwarze Erde hinziehends Pfliige,
griine Wiesen und blanke Sensen die Dekoration des Hintergrunds
zu der schlanken Middchengestalt im Gartentor. Und schliesslich
entschwindet sie unvermittelt und spurlos unserem Blick.

Wir haben es mit einer klassischen Idylle zu tun, die
ins Neiv-Volkstiimliche abgewsndelt ist. Eine Vielzshl kleiner
Details bringt die charakteristisch bduerlich-reasle Fiérbung
ins Bild: die wie Sterne blinkenden winzigen Pfiitzen haben
gich in den Fussabdriicken von Kliken gebildet, und der Stoff
des glorienhaften Iichtscheins riihrt hsuptsidchlich vom Dampf
des Abendessens her.

Gewiss, eine wirkliche b#uerliche Betrachtungsweise hétte
die Einbeziehung einer noch grosseren Zshl solcher Reslien zur
Folge, die in ihrer Gesamtheit sllerdings jene harmonische Ord-
nung gefidhrden wiirden, die davon zeugt, dass hier hthere Werte
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zugegen sind. Ein Zufall ist es jedoch nicht, dase der mit
dem Auftreten des Middchens beinah stets einhergehende Licht-
schein zeitweise gebrochen, leicht irisierend, verschwommen
anmutet. Bald zieht sus der gemeinsamen Schiissel sufsteigen-
der Wrasen einen Dunstschleier iibers Bild, bald wirft das
windbewegte Blattwerk "unruhige vibrierende Schatten" um die
Gestalt der Geliebten. Dieser Eindruck wird mittelbar gestiitzt
noch durch korrespondierende metaphorische "ILichtbrechungen"
im psychischen Prozess, der sich im Erzidhlenden abspielt.
Auch schon in der Psyche des Jungen, dar sich nach einer ge-
scheiterten Revolution auf der Flucht befindet, ist "das
Wunderland der jungen Tr&ume... in Goldnebeln funkelnd" er-
schienen, Genauer gesagt: So steigen im Dichter jene Erinne-
rungsbilder auf, die auch schon zur Zeit des erziéhlten Ge-
schehens als Erinnerungs- bzw. Wunschbilder erschienen waren:
"ganz so als sidh ich sie /die von der Revolution verhiessene
schtne Welt, Anmkg. d. Ubers./... hellklare Iuftspiegelung".
Dieses "ganz so als ob" besagt nichts Unwesentliches.
Illyés will nirgendwo die Illusion wecken, dass seine Erinne-
rungsbilder exakt, also frei von jeglicher Stilisierung und
Verkldrung seien, die den Vorgang der Erinnerung so hdufig be-
gleiten. Der Prozess des Sich-Erinnerns ist nicht nur von
der heraufbeschworenen Vergangenheit, sondern auch durchdie be-
schwbrende Gegenwart bestimmt. "Was sagte ich? Vielleicht was
ich jetzt mochte, dass es sei", heisst es an einer Stelle -
ein deutlicher Hinweis suf Ungewisses in der Erinnerung, auf
die MSglichkeit, dass die Wirklichkelten verschiedener Zeit-
ebenen ineinanderspielen. /"Wie wars doch gleich? Im Zerr-
licht blitzt auch heut jener Moment noch auf" zeugt von der
gleichen Ungewissheit./ "Zuriick dahin blick ich beklommen,
erheb dich, Vorhang, Yffne dich noch mal, vergangne Welt der
Jugendzeit!"™ - so stdsst man immer wieder auf Worte, die so-
wohl von den qualvollen Schwierigkeiten als esuch von der be-
tdubenden Iust des Sich-Erinnerns zeugen. Beziehungen und
Verbindungen von der Vergangenheit zur Gegenwart des Er-
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zdhlers werden auch auf andere Art noch gekniipft: "0, strahle
hell, damit ich dich / noch klarer seh, Erinnrungsbild, so
lang / vermisst, tritt vor sioch hin..." und "Ich seh das Xind,
das vorzeitig / Mann werden mtchte - Nicht / so eilig! riefe
ihm jetzt ich zu / in die vergangne Zeit." Das einstige Ge-
schehnis wird also als Antithese der Erzdhlgegenwart und teils
von dieser beeinflusst zum Idyll ver- und geklart.

Die Zeichnungen und Farben, die an das klassische Vor-
bild erinnern, sind nicht nur vom Sinnlichen und der Wirk-
lichkeit her modifiziert, sondern auch ein klein wenig sti-
lisiert, wodurch die schwebsende Ieichtigkeit der Erinnerungs-
welt bewirkt wird. So werden Vorginge im Seelischen - Ge-
riihrtheit, stille Heiterkeit, Erregung - vermittelt. /Die
reinsten - und dem Konventionellen auch deswegen am stérksten
verhafteten -~ Idyllen erscheinen in zweifacher Iichtbrechung:
als Produkte der im Verlauf der Erinnerung beschworenen kind-
lichen Phantasie, wobei auch noch leise Ironie mitschwingt./

Die Beschreibung der ungeschminkt realen Wirklichkeits~
faktoren -~ Staub, Schweiss, Dreck, Erschdpfung, Bajonette -
bedingt notwendigerweise rauhe stilistische Mittel. Das ILicht
der untergehenden Sonne ergiesst sich "rot wie Weinrest aus
des Betrunknen Flasche" iiber die Ilendschaft, die Mittasgssonne
"hieb wild mit roter Peitsche" auf die Schnitter.ein, der
Blick des Zufluchtsuchenden blitzt umher wie der eines "“in
die Enge gekniippelten Koters". Solche und &hnliche Elemente
konnten mit den v8llig gegensdtzlichen dank verschiedener
Faktoren zu einem geschlossenen Werkganzen verschmelzen.
Starke stilisierende Eingriffe sind auf realistische Weise
im Werk selbst deutlich gemacht. Dariiberhinaus sind noch
zwel Umstdnde zu erwdhnen. Einmal ist es das Wesen der Weit-
sicht, wie sie im Gedicht selbst Gestalt gewinnt; der Er-
zéhler erblickt ndmlich in den "gewdhnlichen" oder gerade-
zu unbehauenen Wirklichkeitselementen und der Harmonie bzw.
dem Kraftvollen und dem vollendet Schonen keine einander
auggchliessenden Gegensitze, Im Gegenteil: er versteht es,
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auf ihre entschieden starken Zussmmenhidnge sufmerksam zu ma-
chen, ohne freilich ihre partielle Gegens&itzlichkeit aussesr
acht zu lassen. Und zwar geschieht das dadurch, dass die
Treumvorstellungen des jugendlichen Helden, sowohl die mit
kollektivem als auch dis mit charskteristisch einzelpersdn-
lichem Bezug - die in ihrer Gegensdtzlichkeit auf einander
ergidnzenden Zeitebenen erscheinen: die einen auf die erzihlte
Geschichte bezogen in der Vergangenheit, die anderen in der
erdachten Zukunft -, an die Bediirfnisse der von rauher Arbeit
gepridgten proletarischen bzw. bduerlichen Welt gekniipft wer-
den. /Dort Revolution, die eine neue Ordnung verheisst, hier
unabhéngiges Dasein nach iiberlieferter Ordnung suf einem klei~
nen Stiick Land/. Der sechzehnjshrige Basuernjunge sieht sich
harten Aufgaben gegeniiber, doch nachdem er seinen Mann gestan-
den hat, wird er in die robuste, aber auch Geborgenheit bie-
tende Gemeinschaft der Schnitter aufgenommen. Dass die Fghig-
keit, seinen Mann zu stehen und die Zdrtlichkeit einander er-
ginzende Seiten derselben Schonheit sind, ist als Uberzeugung
in der dem Naiv-Volkstiimlichen nahestehenden Anschauungsweise
deas ganzen Gedichts ebenfalls enthalten. Der Mensch besitzt
die Fehigkeit, Hermonie zu finden mit der #usseren Welt als
Ganzem und sich darin nicht als Fremder zu filhlen, sodass die
Welt mit all ihrer Rauheit schtdn sein kdnnte ~ diese Auffas-
sung durchdringt das gasnze Werk.

"_ .. ich hatte das Gefiihl, / das echte, das Mannesleben
/ habe in dem Moment begonnen, / dass Hoffnungen nun Wahrheit
wiirden. - O, wdr dein Fortgang so geblieben / im Wellenlauf,
du meine Jugend! / Dort zu bleiben, wo strahlend / - wie der
neue Tag iiber fernem Hiigelland - / sich bereits auftat der
rauhen Arbeit / Welt, die ich wie durch einen schénen Spalt /
einsehen konnte, sobald ich immer aufs neue / in zwei Middchen-

augen blickte".

Die zitierte Passage - und besonders eines der Worte
darin - gibt bereits ein klein wenig von der erwiéhnten struk-
turellen Besonderhelt des Gedichts zu erkennen. "Im Wellen-
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lauf" sieht der erwachsene Dichter seine Jugend. 4 Moti-
viach kniipft diese Bestimmung der Jugend an den "Meeres-
gischt" im Prolog an, von Wellen und Gischt ist aber auch
noch in den Schlussstrophen die Rede. Doch diese Stellen im
Gedicht liegen weit voneinander entfernt, wiirden also kaum
bewusst wahrgenommen, ja nicht eimmal unbewusst als Korres-
pondenzen rezipiert werden /und wir wissen, dass such die Un-
bewusstheit in der Kunstrezeption eine grosse Rolle spielt/,
wiirde die signalisierte Wellentdtigkeit nicht als ordnungs-
bildender Faktor, verborgen und hdufig transponiert zwar,
aber permanent gegenwdrtig sein. Ein stédndiger Wechsel von
sufsteigenden und abfallenden Bdgen, Enteilen und Niedersin-
ken kennzeichnet auch in anderer Hinsicht das Gedicht. Be-
reits in den ersten Zeilen lesen wir von auftauchenden und
rasch wieder zurlickweichenden Schatten, dann von zwei heraus-
ragenden Tagen und gleich darauf - noch in den Reflexionen,
die den Rahmen bilden - vom tiefen Sturz der fiir die Zukunft
ertrédumten Turmbauten. Dasg Bild in grosser Hche fliegender
Vogel 4enkt den Blick nach oben, kurz darsuf sehen wir die
Gestslt des Jungen erschdpft zusammenbrechen. "Stolz und
mutig" erhebt sich das Méddchen mit dem Korb suf dem Haupt
vor uns beim ersten Erscheinen, lésst sich denn gemeinsam
mit dem Jungen nieder, und schon erhebt sich dieser wieder-
um. /Dieses Sich~Aufrichten ist stark hervorgehoben: "Ich
musste einfach sufstehen ... gewachsen fast im Iicht-Regen
ihrer Worte"./ Dabei blinkt auf dem Gesicht des Mé&dchens
eine Freude auf, "Wie wenn sich ein Vogelpaar auf einen
blithenden Apfelzweig niederlésst, der lichthell auf- und
niederschwingt", und der Verstand folgt den Dingen "hoch-
gereckt, versteckt, wieder hochgereckt wie aus dem Bau der
lounische Zeisel", Die einzelnen /auch durch Numerierung .
getrennten/ Teile des Gedichts enden jeweils um die Zeit des
Sonnenuntergengs, und mit Tagesanbruch beginnt der neue Teil,
widhrend dem letzten Versinken im Schlaf die hochgeworfenen
Seidenbénder des Schlussteils auf ihre Weise "antworten".
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Nur von einem Bruchteil dieser Bewegungen konnte gesagt werden,
sie seien lediglich Handlungselemente. In den Stoff des Ge-
dichts sind sie zumeist in doppelter oder iiberhaupt nur meta-
phorischer PFunktion eingearbeitet. So wie sich durch die mei-
sten Versromene der Weltliteratur eine Dualitdt von Illusion
und Erniichterung, Idealvorstellung bzw. Traumverlorenheit und
jdhem Erkennen der prosaischen Wirklichkeit in strukturbestim-
mender Weise zieht, so dhnlich ist dieses Gedicht durchzogen
von jenem Wellengang, der bereits im Prolog einsetzt. Und die-
ses Auf und Ab ist nicht zuletzt in der erzéhlten Geschichte
selbst zu verfolgen: Von den Traumhdhen der Revolutionserwar-
tungen geht es hinab ins schmerzliche Erkennen des Schelterns
der Revolution; der Holle der Verfolgung entkommen, erfihrt
der Junge die Harmonie der sufkeimenden ILiebe, und nachdem

er die harte Kraftprobe des Mdhens bei aller Qual schliesslich
doch bestanden hat, wird er aufs neue zum Gejagten und sinkt in
einen Zustand volliger Verzweiflung. Wellen&hnlichkeit ist je-
doch auch im regelméssigen Wechsel von Gegenwart und Vergan-
genheit, und innerhalb der erzdhlten Vergangenheit von Vor-
vergangenheit und ertrédumter Zukunft nachweisbar, wie auch

die bald weichen Uberginge bald harter Wechsel zwischen den
stédrker stilisierten und den relativ unstilisierten Wirklich-~
keitssphédren im grossen und ganzen als regelm&ssig bezeichnet
werden konnen.

Der unverhohlene und konsequent realisierte Wechsel der
Ebenen /und Sphiéren/ verhiitet zum Teil an sich schon, dess die
verschiedenen Elemente als Ensemble denn letztlich auseinander-
streben. Doch selbst unter diesen Umstdnden ist es schwieriger,
aus Komponenten entschieden unterschiedlichen Charakters ein
organisches Ganzes zu schaffen, als wenn die Elemente homogen
sind. Irgendeine betont feste, straffe Konstruktion wire der
hier erzdéhlten Geschichte nicht angemessen, weder der erzidhl-
ten Handlung noch dem inneren /psychischen usw./ Geschehen.
Optisch in den Vordergrund geriickte Knotenpunkte, scharf ge-
zogene Kraftlinien und exakt bemessene Proportionalitdt wiir-
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den der episodenhaften Fliichtigkeit, der Zartheit des Idylls,
dem im Erz&hlten versteckten Mitschwingen von Ironie und der
von innerer Bewegtheit zuweilen ein wenig verschleierten Ton-
gebung entgegenwirken, ja widersprechen. Seine Geschlossenheit
verdankt das Gedicht gerade dem Umstand, dass es sich, statt
statisch streng durchkonstruiert zu sein, organisch ~ mit
einer gewissen lLockerheit sogar5 - gleichsam von selbst ent-
faltet.

Neben den bisher aufgezeigten Faktoren der Vereinheit-
lichung sei noch eine Regelméssigkeit hervorgshoben, die fiir
die Struktur des gesamten Werkes grundlegend ist.

Die klare Ordnung in der Komposition ergibt sich aus
der ilibersichtlichen Dreiergliederung: Prolog, epischer Teil,
Epilog. Der Prolog umfasst drei Strophen, und ebenfalls in
drei Teile gegliedert - Numerierung deutllich gekennzeichnet
- ist der in den Rahmen gestellte erzdhlende Mittelteil. Dem-
gegeniiber spielt sich .das Geschehen selbst an zwei Taegen ab,
was dem Ieser vermutlich ohnehin im Gedédchtnis haften bleibt,
zumal es im Prolog - dreimal sogar6 - ausdriicklich angekiin-
digt wird, Im Epilog ist wiederum eine Zweitellung auszumachen:
in den ersten drei Strophen dominiert der Bericht /der jiingsten

Vergangenheit/, in den zweili letzten Hussert sich der Autor
summierend fast ausschliesslich iiber das fertiggestellte Werk

selbst. Nach drei Tagen des Umherirrens begegnen wir dem Jun-
gen, und drei Tage nach der erneuten Flucht erblicken wir ihn
wieder fiir einen Moment, als er zu Hause ankommt. /Zwischen-
durch freilich "putzt" der asusgehungerte Halbwlichsige drei
Schilisseln Kartoffelsuppe weg und ertridumt sich drei Morgen
lend, von denen er denn dem Midchen erziéhlt./ Die beiden Tage
hingegen umfassen die Geschichte des Zueinanderfindens zweier
junger Menschen. Auch im Zusammenhang mit dem wellenartigen
Verlauf des Gedichts hatten wir bereits von einer Art Zweiheit
des "Oben und Unten" gesprochen.

In der Komposition ist also eine an die Volksmérchen er-
innernde naive Einfachheit zu erkennen, die allerdings bravou-
ros variiert ist, so dass die sturkturbildenden Faktoren halb-
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wegs verborgen bleiben. /Ob hier mit grossem handwerklichem
Konnen verborgen wurde, was die Eingebung suggerierte, oder
ob die poetische Eingebung unmittelbar die kiinstlerischse
Struktur mit bewirkte, ist nicht leicht zu entscheiden. Das
mag eauch die Erklérung dafiir sein, dass der bedeutende Kriti-
ker Aladdr Schdpflin seinerzeit festetellte: "Es ist ein Werk
der reinen Eingebung”, und der Schriftsteller L&szlé Németh
damals meinte: "Der Ton ist naiver, als der Dichter."/7

"Wie ein Liebender, betrogen und verjagt" flieht der
Held in der ersten Strophe der Verserzdhlung aus dem Zusammen-
bruch der Revolution "zur treueren miitterlichen Iiebe", und
als er schliesslich bei der Mutter ankommt, ist er auch von
der wirklichen Geliebten schon getrennt. Und im Mittelteil
sind die Empfindung der Iiebe und das Bild der Mutter gleich
an zwei Stellen miteinander gekoppelt. /Gewissermassen mit um~
gekehrtem Vorzeichen, insofern da nédmlich in der Anndherung
des Jungen an die Iiebste etwas von der Art ist, wie er sich
seiner Mutter ndhert./ Die Gestalt der Mutter erhidlt ohne in-
dividuelles Gesicht eine grosse Rolle, gie gewinnt einen bis
zu einem gewissen Grad archetypischen Charakter: die Vor-
stellung von der Mutter schlechthin ist in dem gesamten Werk
gegenwidrtig. ~ Eine Rolle, die iiber die Metaphorik im Einzel-
fall hinausstrahlt, spielt auch das Bild des Toreingangs /baw.
der Tiir/: "Aus dem hellichten Tor einer besseren Zeit" ver-
nehmen wir ein leidenschaftliches Bekenntnis /zu dem ertrdum-
ten "Wunderland", fiir das der Sechzehnjdhrige focht/; im
Tiirrahmen stehend erblickt der Junge das zweitemal das Mdd-
chen; wie "an der Tiir eines mdchtigen Herrn" zgudert er, be-
vor er die Schritte tut, mit denen er seine Zugehdrigkeit zu
dem Mé@dchen bezeugt, und in seiner Phantasie melt er sich
eine schdne Zukunft aus, daihm die kiinftige Frau "abends
zum Tor entgegeneilt"; am Abend trennen sie sich im Scheunen-
tor, und. nach bestandener Kraftprobe sieht er bereits die
Welt der Arbeit vor sioh "suftun". Als er am Ende der Flucht
mit der Tiir ins Haus der Mutter fdllt treffen in der rilick-
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blendenden Beschreibung der Erlebniswelt des Jungen die Motive
mit einem tragischen Akzent zusammen: "Jugendzeit, schdne Kithn-
heit, Leben, / die ihr euch sufgetan und wieder geschlossen
habt - / ioch spiir noch jetzt die Bitterkeit, / zuerst geschmeckt
vor deinem geschlossenen Tor." - In den einleitenden Worten sind
die beiden Tage im Bild der kleinen Insel gefasst, wo sich die
Gestalt der kleinen Heldin flink dreht und wendet; bei der Be-
schreibung der Gemeinschaft, die dem Verfolgten Zuflucht ge-
widhrt, gewinnt das Bild des Kreises erhShte Bedeutung. /"Wir
sassen im Kreis...", "als flatterten iiber uns Ungeheuer...

um sich auf unsere Kreise zu stiirzen"; das Mddchen l&dchelt

aus einer schlichten, schtnen Glorie zu dem Jungen hin, der
hier nun wiederum das Middchen umkreist./ - Vom Motiv des Lichts,
verbunden mit der Gestalt des M&dchens, war bereits die Reds,
doch ist der Wechsel von Iicht und Dunkel, beld im Kontrest,
bald in weichen Ubergingen, eine der Stereotypien des Gedichts.
"Ein klein wenig Iicht zwischen den Wolken" erscheint in der
ersten Strophe, Aufblitzen und hinfliehende Schatten geben das
Gegensatzpaar in der zweiten, "blindes Ddmmern" und "Glanz des
Weltanfangs" sind im Fortgang des Prologs gegeniibergestellt.

Im Hendlungsverlauf folgt dem Zauber aufklarender "Glanzfiille"
nach "Goldnebeln" der Gegensstz von "hallichtem Bliok" und
"verdiisterter Welt", dann scheint Lichtgeflimmer zu dominieren,
und erst das sbendliche Dunkel ruft die Drohung der "herzbe-
klemmenden Nachrichten" in Erinnerung. In der "Regenbogen-Welt
eines Jungen und eines Midchens" bahnt sich denn trotzdem ein
gewlsser Wandel an: mit den ILichtvorstellungen verbinden sich
auch unangenehme Farben und negative Werte /vor allem in der
Beschreibung des Sonnenlichts, das auf die Schnitter nieder-
prasselt/.

Nach hochster Steigerung erldschen die Lichter schliess-
lich vollends: "Wie Adem zum verlohten Himmel, / wie der Wit-
wer auf der Gettin Grab, / so starrt’ ich in das dichte Dunkel,
/ in die sternlose tiefe Nacht."




182

Von "blindem Démmern" sprach der Dichter im Prolog, von
"hlindem Geschick" im Schlussteil, ins "Dickicht des Abends"
zogen sich die im Prolog beschworenen Schatten zuriick, und in
"dichtes Dunkel" starrt der Verfolgte em Ende der Geschichte.
Auch andere Motive aus dem Prolog kehren variiert und andere
Motive mitvariierend im Handlungsteil wieder. Fiir die Insel
der beiden Tage erhebt sich in der realen Geschiochte eine
Higelkuppe, mit den lachend suftauchendsn und forthuschenden
Gesichtern in der Erinnerung korrespondieren die realen Midd-
chengestalten, die ehenfalls lachend zwar, aber ruhig-langsa-—
meren Schritts in den Schlusszeilen voriiberziehen, und auf
jenes "Ein Kind war ich und bin zum Mann geworden" lautet die
Antwort im Epilog: "Ich trat ins Mannsalter. -~ Jetzt dunkelts
schon. - / Es wdchst des Herzens Waisendasein." /Das "Waisen-
dasein” weist zudem als negativer Bezug auf das Mutter-Bild
zuriick./ So bilden Motive ein einheitliches System. Das "Dun~
keln" im letzten Zitat klingt in einer weiteren Zeile an, die
im Erzdéhlteil zu lesen ist: "Es dunkelte. Und staubumwdlkt /
kamen die Wagen an, Gesang erhob sich." Sollte das etwa ein
Zufall sein. . und vernachlédssigt werden kdnnen? Aber das Bild
des staubbewdlkten Wegs, auf dem die Schnitter heimkehren,
steht ja euch nicht allein, denn nachher sind es die bedroh-
lich blitzenden S&bel und Techakos, die sich in "grosser
Staubwolke" ndhexrn, und schliesslich verliert sich das ge-~
samte Ensemble der Erinnerungen "im Staub des Wegs", wobei
dieses Bild nur eine einzige Strophe von der zitlierten Fest-
stellung, dass "es dunkelt", entfernt ist.

Ebenfalls in der letzten Strophe reimt sich gewisser-
massen das "schtne Seidenband meiner Erinnerungen" /im Ori-
ginal auch klanglich/ mit "jenem sanften Madchen der Erinne-
rung", aber noch wichtiger ist das Zusammenspiel mit dem Bild
der "rotbebinderten Soldatenmiitze"™ zu Beginn er Erzdhlung,
von der sich der Junge mit den Worten verabschiedet: "Ich
kann dich nicht bewahren, teure Erinnerung" und die er dann
hinwirft, ins Gestriipp hinein. Auch im Schiussbild nimmt er
von den Erinnerungen Abechied, in vielem der Eingangszense
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dhnlich und doch wieder v6llig anders. "Ich warf dich hoch hin-
auf" heisst es hier némlich mit einer neuerlichen Anhebung der

emotionalen Wellenbewegung, im Gegensatz zur abfallenden ILinie

em Beginn des Gedichts,

Dies war die Jugend - winkend noch
ein letztes Mal dir, frohgemut...

Wie kommt es zu diesem Schluss gleich nach jenen Zeilen,
die bei aller Verhaltenheit doch so erschreckende Signale vom
Prozess der Weltentfremdung vermittelten? Woher der frohe Mut
in der Gestik des nun schon endgiiltigen Abschiednehmens?

Vom Wechsel als konstantem Faktor des Gedichts sprachen
wir bereits, und in den hinein fiigt sich auch diese emotionale
Wandlung. Doch um sie hier am Schluss, glso in exponierter Po-
sition, v©llig iliberzeugend zu vollziehen, bedarf es eines zu~
s8tzlichen TFektors, der in Folgendem besteht: Wenn der Held
der Erzéhlung zu Beginn der Erzdhlung gezwungen war, sich von
seiner Miitze - deren rote Bander von der Zukunftsverheissung
der Revolution kiindeten ~ so zu verabschieden, als verleugnete
er sie, so kann der Dichter jetzt die Erinnerungen, in denen
seine Vergangenheit mit all den vielen Werten darin geborgen
ist, so verabschieden, dass er sich zu ihnen bekennt. Wihrend
des Erzdhlens bedurfte es immer wieder schmerzlicher Anstren-
gungen, um, jene schonen Erinnerungen 2zu beschwtren, nachdem
nun das Verk aber steht, kann er sie ruhigen Herzens auf den
Weg schicken. Im Lidcheln des Abschiednehmenden diirfte auch
etwas vom Wohlgefiihl des "exigi monumentum" stecken beim An-
blick ihrer kiinstlerischen Vollzogenheit: ihrer Objektiviert-
heit. /"Erinnerungen - schones Seidenband, / das ich mit
flinker Hand bisher geflochten..."/

Der Epilog beginnt mit jenem "Komm zurlick...", das das
Mddchen dem Jungen bei der Trennung zuletzt noch zuruft. In
dem nachdenklichen Wiederaufgreifen der Worte liegen Gerithrt-
heit und Erniichterung in gleichem Mssse, und noch mehr in dem
Schweigen, das mit den drei Punkten angedeutet ist, weil ja
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nicht mehr zusammengekniipft werden kann, was dereinst zer-

riss und es eine Riickkehr in die Vergangenheit nicht gibt.
Diese Worte des Rufens, die auch zur Beschwérung der Erinne-
rungen vom Prolog an héufig wiederkehren, vermitteln jedoch
auch einen ganz allm&hlichen Wandel in der Haltung dessen,

der sie spricht. "Frilhling, Jugend - wo sind sie hin?" heisst
zu Beginn des Gedichts die Frage, die zugleich ein Erschrecken
enthdlt, "Dies war die Jugend" kann als Antwort nun zum Schluss
gegeben werden.

Gewiss, dieser Sieg ist ein sehr partieller nur. Das
tatsdchliche Zusammenfinden der beiden jungen Menschen ist in
jene kurze Frist eingeschlossen geblieben, denn das Bild des
Hochzeitszugs erscheint in den Schlusszeilen lediglich meta-
phorisch. /"Ich will ihr zuwinken...wie einem schionen Hooch-
zeitszug."/ Das Abschiedslédcheln ist auch das des Kindes, das
am liebsten weinen mdchte, das Ldcheln eines Menschen in "des
Herzens Waisendasein", der jedoch des Gefiihl und die Stimme
der Schwdche schon zu meistern versteht. Und de erinnern wir
uns gn die erste Zeile des Gedichts: "Ein Kind war ich und
bin zum Mann geworden."

Die lebendige Kontinuitédt der von vielerlei Einfliissen
bestimmten Literaturentwicklung ist durchzogen von einer Viel-
zahl teils klar sich abzeichnender teils Schlundbéchen oder
Kspillarien gleich verborgener Zufliisse sus dem Erbe. Neben
Ubernahmen, Anspielungen und zufélligen Ubsereinstimmungen
muss auch mit zahlreichen Ubergingen zwischen ihnen gerech-
net werden. In jedem Fall wird erlesenes und bewahrtes Erbe,
schopferisch umgeformt und erneusert, Teil der lebendigen
Dichtkunst - besonders in den Meisterwerken.
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Anmerkungen

1 Illyés, Gyula: Sédndor Peté8fi. Ein Lebensbild. Aus dem
Ungarischen von Johesnne Till. Berlin 1971, S. 187-189.

2 Géza Juhdsz erwdhnt in der Vorbemerkung zu dem Werk, das
in der von ihm gemeinsam mit Ldszldé Kardos herausgegebenen
Reihe "Uj irdk" erschien: "Es ruft des grossten Meisters
der lyrischen Epik, PetS6fis, ’Feentraum’ ins Geddchtnis."

3 Die zitierten Worte sind die des Médchens, doch sie driik-
ken beider Seelenzustand aus. /Gelegentliche Hervorhebun-
gen in den Zitaten stammen vom Verfasser dieses Aufsatzes./
In deutscher Fassung sind die Zitate aus PetSfis "Feen-
traum" folgendem Band entnommen: Sdndor PetSfi, Gedichte,
Nachgedichtet von Mertin Hemané Berlin und Weimar 1973,

S. 122-129.

4 Statt "im Wellenlauf" hiess es in der Erstfassung "ge~
brochen, bitter"., - Ansonsten sind an der Erstfassung
nicht viele Anderungen vorgenommen; lediglich ein, zwei
Worte wurden von Illyés ausgetauscht bzw. umgestellt.
Diese geringen Eingriffe haben den kiinstlerischen Wert
meist jedoch wesentlich erhdht.

5 Eine gewisse Lockerheit zeigt sich auch im Akustischen.
In den neunsilbigen Zeilen bewirken die Jamben nur eine
gedédmpfte Rhythmisierung und lassen den natilrlichen
Rhythmus der Rede dominieren. Ebensowenig skzentuiert
sind die Assonanzen / a b a b/; sie befordern vielmehr
den Fluss der S&dtze und bringen ein Element des Spiele~
rischen mit ein.

6 Zur Rolle der Zahlen "zwei" und "drei" in der Struktur s.
Attila Tamds, Uber ein Gedicht von Illyés, in: Tiszatdj,
1972, Nr. 11, S. 3o.

7 In: Nyugat, 1933, Nr. 2, S. 167; Tanu, 1934, Februar,
S. 97.
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1dszl6 T arné i

Aug dem Gragger-NachlaB, Marginalien in einem Gedichtband
von Jénos Kis

Der Forscher, der heute im Fachgebiet Hungarologie der Hum-
boldt-Universitét nach nachgelassenen Schriften des Begriinders
des ehemaligen ungerischen Instituts sucht, wird mit Enttdu-
schung feststellen miissen, daB er keinerleil Spuren der vielzitier-
ten Selbstbibgraphie1 oder der bekanntlich umfangreichen Korre-
spondenz Robert Graggers nachweisen kenn. Aber auch die leicht
zugéinglichen sonstigen Zeugnisse selner wissenschaftlichen umd
organisatorischen Tdtigkeit stehen bei allen ihren Werten zumin-
dest quantitativ in keinem Verhiiltnis zur kulturhistorischen Be-~
deutung des Berliner Jahrzehnts (1916-1926) und zu der bis heute
widhrenden allgemeinen Anerkennung und Wirkung des Wissenschaft-
lers. Die gesammelten Gragger-Manuskripte der Bibliothek bestehen
lediglich aus den wenigen "Seminararbeiten" ("Szeminfriumi dol-
gozataim") der Budapester Studienzeit zwischen 1905 und 1909 so-
wie manchen 6ffentlichen Vortrégen vorwiegend populdrwissen-
schaftlichen Charskters, von denen wir einige in den folgenden
Heften der Beltrédge zu verdffentlichen beabsichtigen2.

Die von Gragger begriindete, jahrelang betreute und stidndig
erweiterte Bibliothek, der auch die Biinde der umfangreichen ei-
genen Bibliothek zuflossen und die, als Gragger starb, bereits
22,000 Bénde zihlte, verspricht allerdings -~ auch was Gragger-
~Handschriften betrifft - noch manche interessante Entdeckung.
Diese Vermutung erhérten die von mir vor kurzem identifizierten
Marginalien Graggers im ungarischen Gedichtband von Jnos KisB,
der laut Bibliotheksverzeichnis im Januar 1923 fiir die "Biblio-
thek des Ungarischen Instituts an der Univ. Berlin" erworben
wurde.4
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Die Dichtung von Jdnos Kis muBte Gragger aus mehreren
Griinden sehr stark anziehen, war doch das zentrale Forschungs-
thema fiir ihn seit jeher die ErschlieBung der deutsch-ungari-
schen Wechselbeziehungen, wobei er bereits 1914 in der Einlei-
tung zur geplanten Geschichte der deutschen Literatur in Un-
garn”’ u.a. auch die Bedeutung der frithen Schillernachdichtun=-
gen von Jénos Kis hervorhob. Gragger setzte damals voraus,
daB Kis dazu vor allem von Ferenc Kazinczy veranlaBt wurde.
Erst spdter, in Kenntnis der Erinnerungen von Kis~ und auf
Grund einer eingehenden Beschidftigung mit der Korrespondenz
zwischen Kis und Kazinczy7 gowie durch die aufmerksame Lektii-
re der Poesle des ungarischen Dichters muBte Gragger jedoch
vermuten, daB Jénos Kis im Rahmen der Rezeptionsgeschichte der
deutschen Literatur in Ungarn nicht nur als Schiller-Ubersetzer
eine beachtliche Rolle gespielta, gondern seinerzeit vielmehr
eine #duBerst wichtige Schliisselfigur bei der Verbreitung von
Gehaltsstrukturen der deutschen Dichtung um 1800 dargestellt
hatte,

Hinzu kommt, daf J4nos Kis - wie damals iiblich -~ die
deutschen Quellen seiner Lyrik kaum verzeichnete, mbgen sie
nur den AnlafB zu einem ungarischen Gedicht gegeben haben oder
eben Vers fiir Vers nachgedichtet worden sein, "Wir" (Kazinczy
und Kis), schrieb dariiber Jénos Kisg, "dachten vielleicht, daB
der gelehrte Tell der damals noch wenigen Leser die unter den
kundigen Ménnern geldufigen Stiicke deutscher und anderer Dich-
ter ohne jeden Nachweis erkennen muBte, Oder aber konnten un-
ter den damaligen Zustd@nden (...) Gedichte wie die meinen nur
mit jungen Lesern rechnen (...), die sich iliber die Quellen
keine Gedanken machten (...). Ich hatte schon immer die Gewohn-
heit, die mich ergdtzenden Stiicke in meine Muttersprache zu
iibersetzen und sie (...), wenn ich davon fiir meine Landsleute
einen Nutzen erhoffte (...) zu verdffentlichen (...). Aber
sollte sich jemand mit dieser Erkldrung nicht zufrieden geben,
mdchte ich noch einmal klarstellen, ich hielt mich nie fiir
einen originalen Dichter (...) und daB8 ich in meinen gebunde-
nen und nicht gebundenen Arbeiten entweder andere iibersetzte
und ihnen nacheiferte oder mich auf sie stiitzte. Die Nachahmung
fehlte nicht in meinen Stiicken, die ansonsten gewohnlich fiir

.
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original gehalten werden."9

Obwohl der Literaturhistoriker Ferenc Toldy bei der Versf-
fentlichung der Gedichte von JAnos Kis im Inhaltsverzeichnis so
manches von der jeweiligen Herkunft unter Berufung auf noch er-
haltene Hinweise des Verfassers anzugeben bemiiht war,10 blieb
sein Quellenverzeichnis lediglich Stiickwerk und vielfach auch
ungenau, oft mit {iberhaupt fehlenden Quellen oder lediglich mit
dem Vermerk der vermuteten Ausgangssprache, Um so mehr muBte
den einstigen Schiiler der Positivisten Gusztév Heinrich11 und
Erich Schmidt12 die Ermittlung der fehlenden Quellen reizen. Da-
bei sah er darin - wie auch in seinen sonstigen Arbeiten -
gewil nicht nur einen positivistischen Selbstzweck. Es ging im
Rahmen dieser QuellenerschlieBung auch um das Folgende (das die
Zielbestimmung der Berliner Forschungstédtigkeit auswies): "Vor
allem aber bildet die Durchforschung der Beziehungen zur deut-
gchen Literatur, zum deutschen Geistesleben ein Hauptthema der
literatur- und geistesgeschichtlichen Untersuchungen., Besonders
wird dabei der Einflufl der deutschen Universitdten beobachtet,
denn die Tréger der deutschen Kultureinfliisse waren jene ungari-
schen Studierenden -~ meist protestantische Theologen -, die
seit dem 16, Jahrhundert von Wittenberg, Halle, Tiibingen, Greifs-
wald, Gottingen, Rostock und im 19. Jehrhundert auch von Berlin
aus, dle deutschen Geistesstrdmungen nach Ungarn verpflanzten."13

Jénos Kis war einer dieser protestantischen Theologiestu~
denten, Er besuchte 1791-1793 in Gottingen und Jena Vorlesun-
gen, horte, sah, erlebte, wie er dariiber in den Erinnerungen
berichtet, alle bedeutenden geistigen Vertreter dieser beiden
wichtigsten Kulturzentren des damaligen Deutschland, So ist
es also kein Zufall, dall Gragger immer wieder im Gedichtband
Kis' blétterte. Die wiederholte Durchsicht bezeugen die Grag-
ger-Lintragungen mit verschiedenen Blei~ und Parbstiften. Da-
beil versuchte er mit seinen Glossierungen stets aufs neue Tol-
dys mangelhnfte Quellenangaben zu pridzisieren - z.B. wenn
er zu der von Toldy vermerkten englischen Quelle die deutsche
Vermittlung angab - sowie neue Quellen zu entdecken, Wo es
méglich war, wies er auBlerdem Beziehungen von Gedichten zu
den "Erinnerungen" sowie zu der Korrespondenz mit Kazinczy und
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sonstigen Verdffentlichungen des ungarischen Dichters nach, so
z.B., zu den 1807 erschienenen Bidnden u.d.T. "Fldra"14. Interes-~
sant sind auch Anmerkungen, die die Vermutung von Stilparallelen
zu spdteren Dichtern belegen (z.B. an einer Stelle zu Pet8fi).
Bei all diesen Eintragungen geht es aber lediglich um die
Vorbereitung einer gpéteren Verdffentlichung, somit gelten sie
fiir provisorisch, Uber Fehler oder mangelnde Eintragungen kenn
daher keinerlei Rechenschaft verlangt werden: Wenn z.,B. in den
Spalten 25-26 neben dem Gedicht "A megeléged® hhzasthrs" /Der
zufriedene Gatte/ zweimal der Name Schubart 58 mit Fragezeichen
angegeben wird, obwohl es sich wahrscheinlich um Christian Ja-
cob Wagenseils damals auch auf fliegenden Bléttern welt ver-
breitetes "Arm und klein ist meine Hiitte ..." handelt, oder
wenn Spalte 59 bei "Blet folyhsa" /Der Lauf des Lebens/ ledig-
lich Toldy mit den Worten "aus dem Deutschen" auf eine unbe-~
kannte deutsche Quelle verweist, Gragger demnach noch nicht
auf Biirgers "Ich war wohl recht ein Springinsfeld ..." gesto-
Ben war und deshalb das Gedicht ohne Marginalien lieB. Oft wird
die Toldysche Quellenangabe auch mit der bloBen Wiederholung
bestédtigt, manchmal eber als Selbstverstindlichkeit auch ohne
Vermerk akzeptiert. Alle Randbemerkungen sind also vorerst ei-
ne halbfertige Stellungnahme zu einer geplanten Faktemerschlie-
Bung., Gragger ging es jedoch nicht nur um einen restlosen Quel-

lennachweis, sondern auch und vor allem um die daraus abzulei-
tenden umfassenden SchluBfolgerungen, die er in seine "Geschich-
te der deutschen Literatur in Ungarn' etwa seit einem Jahrzehnt
eingehen lassen wollte, und von denen die Marginalien nichts
enthalten. Die Tendenz ist aber auch diesmal klar: Die deut-
schen Quellen der Lyrik von Jénos Kis, der nach dem zeitgends-
gischen Urteil Ferenc Kazinczys zu seiner Zeit ein Hauptver-
treter der ungarischen Dichtung war, sollen letzten Endes den
um 1800 (inmitten einer 2eit der literarischen Weuanfiinge in
Ungarn) so bedeutenden EinfluB und die #uBerst produktive Auf-
nahme der klassischen deutschen Literatur in ihrer ganzen Brei-
te verdeutlichen. AuBerdem ist es fir uns ein zusétzlicher Ge-
winn, uns durch diese, wahrscheinlich in den letzten drei Le-
bensjahren Graggers entstandenen Glossen den VWissenschaftler



191

bei seiner Arbeit vergegenwirtigen zu kdnnen.

Der Band ist spaltenweise paginiert. Da aber die Handschrift
die Spaltengrenzen nicht berlicksichtigt, werden die Seiten je-
weils mit ihren zwei Spaltenzahlen angegeben, Danach folgen der
ungarische Gedichttitel und zwischen Schrégstrichen seine deut-
sche Ubersetzung, schlieBlich in runden Klammern die Angaben von
Ferenc Toldy aus dem Inhaltsverzeichnis., Im neuen Absatz stehen
denn die dazu gehdrenden Marginaelien Graggers (jeweils nach G.:).
Die ungarischen Eintragungen werden zwischen Schrégstrichen auch
deutsch zugénglich gemacht, Dabei werden lediglich folgende unga-
rische Abkiirzungen und Worter nicht aufgeldst bzw, libersetzt:

Kaz. = Kazinczy, Ferenc
1, (pach Ziffern = Seite
5.B.: 42, 1.) (z.Bue: S. 42.)
1. (sonst) oder lédsd = siehe
lev. oder Lev, = (ungarische Abkiirzung fiir:)
Briefe
VoD = vgl.

Robert Graggers Marginalien

5-6. Urania intései /Die Mahnungen der Urania/ (1842)
G.: Die Kiinstler??
9-10. 0d&k &s dalok /Oden und Lieder/ (1792-1832)

G.: /mit rotem Stift/ Sebbe vald kdnyv 1790, /!/15 (Va0
Eml. /Erinnerungen/ 221.)

Ebda. Hymnus a bolcsesbghez /H., an die Weisheit/
G.: Die Gétter Griechenlands, Kaz. lev, IV: 109,
Ebda, Hajbsének. A Duna hfthn, BavArifiban, 1793. /Schiffer-

lied, Auf der Donau, in Bavaria, 1793./

G.: Der Seefahrer. Matthisson 75. 1. Kaz. lev, IV: 49
Kaz. "Hagedorni sz&p dal"-nak nevezi /Kazinczy nennt
es "ein Hagedornsches schtnes Lied"/ Lev. 2: 346.

De 1fsd még Salis Lied-jét (15) is /Aber siehe noch
das Lied (15) von Salis/: Traute Heimat meiner Lieben

11-12, A7ga¥end6béli szeretf /Die kiinftige Geliebte/ (Uz;
1793
G.: Uz, Die Geliebte (Nach dem Marot). Gedichte 1768.I1.70 1.
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Az Almodott kép /Das getridumte Bild/ (német k51t ut.
/nach einem deutschen Dichter/; 1793)
Holty Das Traumbild 113

A szerelem /Die Liebe/ (szinte /gleichfalls - d.h.
gleichfalls nach einem deutschen Dichter/, 1793)
Herder Stimmen der Vilker 266, Luther nyomfn /Nach L./

Az eljegyzetthez /An die Verlobte/ (1793)
Pet8fit Pigyel® V: az eljegyzetthez, Pigy. 1795.

A kdltés mestersbge /Das Handwerk des Dichtens/ (VoB3;
1793 €s 6 k62t /zwischen 1793 und 1796/)
Voss

A szbpség felszentelése /Die Weihe der Schonheit/
(VoB szinte /gleichfalls/)
Voss

Egy nehéz szivll lefiny tavaszi éneke /Priihlingslied ei-
nes Middchens mit schwerem Herzen/(Schlegel Fr. 1797)
Schlegel F,, Frithlingslied eines kranken und schwer-
miithigen M&dchens. Musenalmsnach 1787. 147-149,

Dbérishoz /An Doris/ (Jacobi; 1798 kdriil /um 1798/)
Gottingeniek! /Gdttinger!/

A mfisfkhoz /An die Musen/ (Uz; 1799)
An die Musen., Uz, I. 165,

Az ideflok /Die Ideale/ (Schiller; 1799)
Schiller Die Ideale 132,

fnek az Sromhez /Lied an die Freude/ (Schiller;1800)
Schiller 42, 1. An die Freude

A falusi &let /Das Dorfleben/ (Thiimmel; 1800)
/Mit rotem Stift/ v.5. Emlékezései /Erinnerungen/ 184,

A megelégedd hhzastérs /Der Ehemann, der sich zufrie-
den gibt/ (német ut. /nach dem Deutschen/ 1800)
Schubart 58, 1. /zweimal eingetragen/

Hazaszeretet /Vaterlandsliebe/ (VoB; 1800)
Voss

T81i &nek /ILied im Winter/ (Stolberg L. 1800)
Stolberge. (Gedichte der Briider St) Carlsruhe 1783,
182 1,

A maghnossfighoz /An die Einsamkeit/ (szabadon Thomson
ut, /frei nach Thomson/ 1800)
Thomson, Fest, 81, 1.

A béke /Der Friede/ (Schiller 1800 &s 3 kortil /um
1800 und 1803/)
Schiller: Die Braut von Messina., 33 1.

Kazinczy Ferencnek oszvekel&sbre /Zur Trauung des

F. Ko/ (1805)

Kis Emlékezése szerint: Gotter utfnzata. Kaz. szerint

a legszebb magyar vers '"Schiller lelke" /Nach den Erin-
nerungen von Kis: Eine Gotter-Nachahmung, Nach Kazinczy
das schonste ungarische Gedicht, "Schillers Seele"/
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Wint fogsz szabad lenni? /Wie wirst du frei sein?/
(Pfeffel; 1805)
Pfeffel: Der freie Mann., 128, 1.

Amor dicsérete /Das Lob des Amor/ (Schiller; ?) -
Schiller Braut von Mess. 33. 1. Kaz. lev. IV, 510.

XIV. 510. "Host a M. lienyasszt olvasom. Mulatshgbdl

egy-két verset a karjhbdl leforditottam". - Ez az?
/"Nun lese ich die Braut von Messina. Zum Zeitvertreib
iibersetzte ich ein paar Verse aus dem Chor." - Ist
eg dies?/

Hymen dicsérete /Das Lob des Hymen/ (?7)

Ges Schiller?
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A szunnyadd /Die Schlummernde/ (n&met /deutsch/; 1815)
Die schlafende Laure (?) Lessing. Voss Ihr Schlum-
mer (Klopst.) Galathee (Kleist Ew.)

Mint kell Hyment8l &rizkedni /Wie man sich vor Hymen
hiiten so0ll/ (n&met /deutsch/)
Gotter: Warnung vor Hymen., I. 129,

Anyai intés /Miitterliche Ermahnung/ (Gotter; 1819)
Gotter: Mitterliche Warnung. I. 85. 1.

Az 1d& eljhr /Die Zeit vergeht/ (német /deutsch/; 1819)
Langbein

A hirnév /Der Ruhm/ (Herder, 1825)

Herder: Der Nachruhm, Cotta I. 35. Reclam. Ausg.lVerke
I. 15. (Bilder und Trdume)

Asztali dal /Tischlied/ (Goethe)
Goethe (1802) Tischlied Cotta kiad. /Ausgabe/ 1:81.
Mich ergreift ich weiB nicht wie himmlisches Behagen.

fnek a reményr&l /Lied von der Hoffnung/(Herder; 1827)
Herder olagzbbl /aus dem Italienischen/ Stimmen der
Volker T72. 1.

Tavaszi ének /Frithlingslied/ (Chiabrera; 1827)
Chiabrera? Herder, Stimmen der Vélker 73 1.

A mulandbdség /Die Vergtnglichkeit/ (Sarbiev; 1827)
Serbiev-Herder? L. /siehe/ Herder 1:319 is /auch/
Ueber die Verginglichkeit. Eine Ode von Sarbilevius,
Herders Werke, 1861, XII. 119.

A barédtséghoz /An die Freundschaft/ (Herder; 1827)
Herder Sdmmntliche Werke 1861, I. 25, An die Freund-
schaft. Nach dem Span,

Kozgydnhs /Offentliche Beichte/ (Goethe, 1830)
Goethe (1804) Generalbeichte. Ed. Cotta 1: 84,

Amélia (Gleim; 1792 és 5 kozott /zwischen 1792 u.1795/)
Gleim

A boldogshg /Das Gliick/ (Leonard; 1799)
Leonard: Le bonheur
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Gy8r &s vidéke /Gydr und Umgebung/ (1824)

: /zur 3. Strophe mit rotem Stift/ Schiller?

A Balaton melléke /Am Balaton/ (1824)
Am Genfer See Matth 37

/zu Strophe 17. u. 18./
Matthiss. Am Genfersee 39-40.

A t81 /Der Winter/ (Nicolai;1825)
Nicolai

Az esztendd utolsd estvéjén /Am letzten Abend des
Jahres/ (Salis; 1829)
An die Erinnerung. Salis-Sewis 19,

Nagy Istvhnhoz /An Istvén Nagy/ (a vallfscsifolbk
ellen /gegen die Verspdtter der Religion/, 1796)
Gotter nyomfn, 1. Kis J. emlékezbsei 481 1. /Nach
Gotter, siehe J., Kis Erinnerungen S. 481./

Pannihoz, tizennegyedik esztend&beli sziiletése napjén
/An ?anni, an ihrem vierzehnten Geburtstag/ (Pfeffel;
1798

Pfeffel, An Phoebe. Epistel an Phoebe, an ihren vier-
zehnten Geburtstag. Pfeffel. (Gottinger Musenalmanach
1780) 2-17 1.

Nagyajtai Cserey Parkashoz /An F, Cs., v. Nagyajta/
zur 3. Strophe/ Gleim, An den gelehrten Duns 173 1.
vgl. Uz, Magister Duns. 1768, I. 36

Cher?el D&vidhoz /An David Ch./ (Uz uthn /nach Uz/;
1807
Uz: An die Deutschen I, 183.

A szépstg /Die Schonheit/ (nfmet k51td utln /nach ei-
nem deutschen Dichter/; 1794)

A szépségr8l - Dbérishoz - /Von der Schonheit -
An Doris -/ Floéra. 1803. 169 1.

Horatiushoz /An Horaz/ (Hagedorn; 1797)
Hagedorn 54. An Horaz 1. VAczy, Berzsenyi, 152 1.

Aratlskor /Zur Erntezeit/ (német k51t8 utén /nach ei-
nem deutschen Dichter/; 1798)
John Scott. Elegy in the Harvest. Fest, 80, 1.

/zu Strophe 2,/
Eml. /Erinnerungen/ 144.

Elet korainak tulajdonail /Eigenheiten der Lebensalter/
(német /deutsch/; 1819)

Kaz. leve XVII: 400 olaszul is kozli /auch italie-
nisch mitgeteilt/

Jb tanfcs egy lefnyhoz /Guter Rat an ein Midchen/
(Gotter; 1827)
Gotter 1. 432 1,

Hercules vélasztfsa /Die Wahl des H./ (Lowth; 1790)
Miltonbdl is ford. /Ubs. auch aus Milton/ Kaz. lev.
III-198o Fest. 64. 16

L. Fest, 60, 1. EPhK. 38: 401
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Ibrahim (Pfeffel; 1800 kdril /um 1800/)
Pfeffel 100 1.

A fBklya /Die PFackel/ (Pfeffel; 1800 k&riil /um 1800/)
Pfeffel 32.

A b5les &3 a bolond /Der Weise und der Narr/ (németb.
a kovetk., tizzel, 1800 &s 1808 kvzott /aus dem Deut-
schen mit den folgenden zehn, zwilschen 1800 und 1808/)
Nicolay

Aesop &s az utas /Aesop und der Reisende/
Nicolay

Az ember &s a madhrka /Der Mensch u. das Véglein/
Nicolay

A kbt kutya /Die zwei Hunde/
Pfeffel 101. Die zween Hunde

A bArény &s a tovisbokor /Das Lamm und der Dornbusch/
Hagedorn 120,

A tylk &s a smaragd /Die Henne und der Smaragd/
Hagedorn 123,

A-pap &s a beteg /Der Priester und der Kranke/
Lichtwer 93. 1. II. k- 93. lo /Bdo 2. Se 93./ Der
Priester und der Kranke

A szambr &s az aghr /Der Esel und der Windhund/
(németb, /aus dem Deutschen/; 1815)
Nicoley

Fiilsp &és Aster /F. u. A./ (Hagedorn)
/korrigiert Aster zu Alster/ Hagedorn 136,

Phaeton (németb. /aus dem Deutschen/)
Geiszler, Phaeton

A tﬁ?dérek vacsorfija /Das Abendbrot der Peen/ (Biirde;
1819

? Blirde Emlékeztet der Traum ¢, ktlt.-re /Erinmert
an das Gedickt "Der Treum"/ Poet., Schriften von Sam.
Gottlieb Biirde 1803. &a /und/ 1805. ITI. 347.

A vetek £s a biintetés /Die Schuld und die Strafe/
Lichtwer

A méh &3 a galamb /Die Biene und die Taube/
Michaells, Die Biene und die Taube (Etzel 293)
Michaelisr&l: Kis Emlék, 125 1. /Uber MMichaelis: Kis'
Erinnerungen S. 125./

A szeglny &s a szerencse /Der Arme und das Gliick/
Gellert

A lefnykor /Das Midchenalter/ (Zachari#d; 1809 k&riil
/um 1809/)
Fléra 1803. 161, 1,

A tavasz /Der Prithling/ (Thomson; 1828)
Fest. 81 1. Thomsons Jahreszelten, Ford, /Ubs.v./

Schubart, Berlin 1805 &s /und/ Horn, Halle, 1806 - v.5.
még /vgl. noch/ Kaz. lev, VIII. 137. 630.
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339-340. Polycrates gylfrf{fje /Der Ring des P./(Schiller; 1798)
G.: Schiller

341-342. A vashfimorba menetel /Der Gang nach dem Eilsenhammer/
(Schiller; 1798)
Ge: Schiller

345-346, ILilla (angol k5lt& ut, 1803 koriil /nach einem engli-
gchen Dichter um 1803/)
G.: Fest, 55 1. Herder Das Madchen am Ufer (Englisch)
U.B. 184,

357-358, Julis (Nicolai; 1825)
G.: Nicolal Griselde

423-424., A b6lcs§ség pohara /Der Becher der Weisheit/ (Pfeffel;
1800-05
G.: Pfeffel 98, Der Kelch der Weisheit

425-426, Grdf Genzevics a komornyikjbhoz /Graf G. an seinen

Kammerdienexr/
G.: Biirger
Ebda. Egy /ein/ casus anatomicus
G.: Biirger
Ebda, A fo§rés nymph&js /Die Nymphe der Quelle/ (Herder;
1804
G.: Herder Die Nymphe des Quells. Cotta, VIII. 30.
Ebda. Petrarcha macskfija /Die Katze des P./ (1819)
Ge: Lessing
Ebdsa, Doris Thyrsishez /D, an Thyrsis/(nfmetb. /aus dem

Deutschen/ 1827)
Ge: U,B. 115, Herder Einige Liederchen. Stimmen d. V5l-
ker 3.

Ebda. Damon (szinte /gleichfalls/)
G, : Herder u,ott 2. /ebda. 2./

431-432, Dorishoz /An Doris/
Ge: 1, 140 1. /siehe S, 140./

Ebda, K&rolyftiired /Karlsbad/ (Lobkowitz, 1829)
Go: Eredetije /Original/ XXI: 8. L. Kaz. lev. XXI: 655,

Anmerkungen

1 Siehe z,B. Carl Heinrich Becker: Robert Gragger. - In: Unga-
rische Jahrbiicher 1927. Bds 7e S. 6-To

2 Geplant sind u.a. "Kulturwverte Ungarns fiir Deutschland",
Vortrag. Gehalten im Literarischen Verein zu Dresden, 20,3.
1917; - '"Die jiingste ungarische Dichtung", Vortrag. Gehal-
ten in der Deutschen Gesellschaft am 15, 12, 1919; - "Die
ungarische Volkskunst, Vortrag. Gehalten im Deutschen Lyzeum-
-Club em 17, 2., 1922
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Kis Jhnos poetai munkfi /Poetische Werke v, J.K./. Hrsge.
v. Ferenc Toldy. Pest. 1865. 462 Sp.

Signatur 244/Kis-I-3

Robert Gragger: Geschichte der deutschen Literatur in Un-
garn von Maria Theresis bis zur Gegenwart. I. Vormérz. In:
Deutsch-Osterreichische Literaturgeschichte II/1., Wien-Leip-
zig 1914, S. 6.

Kis Jhnos szuperintendens emlékezésel &letéb8l /Erinnerun-
gen des Superintendenten J.K. aus seinem Leben/. 2. Aufl,
Budapest 1890, 703 S.

Vgl. dazu die Gragger-Marginalien

Die Schillergedichte "An die Freude", "Die Ideale", '"Der
Gang nach dem Eisenhammer","Der Ring des Polycrates" wur-
den von J&nos Kis bereits vor dem Ende des 18, Jahrhunderts
iibersetzt. Somit entstanden die ungarischen Nachdichtungen
der letzten drei Gedichte 2-5 Jahre nach ihrer deutschen
Erstversffentlichung.

Siehe Anm. 6. S. 497-498.
Siehe Nr. 3. S. II. u. Sp. 457-462,

Gragger studierte in Budapest von 1905 bis 1909 Germanigtik
bei Guszthv Heinrich.

Gragser horte 1910-1911 in Berlin Vorlesungen von Erich
Schmidt.

In: Das Ungarische Institut an der Universitdt Berlin. 2.
erw, Ausg. Berlin 1922, S. 3.

Jénos Kis: Flbra. Pest 1807. 190 S.

"Sebbe vald konyv" /=Taschenbuch/. Betrifft eine frithe Ver—
8ffentlichung von Jlnos Kis aus dem Jahre 1797, In den Erin-
nerungen wurde vom Verfasser auf Seite 220 (also nicht 221t)
die Jahreszahl 1790 angegeben, die von Gragger iibernommen
wurde.

Betrifft die ungarische Zeitschrift: Egyetemes Philologiai
Kézlony /Allgemeine Philologische Mitteilungen/
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Alexander T ins chmid ¢t

Die Ausstrahlung der Universitdt Wittenberg auf die
Reformation in Ungarn

Bei der schnellen verbreitung der Reformation in Ungarn
im 16, Jahrhundert und beim anhaltenden widerstand der Pro-
testanten gegen die zunehmend ricksichtslose und mit den
absolutistischen Bestrebungen des Hauses Habsburg einherge-
hendeRekatholisierung des Landes im 17. Jahrhundert spielten
die Beziehungen Ungarns zu den Universitdten des Auslands
eine groBe Rolle. Hunderte ungarldndischer Studenten, Theolo~
gen und junge Gelehrte, aus den begiiterten Familien des Adels
und aus den Skonomisch erstarkenden Stidten besuchten die
beriihmten Bildungsstédtten Deutschlands, der Niederlande,
Italiens und Polens, und kehrten nach AbschluB ihrer Studien
mit dem Ideengut der Reformation, ihrer verschiedenen Strémun-
gen und Richtungen in die Heimat zuriick, Spadter, wdhrend der
Gegenreformation, suchten viele verfolgte Protestanten Ungarns
in diesen Universitdtsstddten des Auslandes Zuflucht und fan-
den dort hilfreiche Unterstiitzung,

Eine Einschitzung der vielf&ltigen Ausstrahlung der Uni-
versitat wWittenberg auf die Reformation in Ungarn in der Zeit
von 1520 bis zur Niederschlagung des Freiheitskampfes unter
der Leitung von Ferenc R&kbczi II., im Jahre 1711 muB mehrere
historische Gegebenheiten beriicksichtigen:

Zum einen die Tatsache, daB Ungarn nach der Schlacht von
Mohfics im Jahre 1526 fiir einen Zeitraum von rund 150 Jahren
in drei Landesteile zerfiel: in das Kdénigreich unter der
Herrschaft der Habsburger im Westen und im Norden des Landes,
in die von den Tirken besetzten Bezirke Mittelungarns und in
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das Fiirstentum Siebenblirgen. In diesen drei Landesteilen
waren die Bedingungen fir die Verbreitung der Reformation,
fir die Entfaltung ihrer einzelnen Strémungen - der lutheri-
schen, der helvetischen und der unitarischen Richtung - sehr
unterschiedlich, wie auch andererseits fir den Schutz der
Religionsfreiheit, fir die Erhaltung der Reformation grund-
verschiedene Rechtsvorschriften galten.

Zum anderen muB auch beriicksichtigt werden, daB in diesen
drei Landesteilen die ungarischen, die deutschen und die
siidslawischen Bevélkerungsgruppen Beziehungen zu verschiedenen
auslandischen Bildungsstiétten unterhielten, und daher die
Ideen der Reformation bei den einzelnen nationalen Gruppen zu
verschiedenen Zeitpunkten und mit unterschiedlicher Intensitat
an EinfluB gewannen.

Auf diesem Hintergrund wird zum Beispiel deutlich, daB
die aus Wittenberg ausgehende lutherische Reformation zu
allererst in den deutschen Stiddten Ungarns, in den Komitaten
Szepes (Zips) und Gomér, in den Bergbaustddten Nordungarns,
in Sopron (Westungarn) und in Siebenbirgen Verbreitung fand,
In der Zipser Gemeinde Leibitz verbreitete Pfarrer Tamés
Preisner bereits 1520 von der Kanzel die Wittenberger Thesen
Luthersi, bei den Siebenbirger Sachsen faBte der Reformator
Johannes Honter (1498-1549) das Programm der Wittenberger
Reformation auf dogmatischem, kirchlichem und kirchenrecht-
lichem Gebiet sowle im Schulwesen in mehreren Schriften zu-
sammen und wurde als Stadtpfarrer von Brassbd (Kronstadt)
Theologe und Reformator der siebenbiirgisch-sédchsischen
Reformation.2

Bei den Ungarn fand - vor allem nach Luthers Tod, ab
Mitte des 16. Jahrhunderts, der helvetische EinfluB Calvins
starke Verbreitung, uv.a. durch die vielseitige Wirksamkeit
des Obersetzers der Genfer Psalmen, Albert Szenczi MolnAr,
und der Hochschullehrer M&rton Shnta K&lmfncsehi, zundchst
in den Gebieten jenseits der TheiB, so in Debrecen und Nagyvérad,
spédter auch diesseits der TheiB, im Raum zwischen Eger, Kassa
und M&rmaros.
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In den slowenisch-kroatischen Grenzgebieten unter-
stlitzten die Magnatenfamilien Zrinyi, Erdeddy und von Ungnad
die Reformation. von Ungnad lieB auf seinem Gut in Urach
(wirttemberg) eine Druckerei arbeiten, in der die sudslawi-
schen Reformatoren Truber und Konsul u.a. achtzehn slowenische
und kroatische Biicher, Bibeln, Katechismen und Schulfibeln
herausgaben. Auch Gydrgy Zrinyi, der &lteste Sohn des Helden
von Szigetvar, lieB u.a. ein Neues Testament und eine im
Genfer Geist gehaltene kroatisch abgefaBte theologische
Abhandlung des Pfarrers Mih&ly Bucsics fir die Sidslawen
Ungarns drucken.>

In diesem vielfaltigen System auslidndischer Einflisse
auf die Entstehung, Entwicklung und Erhaltung der Reformation
in Ungarn im 16, und 17, Jahrhundert nimmt die Universitdt
wittenberg einen besonderen Platz ein, Dies gilt sowohl fur
die Ausstrahlung der dort verkindeten, und im 17, Jahrhundert
zunehmend orthodoxen theologischen Lehren wie auch fir die
Beispielwirkung des gesamten Lehrsystems auf das Schulwesen
in Ungarn.

In Deutschland bestanden bereits 12 Universitdten, als
mit einem Diplom des rémischen Kaisers Maximilian vom 6.

Juli 1502 die Universitdt Wittenberg gegrindet wurde, Als
erste der deutschen Hochschulen entstand sie ohne Beteiligung
der geistlichen Macht.4 Die neue Hochschule - auch Leucorea
genannt - wurde in vier Fakultdten, in die theologische,
juristische, medizinische und "artistische", das heiBt
philosophische Fakultdt geteilt. An der letzteren wurden
u.a. Sprachen, Physik, Mathematik gelehrt, Diese Einteilung
bestand auch im 17. Jahrhundert. Die Zahl der Studenten
betrug im Grindungsjahr 416, und schwankte spédter zwischen
200 und 600.5 Hier sei vermerkt, daB die Universitat
wittenberg nach dem Wiener KongreB von 1815, nach dem
Anschluf der Stadt an PreuBen, nach Halle verlegt und spéter
mit der dortigen, 1694 gegrindeten Hochschule vereint wurde.
An der Universitdt Wittenberg studierten wdhrend der Zeit
ihres Bestehens zahlreiche Auslénder, darunter viele Studenten
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aus Dénemark, Schweden, aus Schlesien und aus Bdhmen. In den
rund dreihundert Jahren von 1502 bis 1812 wurden unter den
Studenten insgesamt 2925 Ungarlénder gezéhlt.6 Die ersten
ungarléndischen Studenten waren im Sommer 1522 Gybrgy
Baumheckel aus Beszterceb&nya (Neusohl) und M&rton Czirj&k
aus Lécse (Leutschau) (Nordungarn),’ die Reihe der Studenten
aus Siebenbirgen eréffneten im Herbst desselben Jahres J%nos
Bonzler, Jfnos Konsch und B&lint Haltrich.8

Die Bedeutung der Universitdt Wittenberg fir die Refor-
mation in Ungarn ergab sich vor allem in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts aus ihrer Funktion als Ausbildungsstédtte
von Theologen, Lehrern und Gelehrten aus Ungarn. Die heim-
kehrenden Absolventen gehdrten zu den ersten fihrenden
Représentanten des Protestantismus in Ungarn, und erwarben
sich neben ihrem theologischem Wirken auch groBe Verdienste
bei der Pflege und Verbreitung der Muttersprache der Prote-
stanten, der Deutschen wie auch der Ungarn, und sie trugen
in hohem MaBe zum Aufbau des Bildungswesens .in Ungarn bei,

In diesen Jahrzehnten waren aus allen drei Landesteilen
Ungarns Studenten nach Wittenberg gekommen, - aus dem Norden,
den finf deutschen kdniglichen Freistddten - Kassa, Ldcse,
B&rtfa, Eperjes und Kisszeben, die sich auf der Synode von
1546 6ffentlich der Wittenberger Reformation anschlossen9 -,
aus den von den Tiirken besetzten Stéddten wie Sz&kesfeh&rvér,
Nagykdrés und Szeged, sowie aus Siebenbiirgen, u.a. aus den
Stadten Brassbd und Beszterce.

Die historische Situation schuf eine von Klasseninteres-
sen gepridgte groBe Aufnahmebereitschaft fir die Ideen der
Reformation: Die Adelsfamilien nutzten die Gelegenheit, auf
die gewaltigen Giliter der katholischen Kirche Anspruch zu
erheben, die Ausgebeuteten begriBten die Angriffe gegen die
feudale Anarchie, und das warenproduzierende b3uerliche
Birgertum der Marktflecken in der ungarischen Tiefebene
wandte sich gegen die Eigenmichtigkeiten der Feudalherren:
Es fand in den Lehren von Mhtyfs D8vai Birb, der mehrmals
in Wwittenberg weilte, und von Imre Ozorai sowie 1in den
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Schriften von Mih&ly Sztfrai, einem fihrenden Reformator der
von den Tiirken besetzten Gebiete, eine langersehnte Artiku-
lierung seiner Forderungen. Hinzu kam die eigene Auslegung
der Lehren von Luther und Melanchton, wonach die tiirkische
Gefahr und die Katastrophe des Landes durch die Habgier der
katholischen Kirchenfirsten und der Feudalherren verursacht
worden seien.10

Zu Beginn der finfziger Jahre des 16. Jahrhunderts trat
in Ungarn die von Calvin inspirierte helvetische Richtung
der Reformation immer deutlicher hervor, und fand zundchst
durch das Wirken mehrerer Hochschullehrer, darunter M&rton
K&1m&ncsehi in Debrecen, und Istvln Szegedi Kis, der 1542 in
Wittenberg die wirde eines Doktors der Theologie erhielt,
Widerhall und Verbreitung. In Siebenblirgen beschloB der
Landtag wiederholt, so u.a. im Jahre 1564 in Torda die
juristische Gleichstellung der Religionen und verkiindete
damit das Recht der freien Religionsausibung fiir die lutheri-
sche, die calvinistisch-helvetische und die unitarische
Richtung der Ref‘ormation.11

Die Bedeutung der Universitdt Wittenberg fir die Refor-
mation in Ungarn hat auch einen weiteren Aspekt: Bei der
Griindung und den Aufbau des protestantischen Schulwesens in
Ungarn wirkte Wittenberg als Vorbild. von den 168 Schulen,
die im 16, Jahrhundert in Ungarn bestanden, gehérten 134 den
Protestanten.12 Die Geschichte der Schulen und Kollegien in
Oberungarn, ferner in Debrecen und S&rospatak sowie der
siebenbiirgischen Stidte Gyulafeh&rvhr und Marosvhshrhely
bestdtigen, daB die stadtischen Blrger und die reichen Kauf-
leute sehr frih die Notwendigkeit einer inhaltlichen und
organisatorischen Neugestaltung des Schulwesens erkannten.

Die Absolventen ausléndischer Universitdten - vor allem
der Universitdt Wittenberg - vermittelten fir die Schaffung
der neuen Schulordnungen wertvolle Erfahrungen: Die Grundla-~
gen fir die Schulen der evangelischen Sachsen Siebenbliirgens
legte J&nos Honterus (1498-1549), der im Geiste Luthers und
Melanchtons unterrichtete. Seine im Jahre 1543 veréffentlich-
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te "Constitutio scholae Coronensis" wurde zum Grundgesetz
aller Schulen der siebenbiirger Sachsen, so in Brassb,
Beszterce, Medgyes, Szeben und Segesvér.13

Neben den ersten Reprédsentanten der Reformation in
Ungarn - M&tyhs D8vai Bir8, G&spbr Heltai und P&ter Somogyi
Jduhfsz - waren auch zahlreiche Rektoren und Professoren der
spadter berihmt gewordenen protestantischen Schulen und Kolle-
glen - hauptsdchlich bis 1592 - ehemalige Studenten der
Universitdt Wittenberg. Der erste Rektor des Kollegiums in
Sshrospatak, Istvhn Kopflcsi, ferner die Gelehrten J%&nos
Balsarfiti Vitus und Balthzs Fabricius aus Sziksz® besuchten
die Leucorea. Abrahfm Schremmel, ein Absolvent aus Wittenberg,
wirkte von 1567 bis 1575 als Rektor der Schule in Beszterce-
b&nya (Neusohl), von den 21 heute bekannten Rektoren des
Kollegiums von Bfrtfa besuchten 11 Unilversitdten in West-
europa, darunter auch in Wittenberg.14 L&n&rd Stoéckel (1510~
1560) war Schiler Luthers und Melanchtons in Wittenberg,
wirkte 1538 als Schuldirektor in Eisleben, -der Geburtsstadt
des Reformators, und wurde danach Rektor in Bartfa, Seit
1540 verdffentlichtes "Schulgesetz” wurde zur allgemein
geltenden Schulordnung der evangelischen Schulen Nordungarns.]5

Die zahl der ungarlindischen Studenten in Wittenberg
erhdhte 9ich im 16. Jahrhundert sehr schnell. Um 1550 herum
war sie bereits so hoch, daB die ungarlidndischen Studenten
"am 24, Juni 1555 zum wirksamen Schutz ihrer Interessen eine
Gesellschaft, 'Coetus’' oder Bursa grﬁndeten“.16 Nach Punkt 4
der Statuten sollten "die Ublichen Debattieriibungen, dieser
fur die Jugend so nitzliche Zeitvertreib, alle 14 Tage, fromm
und ohne persénlichen Angriffe abgehalten werden". Wenige
Jahre spdter gab es bereits eine eigene Bibliothek der ungar-
lindischen Studenten, mit einem beachtlichen Bestand an
medizinischen, literarischen und theologischen Werken.

Mit der Organisierung und der rechtlichen Anerkennung
getrennter Kirchen der tutheraner und der Calvinisten in
Ungarn veradnderten sich die Auslandsbeziehungen der ungar-
liandischen Protestanten, Wahrend im 16, Jahrhundert Witten-
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berg und Heidelberg von den ungarléandischen Calvinisten
gleichermaBen besucht worden waren, fiel die Zahl der unga-
rischen Studenten in Wittenberg im Laufe des 17. Jahrhunderts
zurick - zum Teil auch deswegen, weil die Wittenberger Studen-
ten von 1592 an in zunehmendem MaBe zur Unterzeichnung der
strengen lutherischen Glaubenssdtze gezwungen wurden. Die
ungarischen Studenten bevorzugten daher Heidelberg und die
1604 calvinistisch gewordene Universitidt von Marburg.17

Nach Beginn der verstdrkten Rekatholisierungsbestrebungen
des Wiener Hofes und der Rickkehr fihrender Familien des
Hochadels zur katholischen Religion - und damit auch in das
Lager der Habsburger -, wurde der politische und kulturelle,
wie auch der militérische Schutz des Protestantismus in den
drei ungarischen Landesteilen zu einer Aufgabe des Firsten-
tums Siebenbﬂrgen.18 Die Firsten Istvén Bocskay, Ghbor
Bethlen und Gydrgy R&kbczi I. wandten sich in mehreren sieg-
reichen Feldzigen gegen die Rekatholisierung und zwangen den
Konig, die Rechte der Protestanten - zumindest teilweise -
zu sichern. Der Wiener Frieden (1606) sicherte dem Adel, den
stiddten und den Soldaten der Grenzburgen - nicht aber der
Bevdlkerung auf dem Lande - die frelie Religionsausﬁbunglg,
spdtere Vereinbarungen, 1608, der zweite Wiener Frieden von
1624, der Frieden von Pozsony (1626) und der Frieden von Linz
(1645) konnten gewisse Rechte der Protestanten auf eine ge-
wisse Zeit erneut sichern.20

Das Haus Habsburg setzte jedoch seine Bestrebungen nach
absoluter Macht fort, versuchte Ungarn in ein zentralistisch
beherrschtes Erbland umzuwandeln, und verbindete sich mit der
réomisch~katholischen Kirche, die ihre groBen EinbuBen des
16. Jahrhunderts unter Fihrung der Jesuiten wettmachen wollte,
Die ricksichtslose Rekatholisierung erreichte in der 2. Halfte
des 17, Jahrhunderts - vor allem wadhrend der Herrschaft von
Lipbt I. (1657-1705) ihren Hohepunkt: So wurden in den Jahren
1673-1674 in Pozsony (Prefburg) in mehreren Prozessen 730
protestantische Geistliche und Lehrer des Majest&tsverrats
angeklagt, 93 von ihnen zum Tode verurteilt bzw. nach der
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Begnadigung als Galeerensklaven an fremde Schiffe verkauft .2t
Unter dem Vorwand der Gegenreformation wurde die Selbstver-
waltung der ungarischen Stiddte, ihr Recht, die Amtspersonen
frei zu wihlen, eingeschrankt, Kirchen und Schulen der
Protestanten durch kaiserliche Truppen besetzt - so auch das
Kollegium in B&rtfa -; protestantische Pfarrer, Lehrer und
Rektoren muBten ins Ausland fliehen. Obwohl den Protestanten
durch das Krénungsdiplom von Lip8t I. (Leopold) die Religions-
freiheit zugesichert worden war, wurden ihnen bis 1681 rund
890 Kirchen und zahllose Schulen mit Gewalt weggenommen.22

Die Jahrzehnte der gewaltsamen Verfolgung des Prote~
stantismus in Ungarn, und gleichzeitig der ungarischen Frei-
heitskriege unter der Flhrung von Imre Thékdly (1678 bis
1685) und des FlUrsten Ferenc R&8kbczi IT (1705 bis 1711),
eines Kampfes, der als Volksaufstand gegen das absolutisti-
sche System entstand und mit einem ungarischen Heer von
100 000 Mann gefihrt wurde, bildeten in den Beziehungen
zwischen der ungarischen Reformation und der Universitét in
Wittenberg einen besonders bedeutsamen Abschnitt: Wittenberg
wurde nicht nur Ausbildungsstatte, sondern auch Zufluchtort
fir vertriebene ungarldndische Protestanten, - fiir Exulanten,
wie man sie damals hieB, - und fir mehrere Jahre auch Wir-
kungsstidtte ungarléandischer Prediger und Lehrer. vVon Witten-
berg aus wurde viden Flichtlingen geholfen und Exulanten
neue Wirkungsstiatten vermittelt,

Einen sehr informationsreichen AufschluB Uber die Ab-
schnitt der Beziehungen zwischen Wittenberg und Ungarn er-
halten wir durch den NachlaB des ungarischen Exulanten Georg
Michaelis Cassai (1640-1725), eines der fihrenden Manner der
ungarléndischen protestantischen Emigration in Deutschland,
der nach seinem mehrjshrigen Studium (1675-1681) als Dozent
an der Universitidt wittenberg tédtig war und mit seinem
Testament etwa 2000 Binde seiner Bibliothek in den Besitz
der in Wittenberg studierenden Ungarlénder ibergehen lieRB,

Cassal stammte aus der Gemeinde Alsokd (Stein) im
Komitat Bars. Seine Schulen besuchte er in Bartfeld, Kesmark,
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Kaschau und Eperjes und wurde 1672 Student der Universitat
Breslau. Wegen der Verfolgung der Protestanten kehrte er
nicht mehr nach Ungarn zurick, sondern lieB sich in witten-~
berg immatrikulieren. Zu jener Zeit weilten bereits mehrere
Exulanten aus Ungarn in der Stadt, unter ihnen auch einige
ehemalige Lehrer Cassais, Johann Melszelius aus Kesmark,
Elisas Ladiver und Samuel Pomarius aus Eperjes usw. Cassai wur-
de 1681 Magister, spédter Adjunkt(1707) und bekleidete 1712
das Amt des Dekans der Philosophischen Fakultédt in Witten-
berg.23

Einige Worte noch zur Bibliothek von Cassai: Sie enthdlt
werke Uber den Leidensweg der Exulanten, Memoiren, Flug-
schriften, Dissertationen und Disputationsreden, theologische
und religionsgeschichtliche Werke, ferner 791 {iberwiegend an
Cassail gerichtete Briefe, 11 Binde mit nahezu 2000 Drucker-
zeugnissen, die aus AnlaB festlichen oder traurigen Geschehens
als Gratulation oder BeileidduBerung verdffentlicht wurden.
Diese Druckerzeugnisse, auch "Carmina Occasionalia" genannt,
sind eine literarische Erscheinung des barocken Stils und
waren im 17. Jahrhundert sehr verbreitet. Werden sie jedoch
ihres barocken Beiwerks entledigt, so finden wir ein reiches
Material fir geschichtliche Betrachtungen - und auch einen
gewissen literarischen Wert, Dies gilt fiir einige Gedichte,
die in ungarischer, slowakischer oder rumidnischer Sprache
verfaBt wurden und in den teilweise vor 1711 veréffentlichten
Drucken enthalten sind, Die Bibliothek enth&lt dariber hinaus
21 Binde von Vorlesungsnachschriften, Wittenberger Universi-
tdtsvorlesungen 1675-1682 sowie StammblUcher mit Handschrif-
ten.

Die Bibliothek von Cassai wurde wdhrend des Befreiungs-
krieges gegen Napoleon auf einem Rittergut bei MeiBen verbor-
gen, gelangte 1823 nach Halle, und wurde 1921 - zu einem
wesentlichen Teil -~ fir einen Zeitraum von 99 Jahren dem
Ungarischen Institut der Humboldt-Universitidt in Berlin
ausgelishen. =

Die "Occasionalia" geben einen Einblick in den leidvollen
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Lebensweg der aus Ungarn vertriebenen Exulanten. An dieser
Stelle mégen drei Beispiele genligen:

Aus Nordungarn muBten wdhrend der Verfolgung der Prote-
stanten mehrere Lehrer und Pfarrer fliehen - unter ihnen auch
der Rector des ewvangelischen Collegiums in .Eperjes, Samuel
Pomarius (1624-1683)24. Der aus Schlesien stammende Pomarius
hatte 1667 in wWittenberg den Doktortitel der Theologie er-~
worben, folgte sodann dem Ruf der ungarischen St3nde nach
Eperjes, wo unter dem Patronat reicher protestantischer
Familien des Adels, der Familien Thékoly, des Grundbesitzers
Istvln Petrbczy und eines Mitarbeiters des Feldherren und
Schriftstellers Zrinyi, Istvé&n wittny&di, 1665 eine héhere
Lehranstalt entstanden war. Die Zahl der Hérer betrug bereits
wenlge Jahre nach der Grindung, 1668, etwa 250, Das neu er-
richtete Geb3dude des Collegiums wurde 1671 von den kaiserli-
chen Truppen besetzt und als Getreidelager verwendet.,
Pomarius muBte nach Deutschland fliehen und wurde 1673 Prof.
extraordinarius in Wittenberg. Er lebte spéter irn Libeck, wo
er 1683 verstarb. Der ebenfalls aus Oberungarn stammende
Wittenberger Stadtrichter, Matthias Christophoros von
Crompach, schrieb in einem Gedicht zur Beerdigung von Pomarius:
"Es wird ein Gottesmann zu Grabe dort getragen/

Der meinem Vaterland auch gutes hat gethan/

Bis die verfolgung sich daselbst gefangen an/

Was hat nebst anderen Er darinnen ausgestanden/

Die man / ach leider / hat gelegt in harte Banden!/
Gott hat ihn wiederum nach Wittenberg gefiihrt/

Das nahm Ihn willig auff / wie dieses sich gebﬂhrt/"25

Gleichzeitig mit Pomarius unterrichtete in Eperjes £lias
Ladiver?® als erster slowakischer Lehrer des Collegiums.
Ladiver stammte aus Sillein, wurde von dem grofen P&dagogen
Jan Amos Comenius (Komensk§y) - den Gydrgy R&kbczi II., First
von Siebenbiirgen, nach Ungarn eingeladen hatte, - zum Studium
nach Wittenberg geschickt, und wirkte 1667 bis 1673 mit
Pomarius in Eperjes. Er unterrichtete Logik, muBte jedoch
fliehen, und hielt sich uv.a. in Kesmark und Danzig verborgen
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und flichtete sodann auf das Territorium des Flirstentums
Siebenbiirgen. Zur Geschichte des Collegiums von Eperjes sei
bemerkt, daB es in den Jahren des Freiheitskampfes von Imre
Thokdly (1682-1685) den Protestanten zuriickgegeben worden
war - und auch in den Jahren 1705 bis 1710, widhrend des
Freiheitskampfes von Ferencz R&k8s%i II. im Besitz der
Protestanten war.,

Ein &hnliches Schicksal hatte der aus Schlesien stammende
Michael Liefmann, den die nordungarische Stadt Kaschau als
leitenden Pfarrer und Schulinspektor berief (1665). Die
kaiserlichen Truppen lieBen ihn 1673 fir 18 Monate einkerkern,
bis Liefmann eine Verpflichtung unterzeichnete, Ungarn zu
verlassen. Er kam nach Wittenberg, und war spdter in Bautzen
tédtig, wo er 1702 verstarb.27

Angesichts der politischen Situation in Ungarn und der
religidsen Verfolgung der Protestanten waren die im Ausland
studierenden Ungarn hdufig vor die Frage gestellt, in ihre
Heimat zurickzukehren oder eine neue Wirkungsstdtte zu suchen.
Eine Gruppe dieser Studenten hielt sich léngere Zeit in Wit-
tenberg auf und kehrte erst spédter, nach voribergehender
Einstellung der Protestantenverfolgung und die Regelung eini-
ger religidser Fragen durch den Kénig Leopold (Gesetzesartikel
XXV und XXVI aus dem Jahre 1681), dte durch den siegreichen
vormarsch Thék8lys erzwungen worden war, nach Ungarn zuriick.
Zu ihnen geh6rte Valentin GreiBing aus Kronstadt (Brass8),
Sohn einer adeligen Patrizierfamilie in Siebenblirgen, der
nach seinem Studium in Wittenberg einige Jahre dem Lehrkérper
der Universitdt angehdrte und erst 1684 Rector des Gymnasiums
seiner Geburtsstadt wurde28. Ein von ihm verfaBtes Lehrbuch
("Donatus Latino-Germanicus") wurde in allen s&chsischen
Schulen Siebenbiirgens benutzt.

Der Sohn des Pfarrers Daniel Mazar, der 1671 vor das
PreBburger Sondergericht geladen, zum Tode verurteilt und
nach seiner Begnadigung an die Galeeren verkauft worden war -
er verstarb 1675 in Syracus - Christoph Mazar, wurde 1674 in
wittenberg immatrikuliert, blieb mehrere Jahre in der Stadt
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und wurde spiter, nach seiner Rickkehr nach Ungarn, Pfarrer
in sillein (Zsolna).29

Grof war die Zahl jener, die in diesen Jahrzehnten in
wittenberg geblieben waren. Mehrere Ungarlénder gehfrten dem
Lehrerkollegium der Universitédt an, wie der bereits erwdhnte
Georg Michaelis Cassai, ferner der aus Odenburg (Sopron)
stammende Physiker Johannes R&schel (1652-1712), der im
Sommersemester 1700 die Wirde des Universititsrectors be-
kleidete,30
Eperjessi, an der stddtischen Schule waren u.a. der OUdenbur-
ger Martin Leutmann und M. Jeremias Pilarik tatig.

Zwischen der Wittenberger Universitadt und der im Jahre
1409 gegrindeten Universitdt Leipzig bestanden im 16. und
17. Jahrhundert sehr enge Beziehungen, Professoren und Stu-
denten wechselten oft von der einen zur anderen Universitét

oder der Theologieprofessor Martinus Chladni aus

Gber. Paulus Michaelis aus Nordungarn, Absolvent des Colle-
giums in Eperjes, verlieB wegen der Religionsverfolgung
seine Heimat, studierte 1675 bis 1678 in Wittenberg und wurde
spéter Professor fir Geschichte und Eloquenz (Beredsamkeit)
in Leipz:l.g.32 Im Gegensatz zur Universitédt Leipzig, die lange
Zelt unter dem EinfluB der orthodoxen Ideen der wittenberger
Theologen stand, verbreiteten sich an der 1694 in Halle an
der Saale gegrindeten Universitdt - uv.a. unter Einwirkung
des Skonomisch entwickelten Birgertums - Ideen des Pietismus
und der deutschen Frihaufklarung. von Halle ausgehend strahl-
ten spédter neue Impulse auf die protestantischen Kirchen in
ungarn aus; hier sei nur an Matthias BE&l erinnert (1684-
1749), der als verfasser vieler Werke, wie der groBen
"Notitia Hungariae” einer groBen historisch-~geographischen
Beschreibung Ungarns, als Ubersetzer religidser Schriften
und Herausgeber der Zeitung "Nova Posoniensa” (1721) lber
die Grenzen seiner Heimat hinaus Bedeutung erlangte.33

Die in Wittenberg verklindete Lehre des Protestantismus
besaB flr den Kampf der Ungarlédnder gegen die Unterdrickung
durch den ‘viener Hof groBe Bedeutung. Die geistige Abwehr-
kraft des Protestantismus in Ungarn wurde in den Jahren der
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schwersten religiésen Verfolgung (1671-1781) durch Witten-
berg unterstiitzts Die Parteinahme fir die orthodox-lutheri-
sche Lehre galt in diesen Jahren als ein Bekenntnis gegen
die Politik des Wiener Hofes., In den Reihen der Kampfer von
Imre Thokély und Ferenc R&kbczi II. standen auch protestan-
tische Prediger. 3esonders erwdhnt sei hier nur der evange-
lische Superintendent Daniel Krmann (1663-1740). Er studier-
te in Wittenberg, war Prediger in Myjava, wurde jedoch 1695
vertrieben und floh erneut nach Wittenberg. Wahrend des
Freiheitskampfes von Ferenc R&kbczi I1. kehrte er nach
ungarn zurlick, weihte 1707 in Sillein (Zsolna) die Fahnen
eines Kuruczen-Regiments und reiste spédter im Auftrage des
Fursten R&k&czi zum schwedischen Kénig Karl XII. Verfolgt
von den Habsburgern, starb er nach elfjdhriger Haft in einem
PreBburger Geféngnis.34

Die Ausstrahlungskraft der Reformation auf Ungarn, die
Hilfe fiur die verfolgten Exulanten und die engen Beziehungen
zwischen den Ausbildungsstétten von Wittenberg und Ungarn
im 16. und 17. Jahrhundert sind bisher nur in ihren Grund-
zliigen erschlossen. Obwohl noch viele Quellen der wissen-
schaftlichen ErschlieBung harren, so 14Bt sich doch die
Feststellung treffen, daB es sich um einen Abschnitt sehr
intensiver, gegenseitig befruchtender Beziehungen in der
Geschichte unserer L&ander und vélker handelt.
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Haik W e n z e 1

Einige aktionale Funktionen des Verbalpré&fixes meg- mit

Beobachtungen und Vorschldgen zu den deutschen Entsprechungen

1. EINFOHRUNG

Betrachtet man die Semantik mehrerer, verschiedener wmeg-
Verben, so stellt man sehr bald fest, dal3 meg-, je nach dem
Basisverb, mit dem es zusammentritt, aber auch abhéangig vom
Kontext, ein* Grundverb recht verschiedenartig verandern kann.
ben Anfangs- und Endpunkt der Reihe der Funktionen von meg-
stellen Priafixbildungen dar, bei denen A. keine semantischen
Unterschiede zwischen dem Lexem V (Basisverb) wund dem Lexem
meg+V (meg-Verb) bestehen und C. solche, deren semantischer
Unterschied zwischen V und meg+V so gravierend ist, dafl aufgrund
des fehlenden semantischen Zusammenhangs auf synchronischer
Ebene hier nur unter Vorbehalt von Ableitungen gesprochen werden

kann.

Beispiele

A “"Tak armé&ny” az, amit az &llatok esznek.(I)1
"Takarmbny”™ az, amit az &4llatok megesznek. (I)
“Tak armdny"“ ist das, was die Tiere fressen.

C A dibk felel a tanarnak. {(I)
Der Schiller antwortet dem Lehrer.

A javaslat megfelel az elképzeléseinknek. (I)
Der Vorschlag entspricht unseren Vorstellungen.

Eine Zwischenstellung zwischen den Gruppen A und C nehmen die
Funk tionen der Gruppe B ein, Dort nuanciert meg- die semanti=-
schen Merkmale wvon V, 188t aber die syntaktische Valenz des

Basisverbs unangetastet, z.B.
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B Hitler hatalomrajutdsdt ... olyan er8k akadll{oztbk. am nem
gﬁg?tlyoztik meg, amelyek miig ldteznek. (VALOSAG 5/83, S.
Hitlers Machtergreifung ... wurde von Kraften ... bek&mgft
und doch nicht verhindert, die es immer noch gibt. (DIE
ZEIT vom 4. 2. 1983)

Funk tion B betrachte ich als aktionale Funktion im Unterschied

zur aspektualen (A) und den Gbrigen (C), ohne jedoch von Aspek t-
und Ak tionsartbildung im Ungarischen auszugehen. Dies hiefle
ndmlich, daB &ektionale Ableitungen als Formen eines Basisverbs
in systemhafter Weise gebildet werden kdnnten, was weder fir das
Ungarische, noch fir das Deutsche zutrifft,

Ak tionalitat stellt sich am wungarischen wund deutschen
Sprachmaterial lediglich als funktionale, nicht aber als formale
Kategorie dar. Hinsichtlich ihrer Form betrachte ich alle meg~
Verben in Anlehnung an die Erkenntnisse von K. SZILI? als Ablei-

tungen des Verbs V und damit als eigenstidndige Lexeme.

2, ZUR DEFINITION DER AKTIONALITRT

Analog 2zur Bestimmung der Begriffe Aspekt und Aspek tualitét
unterscheide 1ich auch zwischen der Kategorie der Aktionsarten
als System mit “"Paarbildung von semantischem Merkmal und gramma-
tischer Kennzeichnung3 und der Aktionalit&dt als Mdglichkeit, die
"pbedeutungskonstitutiven™ Merkmale4 eines verbalen Lexems mit
Hilfe verschiedener, oft nicht systematisierbarer Mittel zu
modifizieren. Bei der Untersuchung der meg-Verben hinsichtlich
ihrer Aktionalitdt wird stets ein "aktionsartneutrslessn verbum
simplex zugrunde gelegt. Lediglich das, was durch die Prafigie-
rung an Bedeutungsnuancen neu hinzutritt, kann als ak tionales
(mit Steinitz' Worten: “bedeutungsmodifizierendes“s) Merk mal
angesehen werden. Sieht man von der durch Verdoppelung der
Verbalpr&fixe bildbaren iterativen, bzw. durativen Aktionsart7
ab (denn das iUberschreitet den Rahmen des Untersuchungsthemas),

lassen sich fir meg- folgende ak tionale Funktionen nachweisen:
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ak tionale prafigiertes d verbum
Funk tion * * Verb - simplex
“"Ansatzpunk t der megszomjazik szomjazik

* Handlung”(LEXIKON)* Durst bekommen * Durst haben
punk tueller Hand- meghttz vmit * hdz vmit
lungsverlauf (kurz) ziehen
egressiv/ keres vmit

Beendigung der megkeres vmit

resultativ * Hdlg. u./o. Erzie-* suchen (und * suchen
* len des Resultats * auch finden) .

“"For tdauer™ * negative Zustands-® megGl * 0l
* verdnderung * sitzen bleiben * sitzen

intensiv * * megszenved * szenved
. * sehr leiden * leiden

Die Aktionsart ist eine "besondere Kategorie zwischen Wort-
bildung und Aspektbildung”™ mit einer "Vielzahl von Grenzfal-
1en"8. Kriterien flr eine vorliegende Wortbildung sind vor allem
die (Uber die Bedeutungsmodifizierung hinausgehende semantische
Verdnderung und mdgliche Veridnderungen des grammatischen Verhal-
tens des Verbs (Valenzénderung)g. Schlachter spricht von dem
“allméhlichen Ubergang von Ak tionsart zur lexikalischen Abwand-
lung” als einem "organischen Zusammenhang”, der nicht durch

"winstliche Grenzen zerrissen werden kann"lo.

Noch schwieriger
ist die Entscheidung darlber, ob Aktionalitat oder Aspek tualitat
vorliegt, besonders auch am Beispiel von meg-, da seine ak tiona-
len Funktionen meist mit der perfektivierenden (also aspek tua-
len) gekoppelt sind, Um exak te Beschreibungen ausfihren zu kén-
nen, erachte ich eine scharfe Grenzziehung zwischen den behan-~
delten Kategorien auch dort, wo die Ubergénge flieBend sind, flr
methodisch notwendig. Das soll in Abschnitt 4 am Beispiel der
Trennur.g zwischen perfek tivem Aspekt und resultativer Aktionsart
mit Hilfe der Verben taldl ‘finden’ und keres ‘suchen' demon-

striert werden.
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3, AKTIONALITAT IM UNGARISCHEN

Ansdtze eines Ak tionsartensystems sind im Ungarischen deut-
lich erkennbar. Die dazu verwendeten Suffixe werden in MMNy11 im
Kapitel “Deverbale Verbsuffixe™ behandelt und als Wortbildungen
betrachtet. Tompa spricht von der “Aktionsqualitét“lz. zu der er
nur kursiv -durative, momentane und iterative Verben z&hlt, und

.13' wo

spadter von “semantisch-morphologischen Abarten der Verben
auch die faktitiven und possibilen einbezogen sind. Die folgen-
den beiden Suffixe sind im Ungarischen fir die Kennzeichnung

ak tionaler Merkmale besoders produktiv:

Suf fix * ak tionales * suffigiertes
Merk mal * Verb *

nézeget 'mehrmals

-gat/get * iterativ
* flichtig schauen

durativ

csavarint csavar
* * kurz drehen * drehen

Die Suffixe -gat/get und —-int bilden ebenso wie die Verbalpra-
fixe neue Lexeme. Hinsichtlich des semantischen Unterschiedes
zwischen suffigiertem Verb und V erfillen sie {(wie auch meg- in

den Beispielen der Tabelle S. 217) die Kriterien der aktionalen

Funk tion:

D N N N N N N RN R RN

* 1. Nuancierung semantischer Mekmale des verbum simplex *

* 2. gramm. Valenz von V = gramm. Valenz von meg+V

GO C BB LEPPIPEV S0P S 2 E00IEESSLESIIRNECESISEISIEDIISLEEE0BERIESISEESESTEIIEES

Ingressive und resultative Merkmale an meg-Verben, sowie
solche der Fortdauer lassen sich unter dem Oberbegriff der Zu-
standsdnderung betrachten. Das heiBt, das meg-Verb nimmt in

irgendeiner Weise Bezug auf einen Vor- und einen Nachzustand:

Vorzustand I Nachzustand
------------------- R e et L L e DL DL Bt et e L DL A3 8
I
Zustands -
&nderung
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Dabei finden ingressive Handlungen zum Zeitpunkt des Eintritts

in den neuen Zustand statt, z.B.:

nem szeret ‘nicht mégen' I szeret ‘mdgen’

s ecmnrene—————————— ceecrevma———— [, e mce—ew Zeit
megszeret

‘liebgewinnen’

Resultative Handlungen dagegen flihren die Zustandsanderung durch

Erreichen des angestrebten Ziels der Handlung herbei, z.8.:

beteg ‘krank' I egdszséges ‘gesund’

meggyégyul
‘genesen’

Bei dem Merkmal der Fortdauer wird jegliche Zustands@nderung

negiert, z.B.:

al ‘'sitzen’ I nem Gl m&r ‘nicht mehr sitzen'

I
megil I
‘sitzen bleiben’ I

Im folgenden sollen einige ak tionale Funk tionen von meg- mit
ihren deutschen Entsprechungen beschrieben werden. Dazu gebe ich
jeweils eine Ubersicht aller im Eszl? zur entsprechenden Ak-
tionsart gefundenen meg-Verben, die mit Hilfe der angegebenen
Prosatlibersetzungen wund des wungarisch-deutschen W'drterbuches15

Ubersetzt wurden.

4. DIE EGRESSIV-RESULTATIVE FUNKTION VON MEG-

Wie bereits beschrieben, nimmt die Kategorie Aktionalitéat
ihren Platz zwischen der Aspek tualitidt und der Wortbildung ein.
Da ak tional egressiv-resultative Handlungen immer aspek tual

perfek tiv sind und umgekehrt perfek tive Handlungen oft auch ein
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Resultat aufweisen, ist es schwierig eine Trennung zwischen der
rein perfektivierenden (also aspektualen) und der egressiv-
-resultativen (also ak tionalen) Funktion vorzunehmen. Im folgen-
den soll eine solche Grenzziehung mit Hilfe des Verbpaares keres
‘suchen' und tal&l ‘finden' demonstriert werden.

Das Simplex taldl verflgt bereits lber das bedeutungskon-
stitutive Merkmal +resultativ und zieht obligatorisch das Resul-
tat der Handlung in Form eines Objek tes nach sich. Diese resul-

tatobligatorischen terminativen Verben, wie 2.B. auch ment ‘ret-

ten’, emlit ‘erwdhnen’', und lel ‘entdecken' kdnnen nicht
mit den Temporalbestimmungen egy kicsit ‘ein Wenig'
oder egy darabig 'ein Weilchen' erweitert werden, da sie als

grenzbezogene Handlungen “die Grenze ihrer mdglichen Entfal-
'cung"16 erreichen. Unabhédngig davon kdnnen solche Handlungen nun
sowohl im W3hren, als auch in ihrer Ganzheit dargestellt werden,
was in unserem Fall durch die Préfigierung mit meg- ermdglicht
wird und ich als die rein perfektivierende Funk tion des Verbal-
préafixes bezeichne.

Der Unterschied zwischen tal&l und megtal&l spiegelt sich
also nicht im semantischen Inhalt, sondern im syntak tischen
Gebrauch der Verben wider, obwohl bei megtaldl gegeniber dem
unpréafigierten Verb noch die Willentlichkeit der Handlung hinzu-
treten kann.

Der rein perfektivierenden Funktion von meg- steht jenseits
der Grenze zwischen Aspek tualitdt und Aktionalitdt die Funktion
gegeniber, die einem ak tionsartneutralen Simplex das ak tionale
Merkmal +resultativ verleiht. Hierzu kommen resultatféhige17
aterminative verba simplicia in Frage, die latent iber die
Merkmale +resultativ und ~resultativ, d.h., (ber eine “"potentiell

C ok 18 .
realisierbare Grenze" verfligen:

- tres: megkeresi. = meg is taldlja
o ‘er sucht es und findet es
T auch®
; o
keres vmit <

‘etw suchen’ \
-res: keresi, de nem taldlja meg

‘er sucht es, aber er findet
es nicht’
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Andere resultatfdhige Verben mit der Mdglichkeit einer erfolg-

reichen Handlung sind:

Handlung mogliches Resultat der Handlung

betegeket gyégydt 1.Meggydgyltotta a betegeket.
‘Kranke heilen' * 'Er heilte, kurierte die Kranken.'

2.Sokaig gybgyltotta, de nem gyd-
gyltotta meg.
‘Er hat sie lange behandelt, aber
nicht v6llig geheilt.’

l.Megfejtette a rejtvényt, a fel-

- adatot, az 4&lmot,
rejtvényt, feladatot, * ‘'Er l6ste das Rétsel, die Auf-
4lmot fejt ‘er ist dabei, * gabe, deutete den Traum.'
ein Réatsel, eine Aufgabe .
zu losen, einen Traum zu * 2.Rejtvényeket, feladatokat, fej-
deuten’ * tett, de egyet sem fejtett
* meg.
* ‘Er war am LOsen von Rétseln und
* Aufgaben, konnte aber keines

vollstandig losen.’

ak adélyoz vmit * 1l.Megak adilyozta.
‘etw behindern’ ‘Er verhinderte es’

* 2.Akadbdlyozta, de nem ak adalyozta
meg. ‘Er behinderte, aber verhin-
derte es nicht.’

gatol vmit * l.MeggAtolta.
‘etw behindern' ‘Er verhinderte es.

* 2.Gatolta, de nem gatolta meg.
. 'Er behinderte, aber verhinderte
es nicht, '

agitédl wvkit * 1.Megagitdlta.
‘jmdn  agitieren’ M 'Er Uberzeugte, uUberredete ihn
durch Agitieren.’®

* 2.Agit4lta, de nem agitalta meg.
‘Er agitierte, aber Uberzeugte/
iberredete ihn nicht.’

Anders als zu den terminativen Transitiva (taldl, ment ,
usw. ) konnen die aterminativen (keres, fejt, agitdl, wusw.) -
durchaus mit den Temporalbestimmungen egy kicsit oder egy dara-

big auftreten. Die mit meg- priéfigierten Formen davon (megkeres,

megfejt, megagital) sind ak tional resultativ. Die Veranderung in
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al III (Siehe unten) ist eindeutig dem Morphem meg- zuzu-
n:
I Tatigkeit
IT Prifen von Objekten der Realitat
III mit dem Ziel, ein bestimmtes Objekt
herauszufinden
res I Tatigkeit

II Prifen von Objek ten der Realitét
III mit dem Ergebnis. ein bestimmtes
Objek t herauszufinden

L R R R RN N N R R IR N Y

L R R R N N N R N R I P R A R NN

Das

konkr

Ein meg-Verb ist dann als aktional egressiv-resultativ
zu betrachten, wenn es im Gegensatz zum nicht-
resultativen Simplexpartner ein angestrebtes Resultat
erzielt, bzw. wenn der vollstédndige AbschluB der
Handlung bestimmte, Uber die Grundbedeutung des verbum
simplex hinausgehende Konk lusionen zulifBt.

Erzielen des angestrebten Resultates manifestiert sich

*
*
.
*
.
-
-

am

etesten im Zustandek ommen eines gegenstédndlichen Patiens,

wie z., B.:

In den

Megirta a cikket. (ESz) 'Er hat den Artikel (fertig)
geschrieben. '

megir: I Tatigkeit
II manueller u./o. geistiger Art
II1I mit dem Ziel, etw sprachlich zu formulieren
und schriftlich festzuhalten,

IV was nach Beendigung der Handlung vollstdndig

vorliegt.

meisten Fidllen jedoch wird {(ber das Objelt des Satzes

etwas Abstrak teres ausgesagt, z.B. U(ber dessen Zustand, der sich

nach

Beendigung der resultativen Handlung vollkommen verdndert

haben wird, z.B,:
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A csatahajét ... megtorpeddzték. (ESz)
Das Schlachtschiff wurde von Torpedos getroffen.

megtorpedédz: I Tatigkeit
IT mit Hilfe von Unterwassergeschlitzen auf
ein Objek t im Wasser zu schieBen
IIT mit Erfolg, so daB das getroffene Ob-
jekt dabei beschddigt wird

Im Gegensatz dazu sagt das unprafigierte Verb nichts Genaueres

Uber den Zustand des Objek tes nach dem Handlungsablauf aus:

Torpeddzték a csatahajot. (I).
Das Schlachtschiff wurde torpediert.

torpeddz: I Tatigkeit
II mit Hilfe von Unterwassergeschiitzen auf ein
Objek t im Wasser zu schieBen
III mit dem Ziel, dieses dabei zu beschddigen
Bei egressiv-resultativen Handlungen von hoherem Abstrak tions-
grad geschieht mit dem Objekt an sich nichts. Durch meg- wird
lediglich die Handlung selbst als erfolgreich gekennzeichnet,

z.B.:

Megtanult autdt vezetni. (I)
Er erlernte das Autofahren.

Tanult autdt vezetni., (I)
Er lernte (eine zeitlang) Autofahren.

Auch resultative meg-Verben konnen eine zeitliche Komponente
beinhalten, die im ESz in der Form “ (Handlungsverb) solange,
bis ..." umschrieben wird, z.B. heiBit es bei megvéar: "er wartet

so lange, bis etw/jmd da ist"(ESz)

Megvarja az el8adads végét. (ESz)
‘Er wartet das Ende des Vortrags ab.®

Bei den folgenden Beispielen 188t das prafigierte Verb Konklu-
sionen (ber das Agens, bzw. Patiens der Handlung zu, die das

entsprechende verbum simplex nicht beinhaltet:
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Ejt8erny8vel megmenekUlt a lezuhand repiul8gépb8l. (ESz)
‘Mit dem Fallschirm entkam er dem abstirzenden Flugzeug.'

Konk lusion: Das Entkommen/die Flucht geschieht unter Bewahrung
von Gesundheit und Leben des Handelnden (Agens).*?

A cip8 megnyomta a labat, ..., a zsdk a vallat. (ESz)
‘Er hat sich den FuB am Schuh, die Schulter mit dem Sack
gedrick t. *

Konk lusion: Auch nach Aufhiren des Oruckes schmerzt das entspre-
chende Kérperteil noch.*

A kotld megnyomott egy kiscsirkét. (ESz)
‘Die Glucke hat ein Kicken zerdrickt.’

Konk lusion: Das Kicken wird dabei verlezt oder getdtet.

Die flieBenden Ubergdnge zwischen Perfektivitidt und Resultativi-
tdt machen sich auch bei den deutschen Entsprechungen bemerkbar,
So kdnnen resultative meg~Verben mit Perfek t- oder Plusquamper-
fek tformen wiedergegeben werden, wéhrend fir die entsprechenden

verba simplicia im Deutschen eher die Préteritumform zutrifft:

Anyat véglil is megengesztelte. (ESz)
SchlieBlich hatte er seine Mutter besdnftigt.

A beteg nem birta megemédszteni a nehéz bdtelt. (ESz)
Der Kranke hat die schwere Speise nicht verdauen kdnnen.

"Verlaufsstufe und Vollzugsstufe stehen einander aktional gegen-
dber. Das Formenparadigma des Tempussystems Ubernimmt damit (im
Dt., H.W.) teilweise die Funktion der Aktionsartenbezeichnung,
freilich nicht selten unter Aufgabe seiner temporalen Eindeutig-
keit=20,

Fir einige meg-Verben 148t sich auch im Deutschen ein
préfigiertes Verb finden, dessen Pr&fix die Egressivitdt/Resul~

tativitdt zum Ausdruck bringt, z.B.:

«e. nbhény tylUk jdt, csirkéjét levégta, megette ... (T)21

Die wenigen Huhner, die sie hatte, schlachtete sie und aB
sie auf.
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Megtanul valamely mesterséget, nyelvet. (ESz)
Er erlernt irgendein Handwerk , eine Sprache,

Minden ré&szletet megtérgyaltunk. (ESz)
Wir haben alle Einzelheiten ab-/ausgehandelt.
Auch Komposita mit Adverbien finden im Deutschen Verwendung:
22
... megitta az egbsz pohdarral ... (N}
... sie trank das ganze Glas leer ...
De nehezen sil meg!(ESz)

Brit das aber schwer durch!

Theoretisch entsprechen vielen egressiv-resultativen meg-

Verben deutsche Komposita mit fertig-:

megpdrk 61 - fertigrdsten
megsl ~ fertigbraten
megir -~ fertigschreiben
usw. - usw.

Allerdings kommen diese, sowie die Form zu Ende + V in belle~
tristischen Ubersetzungen kaum zur Anwendung. AuBBer den
in den obigen Beispielen angefiihrten Miglichkeiten sind im Deut-
schen kaum weitere sprachliche Mittel fG4r die Funktion der
Egressivitadat/Resultativitdt zu finden, so daB von einem &k tiona-
len Merkmal “"resultativ” in der deutschen Sprache nur andeu-
tungsweise die Rede sein kann, widhrend im Ungarischen deutliche
Ansétze einer systematischen Bildung von resultativen Verben aus
ak tionsartneutralen durativen Verben mit Hilfe der Pridfixe meg-,
el-, u.a. erkennbar sind. Aus diesem Grunde wurde der Versuch
einer Systematisierung der gefundenen deutschen Entsprechungen
fir resultative meg-Verben gar nicht erst unternommen, so daB
folgende Liste lediglich als Aufzdhlung aller resultativen meg-
Verben, die der Definition (siehe oben) entsprechen, zu verste-

hen ist:



megagital vkit

‘jmdn agitieren’
megak addlyoz ‘verhindern'
meqalkuszik ‘verhandeln’

megbirk 6zik vmivel
‘etw bewadltigen'

megdigleszt
megég ‘verbrennen’
megemészt ‘verdauen'

megengesztel ‘'besinftigen’

megépit 'erbauen’
megdplil ‘erbaut werden’
megeszik ‘aufessen®

megfejt (rejtvényt)
'{Rétsel} lésen”

megfejt (&1lmot)
‘(Traum) deuten’

megfejt (titkot)
*{Geheimnis) luften'

megfertdz
‘infizieren, anstecken’
megfigyel
‘beobachten, entdecken'

meggatol ‘verhindern

meggydgylt
‘heilen, kurieren'

meggydgyul

‘gesund werden, genesen'

megir ‘schreiben’

meglsmerk edik vkivel/vmivel
‘jmdn/etw kennenlernen’

‘krepieren lassen’
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beinhaltete Konk lusion,
die dem verbum simplex fehlt

und auch Uberzeugen

mit Erfolg
sich auf etw einigen

Schwierigkeiten Gberwinden,
Widerstand brechen

den Tod verursachen
unbrauchbar werden

vollk ommen

Unmut vollk ommen beseitigen
mit Bauwerk als Resultat
mit Bauwerk als Resultat

vollk ommen

mit Erfolg
mit Erfolg
vollk ommen
Patiens nimmt Krankheits-

erreger auf

visuelles Wahrnehmen des
Patiens

mit Erfolg

.
Gesundheitszustand wird
wieder hergestellt

Gesundheitszustand wird
wiedererlangt

fertigschreiben

erfolgreicher Versuch des

Kennenlernens
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megiszik " (aus~, leer-)trinken’

megkeres ‘suchen’

megles ‘entdecken,
erspéhen’

ertappen,

megmenek 1
'fliehen, entkommen’

megmérgez 'vergiften’

megnéz vmit 'etw nachsehen'
megnBsit vkit
‘jmdn verheiraten’

megnyomja vmijét
‘sich etw driicken’

megnyom vmit/vkit
‘jmdn/etw zerdricken'

meqgostromol vmit
‘etw stuirmen’

megoszt ‘aufteilen’

megdv vmit/vkit vmit8l
‘etw/jmdn vor etw bewahren’

megpdrk 81 ‘rdsten’

megpuhit vkit 'jmdn erweichen’
megr&nditja vmijét
'sich etw verstauchen’

megsdl
'durch-/fertigbraten’

megszagol vmit
'an etw riechen’

megszédil
'ins Wanken/aus den Gleich-
gewicht geraten’

megszopik gestillt werden'

megszdnik ‘'aufhdren’

megtanit ‘*lehren’

zu Ende trinken
und auch finden
des

visuelles Wahrnehmen

Patiens

unter Erhaltung von Gesundheit
und Leben

Tod/starker Schaden des Patiens
visuelles Wahrnehmen

mit Erfolg

schmerzt nach Ende des Vorgangs
noch weiter

Verletzung/Tod des Patiens
und einnehmen

so dafl alle Beteiligten davon
etw erhalten

mit Erfolg

solange,
winschten Zweck

bis es fir den ge-
verwendbar ist

Widerstand brechen

mit Gelenkverletzung

bis es eine genieBbare Speise
ist

bis man sich von dessen Geruch
dberzeugt hat

moralische Vorbehalte fur
kurze Zeit aufgeben und sich
entsprechend verhalten

bis zur Sdttigung

vollk ommen verschwinden

Ziel der tehrtédtigkeit wird
erreicht
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megtanul ‘erlernen’ vallkommen/im gewlnschten MaBe

megtargyal ‘ab~/aushandeln’ mit Verhandlungsergebnis
megtép 'zerreiflien’ das Patiens wird beschiddigt
megtorpeddz ‘torpedieren’ das Patiens wird beschddigt
megvak 1t vkit 'jmdn blenden' so dall er erblindet

megvar vmit/vkit
'‘auf jmdn/etw warten; abwarten’

bis es/er eintrifft

megvéd "schitzen, verteidigen' * mit Erfelg
.

megvédelmez ‘verteidigen' mit Erfolg

megverekedik vkivel
‘sich mit jmdm schlagen®

.

bis ein Sieger hervorgeht

megvétdz vmit
‘gegen etw Veto einlegen’

verhindern, daB etw rechts-
krdaftig wird

. »

megviv 'ausfechten®

. s @

bis ein Sieger hervorgeht

megzabsl ‘auffressen’ vollk ommen

5. WEITERE AKTIONALE FUNKTIONEN VON MEG=-

Neben den bisher erbrterten aktionalen Funktionen von meg-
existieren noch zwei weitere, die mit jeweils einigen wenigaen
Beispielen belegbar sind. Meg- kann z. B. in Verbindung mit #l1l,

rek ed, tart und 01 die Handlung als weiterhin fortdauernd cha-

rak terisieren, z.B.:

A kédsa olyan slirll, hogy meg&ll benne a kanal. (ESz)
Der Brei ist so dick, daBl der Loffel darin stehenbleibt.

Die hier in meg&ll vorhandene Aktionalit&t geht (ber die schon
im Simplex angelegte Durativitadt hinaus, Es wird ausgedrickt,
da etwas steht und auch weiterhin im Zustand des Stehens ver-—
harrt ohne umzufallen. Dieses von mir als fortdauernd bezeich-
nete aktionale Merkmal beinhaltet anders als der Durativ eine
Negation: DOer mit der Verbhandlung beschriebene Zustand wird

nicht veréndert. Fat man die Merkmale ingressiv und resultativ
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unter den Oberbegriff Zustands&dnderung, wobei beim Ingressiv die

Betonung auf dem Moment des Eintritts in einen neuen Zustand
liegt, beim Resultativ dagegen die Zustands@nderung auf dem
erfolgreichen AbschluBl einer zielgerichteten Handlung beruht, so

liegt hier die Negation einer Zustandsdnderung vor.23

Das Deutsche drickt die negative Zustands&@nderung entweder

mit bleiben oder mit einem entsprechenden Kontext aus:

01j meg itt szépen, mig jovok. (ESz)
Bleib schdon hier sitzen, bis ich komme.

E két irdnyd dramlds (tkdzése ... miatt a fdistkdd megil a
térség folott. (Elet &s tudomény)

Durch den ZusammenstoB dieser beiden Stdmungen bleibt der
Smog Ober dem Gebiet héngen.

... a konyh&ban megrekedt még a sdtét. (N)
«+. die Kiche steckte noch voll Dunkelheit

A kivéndor1654az 4j hazdban megtartotték bhazai lokdhelylk
nevét ... (E)

Die Einwanderer behielten den Namen ihres alten Wohnortes
in der neuen Heimat beli.

Hiszen sokfelé jhrtam &n ... olyan lebujokban, ahol nagy a
sdpadtsag, s ahol,zsmint mondani szokds, szinte meg&ll a
leveg8ben a kés. (F)

Ich bin ja vielerorts gewesen ... in Spelunken, wo im
bleichen Licht, wie man zu sagen pflegt, das Messer
geradezu in der Luft steckenbleibt.

Desweiteren kann meg- eine im Siplex durative Handlung als
besonders intensiv charak terisieren, d.h. es treten im prafi-
gierten Verb Seme wie "in hohem MafBie”, "sehr” und “ausgiebig”

hinzu:

Megdrdemli a boldog nyugalmat, hiszen megszenvedett &rte.

(ESz) '
Er hat die selige Ruhe verdient, denn er hat dafur (sehr)
gelitten.

In einigen Beispielen wird die Intensitdt der Handlung
neben dem Prédfix auch noch von einem Adverb, wie negyon
‘sehr',jol 'ganz schin' oder kemlinyen ‘hart' ausgedrickt, das im

Deutschen dann alleiniger Trdger des Merkmals intensiv ist:
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A betegség nagyon meggydtdrte. (ESz)
Die Krankheit hat ihn sehr gepeinigt.

Elhoztam az orvoss&got, de j41 meggyalogoltam érte. (ESz)
Ich habe das Medikament geholt, muBte dafir aber ganz schén
zu FuB gehen.

Keményen megdolgozott ezért a fizetésért. (ESz)

FGr diesen Lohn hat er hart gearbeitet.
Charak teristisch ist fir diese meg-Verben mit dem Merkmal inten-
siv die Valenz vmidrt 'fir etw', also die Angabe, wofir, zu
welchem Zweck die Handlung mit solch einer Intensitat vor sich

geht. Das gilt auch far:

megharcol vmiért 'flr etw sehr k&mpfen’
megk Gzd vmiért 'fir etw sehr ké@mpfen’

“Nach E. Koschmieder ... ist ein Intensivum dadurch charak-
terisiert, daB Ergebnis und Ausfdhrung durch einen bedeutenden

26. “Beim Verbum konnen

Grad von Anspannung ausgezeichnet wird"
Vehemmenz, MHeftigkeit und Schrecklichkeit der Handlung so her-
ausgestrichen werden, daB dadurch ein ObermaB der Handlung aus-
gedrick t wird (Exaggerativum)"27. Diese Feststellungen treffen
auch fdr die oben angeflUhrten wungarischen Intensiva zu, wdhrend
fidr andere Sprachen Intensivitdt oft mit Iterativitdt verbunden
wird, “"denn durch hd@ufiges Wiederholen kann man einer Handlung
Nachdruck verleihen“za. Das ist bei den untersuchten Verben im
Falle von meghordoz ‘etw tberall hin tragen' und megnyaggat
‘unerbittlich plagen, quélen, drangsalieren' zu beobachten. Ein
unentwegtes Plagen, Qu#&len, Drangsalieren {megnyaggat) ist ge-
geniiber nyaggat als haufig und intensiv, also intensiv-iterativ
beschreibbar. Ahnliches gilt fir das Tragen des symbolischen
Schwertes in alle Regionen des Landes (meghordoz) gegeniber dem
durativen hordoz ‘tragen'. Fir die intensiv-iterativen meg-
Verben ist die oben erwiéhnte Erweiterung mit vmidrt nicht ty-

pisch:

A véres kardot meghordozthk az orszigban, (ESZ)
Das blutige Schwert wurde durch das Land getragen,
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A tandr megnyaggatott a vizsgdn, de a végén jo jegyet
adott. (I)

Der Lehrer hat mich zur Prlifung méchtig rangenommen, gab
mir aber am Ende eine gute Note.

Das Deutsche verwendet hier wie bei vielen anderen ektionalen
Merkmalen nur dann ein sprachliches Mittel zur Wiedergabe der
Funk tion von meg- , wenn das entsprechende Merkmal weder aus dem

Kontext, noch aus der Situation hervorgeht.
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