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életmiivon beliil megkiilonbéztetett jelentdségli — terjedelmi és
eszmei lehatdroltsdginak fontos eléfeltétele. Ha a ciklus keletke-
zésének idejében megjelent folydiratpublikdcidkat, az egytittesbdl
kihagyott néhdny szoveget dttekintjiik, akkor is tgy taldlhatjuk,
hogy A verébfélék katedrdlisa — ciméhez mélté médon — olyan,
egyszerre idedlisan tdgas és emlékezetesen magdba zdrt (diskurzus)
teret hoz létre, melynek fontos komponense a célirdinyosan meg-
valasztott, magt jol indoklé miivészettorténeti anyag.

Azért sem kérhetjiik szimon a szerzén az ennél kiterjedtebb
festészeti tdjékozddds lehetdségét, mert Tandorirdl régéta tudhat,
hogy érdeklédése a tizenkilencedik szdzadi modernizmust meg-
el6z8 mivészeti 6rokség irdnt a tiszteletteljes tivolsdgtartds prog-
ramjdban 6lt testet. ,Azzal prébélok foglalkozni, amivel nekem
kell foglalkoznom. Olyan dolgokkal, amelyek erre a foglalkozdsra
raszorulnak. Nem nézek reneszdnsz festményeket, nem akarok t6-
rott szdrnyu sasokat megmenteni, nem jirok Amerikéba... holott
tisztelem és kedvelem mind a felsoroltakat.” — mondja Tandori
2001-ben, vagyis évtizedekkel az impresszionista-ciklus megszii-
letése utdn, de még mindig — és egyre inkdbb — hiven sajdtos
egzisztencializmusa esztétikai és etikai tanulsigaihoz.® Anndl meg-
lepdbb lehet, hogy a miivészettdrténeti klasszikummal szemben
magdt, Ggy tlinik, mindig megtartéztatd szerzé hagyatékdban
olyan versek kéziratai maradtak fenn, melyek minden kétséget
kizdréan A verébfélék katedrilisdban Ssszegzett festményversekkel
egy id6ben keletkeztek, s tirgyukat mégis az impresszionizmus
el6tti eurdpai festészet valasztékdban taldltdk meg.” Mirdl lehet
sz6? Vajon kihagyott Tandori figyelme, mikor maga 4ltal kidol-
gozott részletes miivészeti programjtdl és a hozzd kapcsolédé iz-
lésformardl fliggetlenedve a Manet elétti festészet néhdny valddi
remekmive — az adott életmd és korszak szempontjdbdl is rep-
rezentativnak értékelhetd alkotds — szdmadra szavazott bizalmat a
koledi oeuvre-ben vald szerepeltetéssel? A személyes inditéokok
lehetetlen bogozdsindl talin ehelyiitt is tobbet nydjthat, ha —
Tandori kolti karakterének két szembet(ing, de keveset tdrgyalt
tulajdonsdga — a mivészi tudatossdg és vildgirodalmi jirtassdg
kornyékén keressiik a szokatlan vélasztdst magyardzé okokat.

A joggal idesorolhaté szdmos hivatkozds mellett ezittal csak
egyetlen, taldn szemléleti és szerkezeti mintdt jelentd kapcsold-
ddsra hivndm fel a figyelmet. Az 1970-es években Tandori nem-
csak t6bb izben forditja,® de cikkben értelmezi és a magyar olvasé
figyelmébe ajdnlja a hdbort utdni svdjci német nyelv(i kéltészet
miér akkor is jelentSs személyiségének szdmité Beat Brechbiihl
Die Bilder und ich (A képek meg én)’ cim(l, a miivészettdrténet
valtozatos anyagdt feldolgozé festményvers-kotetét. Bar fordito-
ként Tandori mindenkor keresi az adott poétikdhoz valé kap-
csolédds lehetdségeit, s ezt a folyamatot sok esetben hidnypé6tlé
miihelyesszéiben meg is 6rokiti, a Brechbiihl miiveirdl sz6l6 ird-
siban'® taldn ennél is t6bbrdl, személyes érintettségrdl és a ro-
kon érdeklédésbél fakadd szimpdtidrdl van szé, mikor a kiilon-
boz6 festményvers-tipusok eljdrdsairdl és ajanlatdrdl elmélkedik.
Brechbiihl , képzeletbeli miizeuma” érezhetben bdtoritdst és min-
tét kindl a vizualitds irodalmi feldolgozdsdnak megannyi lehetdsé-

gével elmélyiilten foglalkozé koltd szdmdra, hiszen a svéjci alkotd
mddszereivel mindig annak a szofisztikdlt figyelemnek véltozatos
megnyilvinuldsdra timaszkodik, mely a szemléld és a kép vildga-
nak taldlkozdsaként, vagyis kolcsonds reldcioként képezi meg a
szemlélet eseményét. Brechbiihl versvallomdsai nem semlegesitik
ugyan a mivészeti anyag torténetiségébdl fakadd koveteléseket,
de mindenkor képviselik a megfogalmazs szinkron kériilménye-
it, a szemlélet letagadhatatlan szubjektivitdsdt — akdrcsak Tan-
dori egyszerre nagy tdvlatokat befogé és akkurdtusan hétkéznapi
vers-tekintete. Rembrandt két vildghires alkotdsa, amelyek nem-
csak kétségteleniil régebbick, mint a Tandori ismert ,koledi koz-

”

gyljteményében” taldlhatd, kivétel nélkiil modern mdrtdrgyak,
de megtestesit(het)ik a klasszikum fogalmdt, és létrehiv(hat)jak a
kortérs befogadé ett8l valé szorongdsdt, tartdzkoddsdt is, ehelyiite,

” s

a nagyszer(l poziciondlds révén kdzvetlen, eleven miiélményben
részesitik és meglephetik a — képekkel sokadszorra, de min-
denképpen djra taldlkozé — olvasét. A most megjelent két ,,4j”
Tandori-vers, a Dr. Tulp anatémidja és a Zsidé menyasszony cimii
Rembrande-képek ,,illusztréciéi”, tobbek, mint kiegészitések és
tolddsok a miivek mdr ismert csoportjdhoz, a miivészi maradan-
désdg szavak dltal dbrézolt vildgdhoz. Az 1970-es évek mdsodik
felében kibontakozé versprogram eziddig lappangé darabjai, a
verébfélék mdsik — Tandori egy kordbbi miivének terminoldgi-
djéval élve: félbemaraddsra varé'' — katedralisaként olyan véllal-
kozds igéretét rejtette/rejthette magiban, mely nemcsak a miiem-
lékekre vonatkozé utélagos jéindulat, de a megismerésre mélté
éreék nevében is szdmot tarthat jév6beni figyelmiinkre.

> Werner HOFMANN: A modern miivészer alapjai, forditotta: TaNDORI Dezsd,
Corvina Kiado, Budapest, 1974; Lukics Gyorgy: A heidelbergi miivészetfilozdfia
és esztétika | A regény elmélete, forditotta: TANDORI Dezs$, Magvetd Kiadd, Buda-
pest, 1975; HAUSER Arnold: A mitvészettirténet filozdfidja, forditotta: TANDORI
Dezs8, Magvetd Kiadd, Budapest, 1978.

¢ Szives elzdrkézds (Pal Melinda beszélget Tandori Dezsével), Magyar Narancs,
2001. februdr 15. A cikk online viltozata elérheté:
https://magyarnarancs.hu/konyv/szives_elzarkozas_tandori_dezso_iro_kolto_
mufordito-63684 (utolsé megtekintés: 2022. 09. 17.).

7 Egy versvéltozatokat és véglegesitett miiveket tartalmazd dosszié boritéjan
Tandori kézirdsival a kovetkezd ciklusterv (?) olvashaté: ,,1-2.: Rembrandt; 3.:
Rubens; 4.: Ingres; 5-7.: Manet; 8.: Renoir; 9.: Degas; 10-11.: Gauguin; 12.:
Manet; 13-14.: Zurbardn — ? Monet-k”. A tébbféle bizonytalansdgrél is drul-
kodd beosztés dltal felslelt anyag jol ldthatéan kiilonbozik az ismert festmény-
vers-ciklustdl. A fest6k nevével megjelolt versmiivek egy része ismert, publikalt
darab, mds részitk — valdszintleg kiilsnféle okokbdl — nem jelent meg a koled
életében. Tandori munkamddszere alapjén feltehetjiik, hogy a tételek mindegyi-
ke elkésziilt, megirt vdltozatra utal. A hagyatékban lelhetd kéziratok azonositdsa
és a ciklus rekonstrukcidja a kovetkezd id8szak (egyik) fontos kutatdsi feladata.
8 Beat BRECHBUHL: A ,, Képek meg én” sorozatbol (Pablo Picasso: A tragédia (1903);
Giorgione: A falusi hangverseny [1500 kiriil]), forditotta: TANDORI Dezs8, Nagy-
vildg, 1971/3, 337-339. [Az utdbbi vers forditdsat tartalmazza: Koncerr — Ver-
sek a zenérél, Kozmosz Kényvek, Budapest, 1975, 14-16.]; Beat BRECHBUHL:
Jan Vermeer van Delft: A geogrdfus, forditotta: TaNDORI Dezsé, Kritika, 1977/7,
18.; Beat BrecuBUHL: Carl Spitzweg: A tollas rendbontd, forditotta: TANDORI
Dezs8 = TaNDORI Dezsd: Lombos dgak szivverése — Versek madarakrdl és fiikrél
— Miiforditdsok, Kozmosz Kényvek, Budapest, 1983, 242-244.

° Beat BRECHBUHL: Die Bilder und ich, Diogenes Verlag, Ziirich, 1968.

1" TaNDORI Dezs8: Képek kiltdi kizgyiijreménye, Kritika 1977/7, 18-19.
"WTaANDORI Dezs8: A félbemaraddsra vird katedrilis = U6: A mennyezet és a padld,
Magvetd Konyvkiad6, Budapest, 1976, 93-107.
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Mivészerorene Megjegyzések

Tandori Dezso két

Rembrandt-versének tdrgyaihoz

A Tulp doktor anatémiai leckéje remekm(, egy minddssze hu-
szonhat éves fiatal festd bejelentkezése a vildghirre. A megbizdst
a monumentdlis csoportképre a flatal Rembrandt hetekkel az-
utdn kapta meg, hogy 1631 késg 8szén 4tlépte a nyiizsgl keres-
kedelmi kézpont, Amszterdam kiiszobét. A festd Leidenben szii-
letett, és festdtdrsdval/bardtjdval, Jan Lievenssel ott is alapitotta
elsé festdmihelyét 1628-ban: a két tehetséges ifju hire gyorsan
terjedt Hollandia-szerte, és folfigyeltek rdjuk nemcsak ismert
humanistdk és politikai befoly4ssal rendelkezd miére8k, de kép-
kereskedék is. Rembrandt szempontjdbdl a legfontosabb kap-
csolatot a képpiachoz Hendrick van Uylenburgh jelentette, aki
a vildgvérossd valé Amszterdam rohamos tempdban gazdagodd
polgdri elitjét szolgalta ki. Nyilvén az § dszténzésére kdltozott dt
a festd és telepedett le itt — hogy aztdn lényegében soha t8bbé
ne hagyja el a vdrost. Rembrandt tigyes menedzserén keresztiil
mir az els§ évben tobb megbizdst kapott, mint azt megel8z8en
osszesen — tobbnyire portrékra, amelyeket — a megrendel6i
igényekhez alkalmazkodva és a mifaji szabdlyokat fegyelme-
zetten betartva — magas szinvonalon teljesitett is. Rembrandt
1633-ban eljegyezte, majd feleségiil vette iizlettdrsa unokahtgit,
Saskia van Uylenburgh-ot, 6néllésodott, és maga is részévé véle
az amszterdami high societynek.

Tulajdonképpen csodaszdmba ment, hogy karrierje kez-
detén Rembrandt rogtén egy sokalakos csoportportréra — a
korabeli mifaji hierarchia cstcsdn elhelyezkedd reprezentativ
képtipusra — kapott megbizdst. A mifaj a tizenhatodik szdzad
kozepén sziiletett meg, de virdgkordt épp a tizenhetedik szdzad-
ban élte, amikor a vérosi polgdrok céhes-szakmai kdzdsségei,
fegyveres 6nvédelmi egyletei, illetve kiilonbsz8 jétékonysdgi
intézmények, 4rvahdzak irdnyité testiiletei rendre lefestették
magukat, hogy képiiket a céhtermek és intézményi helyiségek
nyilvdnos tereiben helyeztessék el. A koltségeket a tagok egyé-
nenként fizeteék, de a képek a kozosség tulajdondba keriileek.
Mivel a boardok tagjai rendszeresen cserélddtek, a miifaj folya-
matos munkdt adott a fest6knek.

A nagyigényti feladatnak azonban csak kevesen tudtak meg-
felelni. A polgdrok egyre kevésbé csak azt vartdk el, hogy ma-
guk élethlien és méltdsdggal jelenjenek meg — egyre nagyobb
sulyt helyeztek arra is, hogy mindségi festék szinvonalas miivein
tiindokolhessenek. Ezért a korai csoportképek bélyegalbumhoz

hasonlé merev elrendezését mindinkdbb az eleven, esemény-
szeri megformdlds igénye véltotta fel. Rembrandtnak komoly
elényt jelentett, hogy Leidenben elsésorban drdmai toreénetek
kompondldsdval foglalkozott: ezek tanulsdgai valamennyi cso-
portportréjan — az Anatdmiai leckéc8l (1632) az Ejjeli érjdraton
(1642) és a toredékben maradt Deyman-anatémidn (1656) at A
posztdscéh eloljdrdiig (Staalmeeseters, 1662) — nyomot hagyott.

Kéziilikk az els6 és taldn leghatdsosabb munka tehdt a dr.
Nicolaes Tulp anatémiai bemutatéjdnak alkalmabdl 1632-ben
késziilt, 169,5 x 216,5 cm-es, sajit kezlileg datdlt és szignalt
festmény, amely ma a hdgai Mauritshuis gyijteményének ékes-
sége. Rogton drémai hatdst kelt, hogy a csoportképnek van f6-
szereplje, és vannak vildgosan neki aldrendelt mellékszerepldi:
6k az amszterdami sebészek céhének tagjai, amelynek dr. Tulp
volt tobbszor is megvélasztott vezetd tuddsa, praelectora. Az els-
ad6 — szemben hallgatéival — mélyfekete kabdtban és széles
karimdju, fekete kalapban, tronusszer(i karszékében iilve magya-
rdz: mogotte kagylézaréddsu falfiilke nyilik, amelyet a kozépkori
ikonogréfia az isteni bolcsesség képviselinek tartott fenn.

Ez a szakrilis célzds nem lehet véletlen: a nyilvdnos bon-
colds ugyanis, amely a csoportkép megrendeléséhez a kdzvetlen
alkalmat szolgiltatta, s amelyet Tulp doktor 1632. janudr 31-én
végzett el egy aznap kivégzett leideni blin6z8n, Aris Kidt-en,
elsésorban nem a tuddsoknak szdlt: a szertartdsos eseménysor
inkdbb az erények, a tudds és a hit letéteményeseinek a blinsk és
a haldl folstei diadaldt, az égi és f61di igazsdgszolgalratds tigyét,
a vildg hivsdgdt és az isteni teremtés dics8ségét, tovdbbd az 6rok
élet igéretét volt hivatva hirdetni a jdmbor vérosi polgarok
elétt. Hogy a Tandori-vers utolsé két sordnak az éléket érintd
memento morija dsszefiigg-e ezzel a hagyomdnnyal, azt nem tisz-
tem eldonteni. Az efféle bemutaték mindenesetre olyan népi ldc-
vényossdgok voltak, amelyek szokvdnyos helyszineit — az tgy-
nevezett theatrum anatomicumokat — inkabb istenfél§ példdza-
tokkal, valldserkolcsi intésekkel és moralizalé szimboélumokkal
dekoraltdk. Tulp személyétdl nem 4llt tdvol az effajta protestdns
meggy6z8dés — nem is véletleniil volt 1622-t8] a vdrosi tandcs
tagja, szdmtalanszor vélasztottdk meg eloljérénak, és négyszer is
Amszterdam polgdrmesterének. A kozérdekd valldsi-politikai ri-
tudlé hirdetménye nyilvdn az 8 kivinsdgdnak megfelelden keriilt
Rembrandt képének héttérfaldra.
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Mégis félreértenénk a dolgot, ha a festményt e nyilvdnos
latvinyossdg dbrdzoldsinak tekintenénk. Ellenkez8leg. Mdr csak
azért sem lehet sz6 errdl, mert a ritudlis boncoldsokat rendre
a holttest mellkasdnak, illetve gyomrdnak felvdgdsdval kezdeék.
Tulp viszont, aki elészeretettel neveztette magit a szdz évvel ko-
ridbban élt hires briisszeli anatémusrél ,,Amszterdam Vesaliusi-
nak”, éppugy az alkar feltdrdsdval van elfoglalva, mint Vesalius
hires albuma, a De humanis corporis fabrica nyité portréjén. Tulp
épp a holttest bal karjit boncolja fel, hogy a jobb kezében tar-
tott csipesszel az ujjakat mozgaté inakat mutassa meg kozonsé-
gének: bal kezének szubtilis magyardzé mozdulatit ezért t6bb
interpretdtor is az ujjak mozgatdsinak él6 demonstriciéjaként
magyardzza. Régota elfogadott értelmezése az dbrazolt jelenet-
nek, hogy Tulp épp osszehasonlitdst tesz az alkar foltrt fizikai
val6siga, az él6 miikodés és a miitdaszal végében foltdmasztott
anatémiai atlasz (Adriaen van der Spieghel 6t évvel kordbban
publikdlt szakkkényvének) megfelel§ dbrdja kozote. Egy ilyen
prezentdcidnak persze csak olyanok jelenlétében van értelme,
akik kompetensek is annak megértésében: ezért Rembrandt
festményét hangstlyosan rudomdnyos bemutatéként, egy szak-
mai kozosség onreprezentdcidjaként kell értelmezniink.

A sebészeket amigy név szerint is ismerjitk: a képen a
17-18. szdzad forduléjdn aprd szdmokkal jeloleék meg a férfi-
akat, neveiket pedig a kozépiitt kifelé tekintd, a nézdt szugge-
rdlé Hartman Hartmansz kezében tartott sebészi rajzra irtak rd
ecsettel. (A restaurdtorok mdra eltivolitottdk a szdmozott név-
sort, és Ujra jol ldtszik az alkar rajzolt 4brdja.) Jacob de Witt
példdul izgatottan egészen kozel hajol a demonstrélt testrészhez,
mig Adriaen Slabraen inkdbb hdtradélve, kimért nyugalommal
szemléli. Jakob Bok ugyanezt teszi, de enyhe elérehajldsa kissé
odaaddbb részvételt sejtet, mig Mathis Kalkoen szinte megigéz-
ve Tulp baljinak ujjaira emeli tekintetét. Ketten a résztvevdk ko-
ziil — a csoportozat cstcsdn Frans van Loenen, a bal szélen pe-
dig Jakob Koolvelt — szinte bizonyosan utdlag keriiltek a képre.

Ez a minden szereplSt jellemzd odaadd koncentrdcié —
nota bene, Tandori versének mdsik kulcsmomentuma! — Tulp
doktor tudés tekintélyének igazi attribdtuma: ahogy hallgatéi
odaaddan elmeriilnek abban, amit mond és csindl, és észre sem
veszik, hogy Tulp elsésorban nem is nekik, az izt és most jelen-
1évé doktoroknak beszél. Nem: fékuszélatlan tekintetét maga-
sabb szférdk felé forditja, az id8ben-térben végtelenhez fordul.
Rembrandt bravirosan érzékelteti, hogy az 4hitat a felmutatott
szakértelem univerzalitdsinak, és nem a konkrét személynek jdr
ki: barki erdltette is be utébb Jakob Koolveltet a bal szélre — az
egyetlent, aki nem a bemuratd térgyaira figyel, hanem tekintetét
kozvetleniil Tulp doktorra magdra fiiggeszti —, az nem értette
meg Rembrandt e hivatdsrendi csoportportréjdnak mélyen pol-
gdri, azaz modern gondolatdt.

Rembrandt kései remekmivérél, a kiilonféle kutaték ltal 1662
és 1666 kozotti évekre datdlt, Ggynevezett Zsidd menyasszony-
16l voltaképp sem azt nem tudjuk teljes bizonyossiggal, hogy

zsid6khoz volna koze, sem azt, hogy valamilyen eljegyzéshez
kapcsolédna. Az elnevezés valamikor a 19. szdzad elején ke-
letkezhetett — ne feledjiik, az 4llandé cimek haszndlata csak a
nyilvdnos mizeumok megsziiletésével és a miivek tudomdnyos
lajstromozdsinak modern szokdsdval valt 4ltaldnossd. Megren-
del8jérdl, keletkezésének kozelebbi kortilményeirdl semmit nem
tudni, pedig — 121 x 166,5 cm-es mai méretével és nagyjibol
életnagysdgu figurdival — reprezentativ munkdnak szdmit: és
kevéssé valdszinti, hogy a folyamatos anyagi rdszorultsigban ¢l6
festd ekkora és ilyen koltséges feladatba el6zetes megbizds vagy
igéret nélkiil belefogott volna. Anndl kevésbé, minthogy — a
vészon és a vakrdma anyagvizsgdlata szerint — a m( eredetileg
szélesebb és magasabb lehetett: ha hihetiink az egyetlen fennma-
radt, a teljes kompozicidt felvdzolé (ma 1662-re datdle) el6ké-
szitd tollrajznak, akkor Rembrandtnak kezdetben egy legaldbb
160 x 200 cm-es, azaz szinte monumentdlis méretdi vdsznon
kellett dolgoznia.

Tehetds megrendel8k 1étét tovabb valdszindsiti, hogy a két
fészerepld portrészer(i vondsokkal rendelkezik — akkor is, ha
szinpompds, arannyal dtsz6te kelméik, csillogé ékszereik, meg-
jelenésiik fény(iz8 pompdja semmiben nem emlékeztet Remb-
randt tipikus vdsdrléinak, a korabeli Amszterdam jémédu pol-
gdrainak jozanul méreékeartd viseletére. A kor kedvelt miifaja
volt ugyanis az Ugynevezett portrait historié, a megrendeld sze-
mélyének valamely vélasztott mitoldgiai, bibliai, histériai vagy
irodalmi szerepben, illetve a hozz4 tartozé fantdziakosztiimben
valé felléptetése a festmény szinpaddra. Mivel a jol ismert torté-
netek héseihez t6bbnyire meghatdrozott erkélesi értékképzetek
tapadtak, a megrendeldk el8szeretettel vilasztottak maguknak
olyan szerepjdtékokat, amelyek megfeleltek nyilvdnosan sugal-
lani szdndékozott ambicidiknak és énképitknek. A narrativik
eredeti valldsos vagy emberi tartalmai értelemszer(ien héttérbe
szorultak a személyhez k6t8d8 allegorikus — moralizdlé vagy
politikai — tizenetekhez képest, amelyeket a festék tobbnyire
emblémdk, szimbdlumok és feliratok didaktikus haszndlatdval
oldottak meg.

Ilyesminek azonban a Zsidé menyasszonyon nincs nyoma. A
fedetlen fejli fiatal né és a taldn valamivel id8sebb, kalapot visel§
férfi oly megejtd, lirai kozvetlenséggel fonédnak egymdsba, oly
természetességgel azonosulnak szerepeikkel, és adjdk 4t magukat
a jelenet poétikus atmoszférdjanak, hogy mit sem tapasztalunk
a portrait historiék a portretalt személy és az erdltetett szerepkli-
sé¢ idegenségébdl fakads, sokszor groteszk jellegébdl. Taldn épp
alakjaik megnyerd és vardzslatos hitelessége miatt a két szerelmes
kiléte mindig is izgatta a Zsidd menyasszony laikus csoddléit — de
nem sziint meg foglalkoztatni a mivészettorténészeket sem. A
kép elblivold intimitdsa és személyessége magdtdl ért6dé megol-
désként kindlta a feltételezést, hogy Rembrandt esetleg sajdt fid,
az 1641-ben sziiletett Titust festette volna meg, amint — afféle
jegyességi ajandékként — épp egy aranyldncot akaszt ifji meny-
asszonya, Magdalena van Loo nyakaba. (Térténetiik amugy szo-
mort véget ért: Titus a lednyt végiil 1668-ban vette feleségiil,

de még ugyanazon évben 4ldozatul esett a vdrosban pusztitd
bubépestisjdrvanynak. Magdalena 1669-ben még megsziilte 14-
nyukat, Titidt, de azt az évet — akdrcsak Rembrandt, a nagyapa
— & sem élte tdl.) Az arcvondsok bizonyos rokonsdga ellenére
— Titusrél Rembrandt tobb portrét is festett — a kutatds nem
taldlt érdemi bizonyitékot a Zsidé menyasszony csaladi hdtterére.
Folmeriilt még, hogy a szerelmes jelenet egy Amszterdamban
letelepedett portugil zsidé koltd, Daniel Levi Miguel de Barrios
és felesége kosztiimos arcképe lenne, de megbizdként széba ke-
riilt egy jéméda gyijtd, Bartholomaeus Vaillant is, aki mellett
az sz6lt, hogy a csalddi kép az & leszdrmazottaitdl keriilt 1825-
ben egy londoni gy(ijt6hoz, majd t6bb 1épcsében mai helyére, az
amszterdami Rijksmuseumba.

De nemcsak a portretdlt személyek kiléte maradt kétségek
forrdsa: az dltaluk eljdtszandé torténet meghatdrozdsa sem volt
épp egyszerll feladat, minthogy Rembrandt — id8skori sti-
lusdra foloteébb jellemzd médon — ezittal is elhagy minden
ikonografikus konvencid, kiilsé azonosité motivumot, és szinte
mindent a tekintetek és a kezek jatékdra, illetve a szinek és fé-
nyek vardzslatos illumindci6jéra biz. Az Stestamentumi torténe-
tek és a korabeli szindarabok szdmos szerelmespdrja széba kertilt
mdr, mig 1923-ban meg nem taldltdk azt a bizonyos elékészitd
rajzot, amelyen az dnfeledten 6lelkezd pdr baloldalt eldl, egy
balusztrados kerti teraszon jelenik meg, mikézben jobbra feliil
egy kivdncsi férfi egy emeletes épitmény takardsdbdl épp meglesi
Sket. A rajz ikonogréfidjic Christian Tiimpel 1969-ben azonosi-
totta a bibliai Izsdk és Rebekka 4brazoldsaként.

A torténet Mézes elsé konyvének (Genezis) 26. fejezetébdl is-
mert: Izsdk és szép felesége, Rebekka az éhinség el8l Gerdrba,
Abimelek filiszteus kirdly fennhatésdga ald menekiilnek. Az Ur
sugallatdra ott is maradnak, mert talélésiik Izrdel nagy néppé
véldsinak feltétele. ,Amikor annak a helynek a lakosai a fele-
sége irdnt kérdezdskodteek, azt mondta, hogy a hdga. Félt azt
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mondani, hogy a felesége, hogy meg ne 6ljék annak a helynek a
lakéi Rebeka miatt, mert szép arct volt. Amikor mdr j6 ideje ott
lakott, tértént, hogy Abimelek, a filiszteusok kirdlya kitekintett
az ablakon, és megldtta Izsikot, amint a feleségével, Rebekdval
nevetgélt. Ekkor hivatta Abimelek Izsdkot, és ezt mondta: Még-
iscsak a feleséged 8! Hogy mondhattad, hogy a hugod?!” A jéin-
dulatd Abimelek megréja ugyan Izsikot, amiért blinbe keverte
volna népét, de ezutdn garantélja a pdr biztonsigdt.

De a Zsidd menyasszony mai dllapotdn nincs nyoma a les-
keldés motivumdnak. Taldn azért, mert utébb Abimeleket is
kivigték a képbdl, talin azért, mert Rembrandt nem tartotta
szitkségesnek ezt az anekdotikus részletet. Végiil is ez a torté-
net nem hazugsdgrol és leleplezésrél, inkdbb az intimitds termé-
szetérd] drulkodik. Az el8készitd rajzon Rebekka Izsik 6lében
iil: eleven ,nevetgélésiik” egyértelmien szeretkezésként jelenik
meg, amelyen Abimelek épp rajtakapja 8ket. A kész festményen
az explicit testi szerelmet az egymds el8l kitérd tekintetek és a
szemérmes érintések szubtilis némajdtéka helyettesiti. A Zsidd
menyasszony inkdbb portré, mint histéria.

Végiil egy miivészettdrténészi kommentdr ahhoz, amit Tan-
dori ,hosszabban nézve” vesz észre: a kiilonos megkettz8désrél,
amely bdr nem egy ,mds valéra” utal, mégis megkérddjelezi az
itt és most naiv-utdpikus osztatlansigdt. A kép f6 motivuma, az
erotikus érintés, amellyel a széles férfitenyér a ledny keblét, &
viszont a baljdval a férfi kézfejér simitja magdhoz, metonimi-
kusan tekintetiinkkel azonosul, amellyel magunk is gyéngéden
letapogatjuk a kézfejek vagy a homlok hamvas bérét, az dteort
brokitokat, a leheletfinom ingnyak himzéseit. Am ekézben, a
vésznat pdsztdzva, a torl6dé festék dtldtszatlan pikkelyeibe, vagy
épp simdra kent foltjaiba, az ecset hirtelen-esetleges cuppantésa-
inak, a fest8kés kapardsainak nyomaiba, a csticsfényeket imitdld
fehér pigmentfoltok nyers materialitdsdba titkoziink. Mintha a
két szerelmes gyongéd gesztusai nemcsak egymist, de a képet
magdt is megérintenék: s mintha ezzel az 6nzetlen, intim szere-
lem utépidja, az emberi vildg és érzéki gyonyoriisége is a stirdl,
vak anyag kdoszdba hullana. De csak addig, amig Gjra ki nem
emelkedik beléle, hogy ismét teljes fényében pompdzzon — és
aztdn ujra szertefoszoljon. Ez a korforgds a Zsidé menyasszony
szakadatlan jtéka: a néz8 pedig, ha folismeri az érintés vizud-
lis metonimidjdnak szerepét, 6rokre foglya marad az 6rvényld
vardzsnak.
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