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KEPZOMUVESZET

Amikor a kidllitds kapcsdn felvet6détt, hogy megjelenhet a
munkdimrél egy irds a Mddtban, tudtam, hogy magam sze-
retném megfogalmazni, mi az, amivel eddig foglalkoztam, mi
foglalkoztat jelenleg, és hogy ,mire is gondolhatott a mtivész’.

A munkdim alapjdt az esetek tobbségében fotdk szolgaltat-
jak. Ezek lehetnek az utcdn taldlt fényképek, dcskdsndl vésdrolt
csalddi albumok, vagy akdr instagramhirdetésekbdl kimentett
képerny6foték. Bar néha magam fotézom, a legtobbszor masok
képeit dolgozom 4t. A megfestés elétt tehdt a kép ugyanolyan
ismeretlen a szdmomra, mint az elkésziilt festmény a nézg szd-
mdra. Ez a viszonyrendszer az, ami leginkdbb érdekel. Ahogyan
a nézdvel egyiitt azonos méd kézelitiink a kép felé. Egy kép be-
fogaddsa sordn mindig az ismerdsség és idegenség érzetével ta-
laljuk szemben magunkat. Engem ez a dinamika foglalkoztat.
Ezért nem torekszem arra, hogy tobbletismeretre tegyek szert a
fot6krél a munkdm sordn.

A képvilasztdst hosszt keresgélés el6zi meg. Gyakran vé-
letleniil futok bele egy képbe, néha pedig kutatds sordn taldlok
rd. Van, hogy egy téma mentén haladok, vagy egy, mir megta-
lale képhez keresek folytatdst. Az 4ltalam feldolgozott fordkat
elsé korben a hangulatuk alapjdn vélasztom. A tervezés és még
a festés ideje alatt is azt fejtegetem, mivel hat rdm a kép, mi az
a tartalom, ami engem megfogott. A felfedezéseim mentén for-
mélédik maga az alkotds. Gyakran jétszom a kivdgdssal, elemek
elhagydsdval vagy épphogy kihangstlyozdsival. Az alkotéi folya-
mat félig tudatos, félig pedig a benyomdsaim alapjdn alakul. A
kihivds szdmomra ezeknek a véletlenszertinek t(ind dontéseknek
a megértése, a sajit motivicidim felfejtése. A sajdt véltozatomat
tgy dolgozom dt, hogy az még tisztdbban és er6sebben hasson
a befogadéra. Alkotds sordn a személyeset mindig univerzélis-
ként kisérlem meg dbrézolni. Abban a pdr esetben, amikor én
készitem a fotét, tobbnyire személyes élményeket dolgozok fel.

Az életem fontosabb eseményeit érzem lecsapédni ezekben a
munkakban.

Egy gyakori téma, amivel a munkdmban foglalkozom, az ér-
tékes és értékeelen kép kérdése. Szimomra meghatdrozé élmény
volt a Képzémiivészeti Egyetem felvételije, ahol tobb szdzan
kiizdenek minden évben azért, hogy felvételt nyerhessenek az
egyetemre. Ott szembesiiltem azzal, hogy ennyi miivészre nincs
sziikség. A felvételi utdn sokdig nem foglalkoztatott a tilterme-
lés témdja. Mikor azonban elkezdtem a festéssel komolyabban
foglalkozni, ismét szembesiiltem vele. Ugy gondolom, hogy ke-
vés, a képzémiivészetbdl jobban kidbrdndult ember akad, mint
az els8éves miivészetis hallgaté. Ekkora mez8nybdl, illetve a ké-
pek ekkora d6mpingjébél lehetetlennek ldtszik kittinni, és vala-
mi maradandét alkotni. Oszintén megvallva sokdig prébaltam
valahol ezzel szembemenni. Nem akartam sajic képi témdkat
keresni vagy egyéni stilust kialakitani. Az elsé munkdim régi ati-
konyvek fekete-fehér fotéi voltak kiszinezve. Ugy gondoltam,
ha mdr meglév8 anyagot haszndlok, azzal kvdzi nem hozok 1ét-
re 4j képeket. A fényképeket tigy dolgoztam dt, hogy azokra az
alakokra fékuszdltam, akiket esetleg csak véletleniil 6rokitettek
meg, vagy a szoveg szempontjibél a személyiik Iényegtelen vol.
A torténet mellett elsétdlé ismeretlenek érdekeltek. Ekkor kezd-
tem el a festészetet egyfajta kiemelésként haszndlni és kiilonféle
jelenségeket vizsgalni rajta keresztiil.

Az illusztraci6k feldolgozdsa utdn ismeretlenek csalddi fény-
képeivel foglalkoztam. A régi fényképeknek ez a fajtdja azért is
érdekes, mert csak addig hordoznak értéket, amig van, aki isme-
ri a megorokitett embereket vagy eseményeket. Ha nincs meg a
személyes kot8dés, haszontalanok. Susan Sontag szerint a fény-
képek minél régebbiek, annal értékesebbé valnak. Ha ismeretle-
neket is dbrdzol, egy fénykép valaminek a hitelesnek tartott le-
képezése. Sontag szerint id6vel a kép, azaz a tdrgy vilik fontoss4,
nem az dbrdzolt személy vagy feltétlen az esemény. Gondoljunk
csak A milicista haldldra és az érzelmi viszonyra, amit a kép — a
tdrgyiasult ldtvdny, és nem a szdmunkra ismeretlen személy —
irdnt érziink. Engem a kozelmult, a hetvenes-nyolcvanas évek
csalddi fot6i érdekeltek, mert itt a megorokitett dolgok még
ismerdsek, azonosulhatéak, de pont emiatt a szereplék idegen-
sége kizokkentd. Egy ismerds mult, ami mégsem a miénk. Sok
képemrél gondoltik azt, hogy a sajit csalidom ldthat6 rajtuk.
Engem pont ez a tdvolsdg érdekelt. Az ismeretlen képekhez nem
kotédtem, és nem is voltak tdvoliak eléggé, hogy egzotikussd
véljanak. Sontag példdjdval szemben egy nem til régi kép nem
kot minket ossze tdvoli korokkal. Egy kidobott csalddi fotéban
a mult egy darabkdja helyett a személyekre fékuszdlunk. A tor-
ténetekre, amik lezdrultak és elvesztek: a felejtésre és a haldlra.

Ezekkel a munkdkkal sok mindent megcsindltam, felgyuj-
tottam 8ket, dsszetéptem, ugy kezeltem Sket, mint ami eldob-
hat6. Magit a tdrgyat akartam fékuszba dllitani.

Ebben a témdban elkezdett projektem az ,Album néni”
sorozat, amelyben egy ismeretlen osztrdk hdzaspdr fotéalbumdt
dolgoztam fel. Az albumbél megismertem a hdzaspdrt, felismer-
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tem a bardtaikat, a csalddjukat. Amit szeretnék elérni, hogy a
néz8 pusztan a képekbdl is felfedezhesse, amit én megtudtam
a parr6l. A munka értékmentés és kérdésfeltevés arrdl, mégis
mennyire ismeretlenek ezek az emberek, illetve hogyan is kap-
csolédhatunk hozzdjuk.

A felvételi élményét8l kezdve érdekel a kérdés, hogy ho-
gyan tesziink kiilonbséget a benniinket kériilvevd temérdek
vizudlis tartalom kozott, melyek az értékes és ércékeelen képek.
Mi szabja meg, hogy egy kép fontosabb, mint birmely mai-
sik? Persze léteznek egyértelmi esetek, amikor dokumenticiés
célokat, archivéldst szolgdl egy fényképkép, de szinte minden
mds kép is valamilyen céllal jon [étre. Az én munkamddszerem,
a festés, gy gondolom, egy kanonizélt ,klasszikus” és ,nemes”
technika, amihez hatalmas miivészeti hagyomdny és 6rokség
tartozik. Pont ezek miatt a médiumhoz tartozé prekoncepci-
6k miatt gondolom dgy, hogy érdekes ebben a médiumban
dtdolgoznom minél profinabb képi témdkat. Egy mialkotds-
sal szemben elvdrdsokat tdmasztunk — az 4tlagos nézdk és a
szakmabeliek is —, viszont a vildg tobbi képén kézombosen
gorgetiink dt.

A régi osztrak nyugdijasok (a leggazdagabb haszndltdru-ke-
reskedés, ahovd jdrok, f8leg ausztriai hagyatékokkal kereskedik)
képeit viszont egy id8 utin elkezdtem megunni. Az ,album
nénis” sorozat a mai napig befejezetlen. A koronavirus-jdrvny
elsd hulldma alatt nem 4lle mér rendelkezésemre olyan kérnye-
zet, ahol olajjal festhettem volna, illetve szerettem volna tallépni
ezen a témdn, és taldlni egy olyan technikdt, amivel tgy tudok

képeket feldolgozni, hogy ahhoz nem kell 70x100-as olajképe-
ket festenem. Elkezdtem kolldzsokat késziteni.

Erdekes véletlent figyeltem meg a fotéalbumok bongészé-
se kozben: gyakran megesik, hogy a fényképész egyhelyben 4ll,
esetleg korbefordul, és ugy készit képeket. Egy rogzitett tengely
mentén készitett sorozatfelvétel képein a hdttért panordmaszerd-
en Ossze lehet illeszteni. Egy ilyen képen, ahol a fotds egy moz-
g6, mondjuk sétdlé alakot kévetett, a mozgdssor fizisokra esik
szét. Ami itt érdekelt, az az, ahogyan események vagy egy ese-
ménysorozat ideje térben ki tud bomlani, és olvashatévd, vagy
épp bejdrhat6va valik. Ennek nyomdn az id6 megjelenitése is ér-
dekelni kezdett. David Hockney készitett olyan fotdkolldzsokat,
ahol a kép kiilonbozd elemei mind kiilondllé fotdk, amelyek
kozott eltelt valamennyi id8, ezért a munka kapott egy idSbeli
dimenziét. Hockney szerint a fénykép egy adott pillanat kime-
revitése. Egy ilyen kolldzsban, mint amilyen az enyém is, t6bb
pillanat képes folhalmozddni.

A legutébbi munkdimhoz mdr az internetrdl szereztem be
a képeket. Az eldobott csalddi foték utdn az internet kozom-
bos tiressége érdekel. Bar ezeket a tartalmakat nem dobték ki,
mivel akdrki szdmdra hozziférhetSek, feleslegesnek érzédnek,
vagy csak nagyon szlik kozosségek szdimdra képviselnek értéket.
Mig a régi képek gazddtlanokkd vilnak, az interneten elérhetd
tartalmak érdektelenek. Jelenleg egy olyan sorozaton dolgozom,
ami egy youtube-videdn alapszik. A vide6 el6szor a szinvildgdval
fogott meg. A barndbdl kibomlé szinek Veldzquez és Caravaggio
festészetét juttattdk eszembe. Az események ldthatdan Eurdpdn
kiviil, valahol keleten jdtszédnak. A videé bibliai tdrgyt vagy
historizilé festmények benyomadsdt kelti. Ezzel szemben maga a
vide6 rendkiviil bandlis, viszont az én célom az, hogy a festmé-
nyekbdl ne legyen megfejthetd a torténés. Az alakok tdbbsége
elfordul a néz8 feldl. A portrék, amelyek a sorozat részét képezik,
mind elmosédott vagy homélyos alakokat dbrdzolnak. Azt aka-
rom, hogy a kép jelentése folyamatosan rejtézkodjon a nézg eldl.
Felfedezhetiink osszefiiggéseket, mégis a torténés maga mindig
rejtve maradjon. Az elsd festményeimhez visszatérve: most a
nézd vilik azza a bizonyos harmadik féllé, aki kiviil 4ll a torténé-
sen. Egy ujfajta viszonyrendszer érdekel, ahol a kép ellenszegiil
a megismerésnek, kihivds elé 4llitva a nézét. Az a legfébb célom,
hogy a nézd a képpel kialakitott sajdt viszonydt ismerhesse meg.
Ezeken a személyes élményeken keresztiil ismét csak globélisabb
kérdések felé szeretnék kitekinteni. Lehetséges-e, hogy az elha-
gyott képek 6ndllé életet éljenek? A kontextus nélkiili képek mi-
lyen j jelentést kapnak 6nmagukban? Egy kidbrdndult és idedk
nélkiili viligban a mualkotds milyen fontos tartalmakat hordoz-
hat még? Ebben az 4j korban miért készitiink képeket? Mi a
célunk ezzel? Van-e ennek még értelme? Volt-e valaha?






