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KUTASY Mercédesz

A geometria
és az emberkéz

Az eleven haldl terei cim( kotet témdja a szabélyos, geometrikus
szerkesztés és az embertelenség, a totdlis kontroll kézd, sziik-
ségszerlinek ldtsz osszefiiggés. Azonos cimmel kordbban is
megjelent a szerz6t8l egy esszé,' 4m ahogyan a 2015-8s szdveg
rovidebb a 2018-as kdtethez képest, gy a benne tédrgyalt mivek
kore is sziikebb: Foldényi itt még nem elemez épiileteket vagy
vérosterveket, eszmefuttatdsinak kdzéppontjdban Francesco di
Giorgio Martini Epitészeti veduta cimi festménye és Giorgio de
Chirico metafizikus képei, valamint irodalmi szévegek, koztiik
Kafka, Shakespeare, vagy épp az ,eleven haldl” kifejezést kol-
csonzd Keats szovegrészletei dllnak. Az esszé kdzponti gondo-
lata az emlitett ,eleven haldl”, amelyet a szerzd az élet és az élet
hidnydnak 6sszemosdéddsaként hatdroz meg, és a melankdlidval
rokonit (Héviz, 347) — és egyediil az esszé legvégén, afféle ki-
tekintésként jelenik meg egy valddi épiilet: annak a krematdri-
umnak a kéménye, amelyben Franz Kafka legkedvesebb hugit,
Ottldt Auschwitzban kivégezték.

A tavaly kiadott kétetben ezzel szemben valédi épiiletekrdl
(jorészt killonféle dikcatirdk épitményeirdl) is szd esik, valamint
el6keriil szdmos terv: a leghiresebb koziilikk a Panoptikon, a t5-
kéletesen gazdasdgos és kontrolldlhaté borton, amelynek mintd-
jéra kés6bb elmegydgyintézet és iskola is épiilt, tovabbd a francia
forradalmi épitészek tervei. Ugy tiinik, itt is beigazolédik, amit
az imént ldctunk: egy geometrikusan szerkesztett vdrosterv vagy
-részlet képes akdr egyszerre megmutatni a tokéletesség lehetdségét
és a bortonbe vetettséget, ha azonban megvaldsul, kivétel nélkiil
valami kérlelhetetlen és fenyegetd gondolat megtestesiilésévé vélik.

A napokban alkalmam volt a madridi Fundacién Mapfre ki-
4llitdsdn egymds mellett ldtni Malevics hdrom emblematikus
miivée, a fekete négyzetet, a keresztet és a kort, és err8l megint
eszembe jutott az Az eleven haldl terei cim( kotet. Amidta el8szor
elolvastam, azéta nyugtalanit ez a kis kotet, és Malevics képeit
nézve arra is rdjéttem, miért. Szubjektiv reflexiék kévetkeznek
néhédny Foldényi-téméra.

1. Szabdlyos vs. szabdlytalan

Foldényi esszéfolyama olyan, mint Simonetta Vespucci haja:
gomolyog, hullimzik, szinte észrevétleniil jutunk Francesco di
Giorgo Martini Epitészeti Litképétdl a birodalmi épitészetig, Kaf-
kén 4t de Chiricoig, és ahogy Simonetta kibomlott hajii arcké-
pében Foldényi folfedezni véli a hiszeéride és a haldl kozeledtée,
gy nyomja rd a kdtet braviiros lezdrdsa a vizsgdlt korpusz egé-
szére az eleven haldl definiciéjdt.

Pedig itt, a madridi kidllitdson létom az ecsetvondsokat
Malevics szigortian geometrikus festményén. A kép a hagyomd-
nyos festészet végét hirdeti, mégis, ha elég kozel dllok, észrevehe-
tem, hogy a négyzet széle helyenként girbegurba, az ecsetnyomok
apré javitdsokrdl tantskodnak. Ha kézelrdl nézem, Francesco
di Giorgio Martini Epitészeti Litképének hdttere is hasonlé: bar
az épiiletek csakugyan olyan vildgot tdrnak elénk, ahol nincsen
ember, és nincs mozgds, a hdctérben mégis hulldmzik a tenger, és
a hajok vitorldja dagad. Megkockdztatom, a jobb oldalié majd-
nem gy fodrozédik, mint Simonetta Vespucci haja. A nyitott
spaletta, a jobb oldali csenevész fakorona szimomra nem egy
blintett nyomdt, a kiporszivézott emberi jelenlétet mutatja meg,
inkdbb kimondottan szimpatikus kikacsintds: az épitészeti raj-
zok miifaji sajitossdga, hogy nem vagy csak alig 4brdzolnak em-
bert, hisz céljuk az épiiletek ardnyainak, egymdshoz és a tdjhoz
val6 viszonydnak modellezése. Ehhez képest mégis megmozdul,
pedig lehetne akdr teljesen steril, mint amilyennek Malevics ké-
peit ldgjuk, ha csak a konyvek kicsinyitett reprodukciéit nézziik.

A szabdlyos, szimmetrikus kompozicié és a kdzéppontos
perspektiva kétségteleniil egyetlen néz8ponthoz szogezi a néz6t,
és lehetetlenné tesz mindenfajta mozgdst, de vajon ez volna az

eleven halal?

' FOLDENYI F. Ldszlé: Az eleven haldl terei, Héviz, 2015/4-5, 345-357.

2. Az eleven haldl

Foldényi az ,eleven haldl” kifejezést Keatst8l kolesonzi, de hason-
16 sz6osszetételeket idéz Michelangelo tolldbél (,[k]iviil az idén,
mely e sirba zdr, / jobban riaszt a létbe visszamennem, / mint itt
maradnom, mert oda sziilettem / haldlommal, hol meghalt a ha-
141> — 11), valamint Kafkdtdl (,haldlos élet” — 27) is. Ami a
szoveges példdkat illeti, az eleven haldl elsésorban tematikusan ra-
gadhaté meg, a magdnyra vdgydssal (Kafka), az élet és a haldl ko-
zotti bolyongissal (Gracchus), a dolgok idegenként érzékelésével,
vagyis egyfajta kiviildlldssal, tdvolsdggal (de Chirico) rokonithato.
Stildrisan, dgy tiinik, a révid mondatok, felsoroldsok jobban ked-
veznek neki, mint a jelz6k és az anekdotdzd beszédmdd.

Ami az eleven haldl vizudlis dbrézol4sait illeti, jellemz8en geo-
metrikus alakzatokbdl, kozéppontos perspektivaval szerkesztett
tereket sorol a szerz8, kozos benniik, hogy jobbdra nem 4brdzol-
nak embert, vagy ha mégis, az nem jut jelentés cselekvd szerephez a
képen, inkdbb & is afféle személytelen, statikus diszletelem.

A kétet egyik fontos tézise, hogy az emlitett példdk jelentds
része, vagyis a szabdlyos, geometrikus épitészeti tervek a Mennyei
Jeruzsdlem 4brdzoldsaira vezethet6k vissza. Minél szabdlyosabb
egy sokszog, anndl szorosabb a kapcsolata a Tokéletességgel, a
foldi hatalom pedig gyakran kélcsonzi a kiilonféle valldsok 4b-
razoldsaitdl az eszkozeit. A formdk meglehetSsen viltozatosak:
mozarab beatusokban a Mennyei Jeruzsilem éltaldban a sikba
kiteritett négyzet alakd erdd, az drkddok alatt az apostolokkal, a
kozéps6 négyzetben pedig Agnus Dei dbrazoldssal, Szent Agoston
nyomdn pedig a korbe irt alakzatok terjednek el, amelyek aztdn
hamarosan megjelennek az idedlis virosok tervein (Id. pl. Filarete
Sforzinddjit). A geometrikus rend a tokéletességet hirdeti, vagyis
éppugy alkalmas megjeleniteni mindazt, amit az égi tokéletesség-
18l gondolunk, mint azt, amit egy magitdl elbizakodott foldi ha-
talom kivdn 4llitani sajdt vélt nagyszertiségérdl. A geometria el6re-
vetiti a rendet — ugyanakkor, mint Foucault sokat idézett mtivé-
bdl latjuk, a kontrollt is lehetdvé teszi. Foldényi fontosnak tartja
megemliteni, hogy a francia forradalmi épitészek terveivel egy
id6ben sziiletik meg a méter mértékegysége (47) —, a reneszdnsz
épitészet mértékegysége ugyanakkor a braccio, amely egy ember
alkarjinak hosszdval egyenld, vagyis az igy létrehozott épiiletek
emberléptékiiek, szemben a monumentdlis épitészet alkotdsaival,
amelyeknek kifejezett célja, hogy hatalmasak legyenek, sokkal na-
gyobbak, mint az ember, és épp a méretiik 4ltal semmisitsék meg,
vagy nyligozzék le azt, aki a teriiletiikre téved.

Mitdl vilik tehdt haldlossd egy tér? Mitél lesz fenyegetd, mi-
6] kezd el beléle szivirgogni az ,eleven haldl” — és ellenkezdleg,
mitd] telik meg élettel? Elegendd kritérium a geometria? Vagy a
méret? A perspektivikus dbrdzolds? A kihaltsdg?

3. A geometria és az iiresség

A geometria 6sszekapcsolja az idedlis vdrosterveket az arab épité-
szettel: ha az ember Eszak-Afrikdban vagy Andaltzidban jdr, 1ép-
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ten-nyomon olyan épiiletekbe botlik, amelyek a legkisebb rész-

letiikig, szinte frakedlszerlien geometrikus alakzatokbdl épiilnek
fel — mégis sejtjiik, hogy ezek nem tartoznak, nem tartozhatnak
az ,eleven haldl terei”-ként megnevezett kategéridba. Vajon mi
a kiilonbség? A szinek bizonydra szerepet kapnak: a reneszdnsz a
vonalat preferdlja, az idedlis virostervek, perspektivikus vdrosdb-
rdzoldsok gyakran visszafogott kromatikdju, sziirkés-kékes ténu-
sok kozt tartott képek, szemben az arab téglaépitészet vordsével,
az égetett csempék élénk szineivel. De nem csak ez: az arabok a
szabdlyos befoglal6 formdn beliil szdndékosan vétenek a geomet-
ria ellen, ahogy a sz8nyegszovdk is mindig beleszének egy hibdt
a legtokéletesebb szdnyegbe is — ,,csak Allah tokéletes” —, és
valéban sejthetd, hogy a tokéletesség hajszoldsa, még ha épité-
szeti tervekrdl van is szo, rabsdgba taszit, a szabadsdg alapvetd
jellemz8je pedig az, hogy lehetdségiink van hibdzni.

Aztén ott az épitészeti rajzokra jellemzd kihaltsdg: ha elvég-
ziink egy gondolatkisérletet, és egy idedlis varostervet befiivesi-
tiink, mindjdrt nem olyan gy4szos az elénk tdrulé kép. Foldényi
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is emliti a névények, az él8lények szinte kinzé hidnydt — ugyan-
akkor az él8lények jelenléte sem garancia az elevenségre, emlé-
kezziink csak a kotet végén elemzett Kafka-szovegre.

Amikor festményeket elemez, Foldényi akkor is a képek ki-
haltsdgirdl beszél — és a festményeken csakugyan nem ldtunk
embert. A megépiilt birodalmi vdrosokban azonban valahogy
tgy élnek és mozognak az emberek, mint az argentin képzé-
mivész, Horacio Zabala egyszemélyes boértoncella-terveiben:
akdr ott vannak, akdr nem, semmiképpen nem ldtszanak. A kii-
16nbség csupdn annyi, hogy Zabala estében azért nem, mert az
egyszemélyes betonbortén nem ad rd lehetdséget (kiviilrél nem
lehet beleldtni, odabent pedig a rabon kiviil senki sem fér el), a
birodalmi védrosokban pedig a vdros roppant méreteivel jelen-
téktelenné, szinte lathatatlannd zsugoritja, és ezdltal semmisiti
meg a lakéit. Elképzelhetjitk ugyan, ahogy Magnyitogorszkban
emberek szaladgilnak az utcdn, Foldényi megemliti a niirnber-
gi Zeppelintribiine utééletét, a szétszért szemetet és az eldobdlt
dvszereket, vagyis az emberi élet nyomait, és elképzelhetjiik a
Szovjetuniéban Bereznyiki vdrosdt, amelyet rabok tizezrei épi-
tettek — de a nem emberi léptékre szerkesztett geometria csak-
ugyan nyomaszto. Féldényi azonos kritériumok alapjdn vizsgdlja
ezeket a hatalmas 1éptéki terveket a francia forradalmi épitészek
munkdival —, azonban dgy litom, hogy az eleven embereknek
szdnt vdrosterveket taldn mégsem szerencsés példdul Boullée
Newton-siremlékével kozds szempontrendszer mentén elemez-
ni, hiszen rendeltetésiik szogesen eltér, még akkor is, ha elébbiek
els6sorban a kontroll épitményei. Mert bar a birodalmi épitészet
célja az egyén megsemmisitése, Boullée siremléke épp az egyé-
ni teljesitményt emeli nagyra, a hatalmas gémb a kristdlytiszta
gondolatot jeleniti meg — rdaddsul a haldl eszméjével jol megfér
az épiilet hiivés kiméletlensége. Feltigyeletrdl ugyanakkor ebben
az esetben nincs sz6, hiszen nincs kit feliigyelni benne.

4. Perspektiva vs. mozgds

Wendy Steiner emliti, hogy amikor a reneszdnsz idején a fest6k
felfedezték a kozéppontos perspektivit, egyszersmind hosszd
idére eltoroleék a képi narrdciér.? Mig a kozépkori freskdk és
tiblaképek alkalmasak voltak arra, hogy az id8 muldsdt, ezaltal
pedig egymdst kovetd torténéseket jelenitsenek meg, a kozép-
pontos perspektiva megdlldsra késztette a néz8t. A kozépkori
festmény par excellence helye az épiilet (templom) belseje, az itt
dbrdzolt rorténetek pedig azdltal vilnak valésigosan is torténet-
té, hogy egy-egy alak (szerepld) ismétlédik rajtuk. Mivel a vi-
zudlis narrativitds egyik kritériuma az, hogy az alakokat a fest§
viszonylag val6szerti térbe helyezze, az azonos alak ismétlddését
csak az magyardzhatja, hogy feltételezziik: az azonos térben im-
mdr kiilonb6z8 iddpillanatoknak lehetiink tandi. Amikor tehdt
a ravennai San Vitale templomban Abrahdm egyetlen mozaikon
kétszer is megjelenik, tudhatjuk, hogy a kép bal és jobb oldalin
dbrazolt események kozott hosszt évek teltek el. Es bar az épiilet
tombjét, formdjdt egyetlen pillantéssal is 4ttekintheti a nézé, az

épiiletet diszitd festményciklusok ,elbeszéléséhez” végig kell jdr-
nia, vagyis a befogadé sajit mozgdsdval is hozzdjdrul a narrdcié
megteremtéséhez.

Foldényi azonban csupa olyan festményt elemez, amely
perspektivikusan 4brdzolja a teret, ezek a képek pedig, ahogy
a 22-27. oldalon kifejti, szerkesztésiiknél fogva a nézé helyét is
kijelslik a kép tdloldaldn. A néz6 nem mozog, a képen nincs is-
métl8dé szerepld, s6t valdjdban semmiféle szerepld nincsen — ez
onmagdban elegendd, hogy a festmény, amely Norman Bryson
szerint természeténél fogva a hidny (az id§ hidnydnak) megtes-
tesitSje,> képtelenné viljon a narrdcidra, hisz ahhoz nélkiiloz-
hetetlen volna, hogy egymadst kévetd és egymdssal ok—okozati
viszonyban 1év8 cselekmények sordt ldssuk. Ha tehdt az eleven
haldlt az id8t8l valé megfosztottsdggal rokonitjuk (76), Bryson
meghatdrozdsa szerint minden festményben jelen kellene lennie,
hisz a kép 6nmagégban a hidny hordozéja.

Elképzelhetd tehdt, hogy a képek vitathatatlan kihaltsigdn
tdl a melankélia abbdl fakad, hogy a festd kisérletet sem tesz a
narrativa megidézésére. Steiner — Lessing nyomdn — termé-
keny pillanatnak (pregnant moment) nevezi azt, amikor a festé
egy kivetitett pillanat (tet6pont) segitségével érzékelteti a cse-
lekvéssor be nem mutatott eldzményeit és kovetkezményeit,
vagyis ugy idézi meg a vizudlis narrativdt, hogy kozben elismeri:
eszkozei nem elégségesek hozzd, ezért csak valami id6tlen 6rok-
kévalésigot mutathat be. Ehhez azonban ak#iv szereplékre van
sziikség, akiknek a cselekvései koziil kiragadhaté a legjellegzete-
sebb. Szerepld nélkiil nem idézhetd fel a mozgds (illdzidja sem),
vagyis a szerepld nélkiili kép alkalmatlan a narrdciéra. Szerepld
természetesen nem csak ember lehet, ahogyan az ember sem
tekinthetd minden esetben szereplének. Ezt lithatjuk abban a
Kafka-sz6vegben is, amelynek djrairdsai Foldényit foglalkoztat-
jak. Az eleven haldl tereinek 72. oldaldn a kordbbi (1917. janu-
dr—februdrban keletkezett) szovegvéltozatot idézi, és azt mondja
réla, hogy ,a de Chiricdra jellemzd metafizikus melankoélia” drad

beldle:

Két fid iile a rakpart kéfaldn és kockdzott. Az emlékmi 1épesSjén, a
kardjdval suhinté hés drnyékdban jsdgot olvasott egy férfi. A katndl
egy kisldny t5ltotte meg edényét. Gyiimélesdrus hevert a portékdja
mellett, kibdmult a tengerre. Kocsma mélyén, iires ajté- és ablak-
nyildson 4t két férfic lehetett ldtni, el6ttitk bor. A kocsmdros eldl iilt
egy asztalndl és bébiskolt. A kikétdbe, mintha a viz felett jonne, ha-
ldszesénak lebegett be.” (Tandori Dezsé forditdsa, id. Foldényi, 72)

A kihaltsdg, a melankélia okdt azonban nem elegendd abban ke-
resni, hogy a szévegtoredékben leirt ldtvany hasonlit arra a pers-
pektivikus, sok iires térrel kompondlt képeslapra, amelyet Kafka
1913-ban kiildétt a testvérének Rivébdl. Jorge Luis Borges A

2 Wendy STEINER: Pictorial Narrativity = US: Pictures of Romance. Form against
Context in Painting and Literature, Chicago—London, University of Chicago
Press, 1988, 7-42.

> Norman BrysoN: Word and Image: French Painting of the Ancien Régime,
Cambridge, Cambridge University Press, 1981, xvi.

koltdi mesterség cimi kotetében emliti, hogy bizonyos témdk
kedveznek a koltészetnek: a tdvolsdg, az idegenség rendszerint
az esztétizdlt szépséggel kapcsolddik ossze. Borges szdmara ilyen,
egyértelmien koltdi motivum a hold, és ugyancsak koltdi hatdst
érhetiink el, ha a sajdt nyelvi tradicidinkhoz képest idegenszeri
szintaxist haszndlunk (példdul keleti sz6vegek szé szerinti fordi-
tdsa esetében). Bizonyos, hogy Borges listdjdhoz hozzdtehetjiik a
tengert, a kikotdt, a hajét; az is bizonyos, hogy 21. szdzadi eu-
répai kultdrdnkban a tenger felé bimuld, statikus alakok szinte
automatikusan idézik a német romantika, f6ként Caspar Da-
vid Friedrich kézismert festményeit. Ami a leirdsban emlitett
szereplSket és azok tevékenységeit illeti, szinte mind tdlmutat
onmagdn, és egyikrdl sem mondhaté el, hogy egyedi, dinami-
kus cselekvést végezne, olyasvalamit, amit8l valami fe/é halad a
cselekmény. A kockdzé fidk jdtszanak, és a jaték gadameri érte-
lemben kiszakitja éket a val6sdgb6l: nem 68k jétsszdk a jdtékot,
hanem az jdtssza Sket, az esemény elkeriilhetetleniil beszippant-
ja, afféle hermeneutikai bérténbe zdrja ezt a parost. Nincsenek
a valdsdgban, de mégis ott vannak, a kéfalon tilnek a tenger és a
véros hatdrdn, és olyasmivel foglalatoskodnak, ami félig élet, fé-
lig fikci6. A hés szobra megidézi a mult egy darabjdt, de a fizikai
val6sdg, a szobor, csak drnyéka annak, aki a mult része; a szobor
drnyékdban ott az olvasé férfi — vagyis a férfi drnyéka, mert 8 is
mdsutt van, a konyvlap tiloldaldn, hisz olvas. A kisldny a kaenal
vizet tolt: itt is van meg ott is, arca tiitkréz8dik a viz feliiletén. A
gylimolesdrus romantikus gesztussal a tengerre bamul, a kocs-
mdban {ires ajtd- és ablaknyildson 4t ldtjuk a borozékat, mintha
egy mdsik val6sdgban, mdsik térben lennének, mikézben a bor
hatdsdra bizonydra fel is tdrul majd el8ttitk egy mésik valésdg. A
kocsmaros alszik — 6 is odadt van. Vagyis ebben a révid szoveg-
részletben nem csak a tér szerkesztésében keresendd a kihaltsdg
oka. A szigort geometridn til kéltSi a téma, a szerepldk pedig,
akik semmiféle viszonyban nincsenek egymadssal, minddsszesen
annyi a kozds benniik, hogy ugyanazt az tires vdrosi teret lakjdk,
statikus tevékenységeket végeznek, rdaddsként pedig olyanokat,
amelyek ablakot nyitnak szdmukra egy mdsik vildgra. Azt gya-
nitom, ha a képen felsorolt alakokat Riva kikot6jébél egy mésik
hateér elé tennénk, a leirdsuk még mindig elég lenne a kihaltsig
és a melankdlia megidézéséhez. Kétségtelen azonban, hogy geo-
metrikus kikotével hatdsosabb.

5. Az ember és a dolgok

Azt hiszem, Az eleven haldl tereinek korpusza a mér emlitett gon-
dolat mentén valéban két, jol elkiilonithetd részre oszlik, még-
pedig arra a két részre, amely a 2015-6s esszét a 2018-as kotettd]
megkiildnbozteti. A képek és a monumentdlis épitészet esetében
egyardnt jelen van a tokéletességre torekvés, a szigord, szabd-
lyos geometria. A 1épték azonban nagyon mds, és ez az elkésziilt
mivek természetét is meghatdrozza. A diktatirdk geometrikus
épiileteibdl vagy a francia forradalmi épitészet tervrajzaib6l nem
csak a szabdlyossdguk okdn ,szivirog valami olyasmi, ami kikezd
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mindent, és haldlossd teszi az életet” (88) — ha igy volna, a re-
neszdnsz palazzékbdl is szivirogna —, hanem els6sorban a mé-
retiik, embertelen léptékitk miatt: mert tervezdjiik elhitte, hogy
lehetséges az emberfeletti embernek, Magnyitogorszk héseinek
vagy épp a Harmadik Birodalom kivéltsigosainak tervezni. El
akarta hitetni, hogy ezekben az épiiletekben 6ridsok laknak, akik
nagyobbak, tokéletesebbek, mint mi; egyszdval, akik mellett a
mi emberméret(i életiink semmissé, jelentéktelenné vlik.

A festmények, Francesco di Giorgio Martini vagy de
Chirico képei ugyanakkor nem megsemmisitik az embert, ha-
nem az ember nélkiili vildgot mutatjak meg. Azt a vildgot, ahol
nincs cselekvés, nincs narrdcid, nincs id8 — ugyanakkor én nem
csak a Foldényi-féle ,eletine élet’-et (10), ,kozmikus kozony”-t
(9) ldtom benniik. Ugy gondolom, sziikségtelen az ember jelen-
1étét vagy épp jelen nem létée, életét vagy haldldt szimon kérni
ezeken a vdsznakon, mert nem elsésorban errdl szélnak. Ezek
a képek a térrdl szélnak, a dolgok helyérdl, a dolgokhoz képest
a nézd helyérdl; olyan vildgot mutatnak be, ahol a tirgyak, az
épiiletek remekiil megvannak nélkiiliink is. Még csak az sem 1¢é-
nyeges, hogy valaha volt emberi élet nyomdt mutatjik be. T. S.
Eliot azt irja, ,Es minden mindig most van. Szavak rugaszkod-
nak / Megpattannak s néha megtornek, a teher alatt, / A feszités-
6], megestsznak, kisiklanak, tdnkremennek, / Pontatlansdgba
enyésznek, helyiikén se maradnak, / Nyugton se maradnak”.*
A kifejezés tehdt az, ami a dolgok id8tlen nyugalmat megtori;
mintha semmi sem véltozna, csak a folyamatos kisérletezgetés,
hogy valahogy régzitsiik azt a valamit, amiben éliink. Szavak-
kal, amelyek sokszor nem taldlnak célba, vonalakkal, amelyeket
enyészpontokba csomézunk, hogy garantdltan pontosak legye-
nek, hogy a dolgok rendjét mutassdk.

Mi vagyunk azok, akik azt képzeljiik, a rendszerbe, szabi-
lyok kozé eréleetett valésdg jobban megragadhat6, mint a sza-
bélytalan; és ezek a képek ezt a kinos eréfeszitést engedik ldttat-
ni: ,minden mindig most van”, akkor is, ha megfestem, és akkor
is, ha nem, akkor is, ha ott vagyok, és akkor is, ha egydltalin
nem létezem. Jorge Guillén irt egy verset egy karosszékrél, az a
cime, hogy Beato sillén (Boldog fotel). Nem t6rténik benne sem-
mi, nincs benne senki, csak egy gazddtlan szempdr: nem tudjuk,
kié, a szerz azt mondja, ,los ojos”, ,a szem”; nem tudjuk, 4l-
taldnossdg-e vagy inkdbb abszolitum? Ez a szem mindenesetre
nem ldt (hiszen az az id6ben térténne), hanem zud, eleve, régtdl
fogva, valami folyamatos jelen id6ben. A hdz megerdsiti a karos-
szék jelenlétét, a vdltozatlan pillanat felmagasztalja. Embernek
nyoma sincs. ,,El mundo estd bien hecho”, vagyis ,a vildg rend-
ben van”, ez mégis a konkltzié. Az embertd] fiiggetleniil vagy az
ember ellenére, minden elfuserdlt prébélkozdsunk dacdra, hogy
tokéletesen, szabdlyosan ragadjuk meg a dolgok megfoghatatlan
rendjét.

“T. S. Euior: Burnt Norton I. = US: Négy kvartett, ford.: Vas Istvin; elérhetd:
http://mek.oszk.hu/00300/00378/00378.htm.
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