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Az internet kiilonbozd feliiletein idérdl idére felbukkan egy
nagyon jol hangzé rovid osszefoglalé az elmilt b évszdzad
képzémiivészetével kapcsolatban, amely valéjdban Vuk Vidor
szerbiai szdrmazdst képzémiivész 2004-es, Art History (Part 1)
ciml munkdjinak digitdlis véltozata. Ez az installdciéként és
sokszorositott grafikai munkaként is 1étezé mi lajstromot ad
arrdl, hogy az utébbi évszdzad egy-egy mivésze milyen emble-
matikus teriiletet taldlt magdnak a képzémivészeten beliil, mi
az, ami védjeggyé, branddé vilt szimukra. Ennek megfeleléen
a ,Mondrian owns geometry” kezd8sor utdn olyan axiéma-
kat olvashatunk, mint példdul ,Koons owns kitsch” vagy épp
»~Duchamp owns everything”.

Kérdndi Ménika (1990) esetében nehéz lenne jelenleg meg-
nevezniink ezt az egy sz6t, amelyet talpas betlikkel lehetne vésni
a mivészettdrténet nagy Parthenonjiba. Ennek tobb oka is van.
Egyrészt nagy ardnyban elhaszndltuk a rendelkezésre 4ll6 szava-
kat a XX. szdzadban, mdsrészt mostanra mdr mindent djrahasz-
nositunk, dtemeliink, kolldzsok kolldzsait készitjiik, idézetekbdl
épitkeziink vagy épp hibrideket hozunk létre. Ez utébbihoz
kapcsolddik a legfbb efféle definicids lehetdséget elhdrité té-
nyezd is, nevezetesen az, hogy Kdrdndi nem egy homogén —
mondhatni monomdnids — miivészeti praxist folytat, hanem
hdrom labon épitkezik, amely a #ér, a természet és a rend fogalmai
mentén {rhaté le.

Ez a hdrmassig mdr 2014-es, hdrom miibdl 4llé6 diplo-
mamunkdjdban is megfigyelhetd. Ezek esetében belsd terek
kivdgatait ldtjuk — fiird8t, nappalit, eldszobdt —, amelyek
mind valaminek a helyeként vannak kijelslve a cimekben, mig
az egyik a meztelen testeknek, addig egy mdsik az eldzott ruhdk-
nak. A képek egyikén sem ldtunk alakokat, csupdn tdrgyakat,
amelyek eszkozjellegiiknél fogva emberi reldcidkat feltételeznek
maguk koriil. Nincs ottfelejtett kavésbogre, fél zokni vagy bér-
minem( rendetlenség a képeken, minden statikus, lehetetlentil és
élettelentil nagy rend van. A leginkdbb életteli részei a képnek
azok a beemelt természeti toposzok, amelyek ornamentikaként
jelennek meg a kiilonboz8 falsikokon: egy Fujira hasonlité hegy,
egy tide és fényes, burjdnzé aljnovényzetl, mérsékelt égovi erdd
és végiil a pdlmdk, amelyek fontos épitéelemmé és a természeti
elem alapvetd motivumadva valtak Kdrdndi maveinél.

Amennyire fontos ezekkel a mivekkel kapcsolatban kijelol-
ni, hogy mik azok a késébb kiteljesedd elemek, amelyek mdr itt
felfedezhetSk, épp oly fontos rimutatni arra, hogy mi az, ami a
jovébdl tekintd, dtfogd nézépont szdmdra atipikus. A késdbbi
sorozatokndl szép lassan elttinik ez az explicit helymeghatéro-
zds, id6nként felctinnek funkcionalitdssal bir6 terek — meden-
ce, sportpalydk —, de ezek mdr nem életképszertien jelennek
meg, hanem mint rdcsrendszerek. (Természetesen a kordbban
emlitett, diplomasorozatban szereplé miivek is haszndlnak mdr
racsrendszereket, hiszen szinte lehetetlen rdcshdlé nélkiili enteri-
6rt taldlni. A parketta, a csempe, a jérélap, mind szabvédnyositott
apré elemekként épiilnek be mindennapi tereinkbe.) Ami fontos
specifikuma tovdbbd ezeknek a képeknek, az a festményeknek az

KEPZOMUVESZET

objeke irdnydba torténd eltoldsa azdltal, hogy slag, sz8nyeg vagy
épp fogasok tornek ki a tdblakép sikjabdl. A késébbiek sordn
eléfordulnak installativ mivek és miicsoportok, de elmaradnak
ezek a mondhatni rauschenberges elemek. Ami a térkezelésbdl
viszont tudatosan és célzottan megmarad, az a formézott keretre
feszitett vdszon, amely a festmények rendszerint felsé negyedét
elemeli a fal sikjatdl, igy a térbe emeli a kép terét és teszi mindezt
megkeriilve a szakmai eszkdztdr perspektivdjdt vagy épp trompe
Ieoil megolddsokat alkalmazé teriileteit. Nyers erével, a hordo-
26 strukedrdjdba toreénd beavatkozdssal teszi mindezt.

A fent emlitett pdlma-motivum személyes emlékekhez kot
hetd Kérandinal. Spanyolorszdgban tolt6tt Erasmus-6sztondijd-
hoz kapcsolhaté, amit 6 maga a szabadsdggal és gondtalansiggal
térsit.! Ez a szabadon kiszé és burjdnzé pdlma lett a rendként
megjelend rdcsrendszereket dttord természet alapvetd képvisels-
je és jeloldje. Az egyik 2019-es sorozatdban, ahol kévetkezetesen
haszndlja a formdzott keretet (formdzott vdsznat) mindeniitt
racshdl6kart ldtunk hdteérként, alapmintaként. Ez a rdcsszerkezet
néha flizetet idéz, néha medencét, néha szocializmusbdl 6rokélt,
kérhdzi varé csempéjét. Barmilyen, pontosan nem is lokaliz4l-
haté térképzetet ad szimunkra az adott mintdzat, de ezt a rigid
rendet minden esetben feliilirjdk a megjelend palmak, illetve a
palmdkbdl tovabbfejlédd, organikus formdk és egyéb természeti
elemek (ég, tenger, forgdszél, korallszer(i képzédmények).? Lét-
rehozza a rendet a (nyugati) civilizdcié és felviligosodds egyik
alapstruktirdjdval a rdcshdléval, majd felilirja és szétzildlja
mindezt a burjdnzd, életteli, de az embert szigordan kizdré ter-
mészettel.

Mtivészeti dgat véltva hasonlét ldtunk Margaret Atwood
2003 és 2009 kozote irt MaddAddam-trilégidjdban, leginkdbb
annak magyarul, Az dzinviz éve® cimmel megjelent mdsodik
kotetében, ahol az épitett, mesterséges kdrnyezetet szép lassan
bekebelezi és részben elpusztitja, részben feliilirja a természetet,
amely az ember eltlinésével megszabadul a civilizdcié keretrend-
szerétdl. Bar emberi nézépontbdl ldtjuk és halljuk mindezt a ka-
tasztréfét, de egyszersmind pszeudovalldsi kontosben egy nem-
emberi néz8pontot is kapunk, amely a kétet cimében is jelzett
ozonviz eseményét Uj kezdetként tinnepli, amelyben az ember-
nek lehet8sége van — és egyben kénytelen — visszailleszkedni
a természetbe, visszametszve a technikai és tdrsadalmi paradig-
mékbdl fakadé rendet.

Kérandindl a rend és a természer oppondlhaté fogalmak. A
természeti elemek — amelyek eleinte palmak és egyéb novények
voltak, majd pedig tovdbbfejlédtek organikus formdkkd — dt-
torik a rdcshdlé rendjét, mivel hidnyoznak az alakok, az embe-
ri 4gens, amely fenntartand ezt a mesterséges dllapotot. Igy uj
olvasatot kapnak azok a novényi elemek, amelyeket az alkotd

! Lasd RiEDER Gdbor: Pdlmafiik fondkja, Artkartell, 2019. augusztus 27.

% Ennek legjobb 4ttekintését a Telep Galéridban rendezett kiallitds adta. KARANDI
Ménika: Blue Lagoon, Telep Galéria, Budapest, 2019.

3 Margaret ATWoOD: Az Gzinviz éve, ford.: HorvArH Viktor, VARGA Zsuzsanna,
Jelenkor Kiadé, Pécs, 2019.
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boldogsdg-emlékekként haszndl, egy nem emberi szempontot
emelnek be, amely igy kizdrja a boldogsdggal 6sszefliggd etikai
megkdzelitést és a hangsilyt a természeti harménidra és egyen-
stlyra helyezi.

A #ér problémakore szervesen kapesolédik a kordbban mar
a rend kapcsdn emlitett rdcshdlokhoz. E két probléma felél vizs-
gilva a megismerhetdség, feltérképezhetdség és dbrizolhatdsig
fogalmait mozgésitja a ricshdls, amely egyfeldl a GPS 4ltal fo-
lyamatosan monitorozott bolygénk egyik alapvetd definicids
eszkozévé valt, mésrészt az dbrdzoldst megkonnyitd perspekti-
vikus gondolkodds alapkévének tekintjiik mdr a reneszdnsz éta.

A #ér néha explicitebben is részét képezi a miiveknek, mivel
azok esetenként installativ formdt dltenek. Ilyen volt példdul a
tobbek kozdtt az Art+Text Galéria Confuseless' cimi csoportos
tdrlatdra is bevalogatott Lagoon cimii installicié vagy legutébb
a Splash’ cim( kidllitdsan ldthat6 sorozata. Elébbinél szokatlan
moédon kisajdtitott fotokkal emelte be a természetet a galéria-
térbe, utdbbi esetében viszont felfijhaté medencékkel adott
keretet organikus formdkat haszndlé miveinek, amellyel egy-
szerre utalta 8ket valamilyen természetes Oslevesbe, amelyben
szabadon tenyészhetnek, és adott neki egy Petri-csésze jellegti
elszigeteltséget, amellyel steril kornyezetet teremtett a szokatlan
mintdknak.

A hdrom amgy is fajstlyos fogalom mellé (tér, rend, termé-
szet) még az élet, az életteli-teliség fogalma adhat eszkozt arra,
hogy Kdrdndi Ménika miiveirdl a jelenbdl nézve, 2019 végén
beszélhesstink. Az élet kapcsdn itt is hangstlyozandd, hogy ez
nem egy emberkdzpontd, hanem egy univerzilis élet, nem egy
tdrgyakkal, eszkozokkel és renddel definidle élet, hanem a rend
és rendetlenség fogalompdrjdt meghaladé természeti élet, amely
feliilirja rendszereinket, dtgdzol rajtunk, amely nem otthonos,
de ezdltal kizdrja az otthontalansig fogalompdrjt is. Olyan ldt-
vényt és érzetet teremt, amely nem szép, de fenséges, amely vonz
minket, de amelyben nem biztos, hogy helyet kaphatunk. Egy
paradicsomot kindl fel, amelybe bizonytalan a bejutdsunk.

Az aldbbi irds kezd6gondolata talin mégis kiegészithetd egy
mondattal: Kdrdndi owns the paradise.

4 Confuseless, kidllitok: DovAik Melinda, FABIAN Erika, JAUERNIK Zséfia,
KARANDI Mdnika, Art+Text Galéria, 2018.
> KARANDI Ménika: Splash, Artkartell projectspace, 2019.




