(Megjegyzések Kérizs Imre hépapir-grafikaihoz)

Rozsdailldzié, korroddlédott idé, kiilondsen szép bérbetegségek
atlasza, kinagyitott novényi prepardtumok, az életerét 6rz8, ol-
daleldgazdsokat hajté gydktdrzsek (rizémdk), moszatstruktardk
a Senki szigetérdl vagy egy Juhdsz Ferenc-vers félelmetes és csd-
bité bozétosdbdl, s ha mdr Juhdsz, akkor Hantai Simon eldsott
és kidsott, geometrikusbdl antropomorfld rothasztott képei,
idegpdlya-gdcok, lélektani térképek, a természet pszicholdgiai
tesztjei. Kérizs Imre képz8miivészeti munkdi.

Mit érez egy virdg, amikor letarolja egy katonai ldnctalpas,
egy novényi szerkezet, amikor épp szétrégja egy allat habzsolé—
aprit6 nyelve, pdr sz6rszal, amikor befiilleszti a rekkend hdség, a
bokor, amikor megkonstruélja a teremtd, mit érez egy h8papir,
amig rétetovdlja magdt az dbra, ha ismeretlen folyamatoknak
engedi 4t a testét? Mit érez az anyag, ha rajzolni kezdi 6nma-
gat, ha aldfekszik, aldgy(irédik egy-egy vdratlan energia rap-
szodikus kényének-kedvének? Kérizs Imre kivalé koled, kivald
miifordité: szovegeiben szinte sosem enged a burjdnzdsnak, a
kontrolldlatlan folyamatoknak, vagy az aleatéridnak, szildrd kéz-
ben tart mindent, az elsé jambustél az utolsé epifordig, még
akkor is, ha ironikus kommentérjait itt-ott a sz6vegbe ereszti, ha
meghullimlovagolja a szabad verset, ha a sorok kéziil olykor ki
is csap a kondenzdlt g6z. Gondos és érleld, parlatos és zamatos
poéta, akinél még a spontaneitds is a mligondbdl szabadul fel.
Kérizs, a legnagyobb magyar kolté—hépapirmiivész viszont egé-
szen mids alkotdi attit(idot sejtet.

Gyakran megesik, hogy képzémiivészeti alkotdsok szem-
lélése kozben zenei asszocidciéim tdmadnak. Most hol Ligeti
Gyorgy mikropoliféniai alapokra helyezett hangzésfeliilet-dor-
zs6léseit hallom, hol meg Morton Feldman egymdsra hordott
idésikjainak gyakori titemvdltdsok révén aszimmetrikussd torzu-
16, a totdlis csond és az alig hallhatésdg kozote megszolald ze-
néjét. Ahogy Feldman kopirozza a kézzel szétt, csomézott sz6-
nyegek mintézatit. Es olykor Cage: nem tudni, mi lesz ebbdl,
de a kottapapir jol illik a csillagatlaszra, s a kozmosz is zenévé
transzformalhatd, ha az égitestek és azok ltszatai bedgyazédnak
az Gtvonalas viligképbe. Ha tetszik, ha nem, ez van. Es ez az ez
nemcsak hallatlanul érdekes tud lenni, hanem ez a fajta rdismerd
és értelmezd kreativitds az egzisztencidlis tétekkel biré miivészet
egyik létfeltétele is.

Kérizs munkdi e zenei elgondoldsokkal szemben sokkal szer-
vesebbeknek hatnak: az anyag elképesztd mikroflérdja sarjad ki,
ismeretlen biodiverzitdsba tévediink, a mikroszkép (a transzcen-
dencia szeme) ald. Lélegzeteldllit6 ldtni, ahogy az élettelen maté-
ria bomlé szerkezete az elevenbe megy 4t, ahogy az organikus il-
14zi6 a kiszdmithatatlanban sarjad ki, mégis, mintha mindennek
lenne egy eleve kinéhet§ tavlata. Es ugyanakkor minden tévlat
végtelen is, hiszen ezek a mivek a tdvolsdgot sziintetik meg, a
méreteket bizonytalanitjdk el: a kinagyitott viligban djabb vildg
van, nagyon nagy kiterjedést, elemeiben is univerzumhalmozo.
A nagyitds folyamata, akdrcsak a kicsinyitésé, elméletben befe-
jezhetetlen, a korldtot fizioldgiai behatdroltsdgunk szabja, s vég-
eredményben a legszdrnyalébb emberi fantdzia is korldtolt. De
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hogyan gondolkodik az anyag egy-egy kémiai, termodinamikai
folyamat kozben?

Lapok a hépapir tarka anatémiai atlaszdbdl: vagy rontgen-
képek, olyasmit mdsolnak, ami szabad szemmel nem ldthatd,
ami nincs, mégis alapvetd materidlis mivoltdbdl kovetkezéen a
papir testében és a hd energidjiban lakozik, a kettd taldlkozdsa-
kor veti felszinre az elviselhetetlen fesziiltségbdl kibomlé eszté-
tikumot. Az igy kialakitott alkotdsok beinditott és félig-meddig
ellendrzéte folyamatok eredményei. Mennyire raciondlis ez a
tevékenység, mennyire indulati? Mindkét technikdra van pél-
da. Jackson Pollock absztrake expresszionizmusihoz hasonléan
érezni itt is a gyorsasdgot, a kitdrésszertiséget, a pillanat hevét:
hogy mekkora szerep hdrul a folyamatos korrekcié (formalds)
sordn a meditativ 4télésnek, nem tudom megitélni. Ahogy Mark
Rothko is folyamatosan tiltakozott, amikor absztrake festének
»bélyegezték”, aki a szinek és a formak 8stermészetét kutatja,
Kérizs Imre is valdszintleg azt dllitand, hogy képei elsésorban
nem anyagtanulmdnyok, hanem egyenesen pszichogrammadk.

A hépapir, a zoldre szinezd citromsav, az agressziv aceton,
a rettenetes vasald, az ecsetszer(i gizldng, a hivalkodé alufélia,
a feketére porkole papirt lemosé habszivacs kéznapi ,jelenték-
telensége” utdn belobband élmény hol karnevili, hol meditativ
sunnepe” egészen varatlannak hat. Elképzelem a gy(irt h8papir
folott mozgatott vasalét: ahogy a héfok mivészkedik, ahogy a
koznapi gesztus abszurditdsa (ugyan ki haszndlja igy, erre a va-
sal6jdc?) varatlan felismeréshez vezet, s létrejonnek a ldtvanyldn-
cok, ldtvényfiiredk, mint a zenében a clusterek és a glissanddk,
mondjuk, Ligetinél.

Mindig van valami egyszerre kidbrindité és felemel$ a
képzdmiivészet anyaghoz kotdteségében, a mivész folyton a sé-
riillékenységgel jdtszik, a maga sériilékenységét konfrontdlja az
eszkozeivel, mignem testrészeivé vélnak az instrumentumok, és
megszlinik a hatdr a haszndlt és a haszndlé kozott. A papirt most
nem tudom mdsként, mint bdrként érzékelni, sajét b6rémén a
hét, az acetont, a savat. Es el tudom képzelni az alkotéi befo-
lydsolds 6romét is: a gyors dontések kdvetkezményeit, a sziik-
ségszerliség és az anyag kijdtszdsinak illaziéjdbdl gerjesztdd
fesziiltséget.

Emlitsiink néhdny jelentds kortdrs hdpapirmiivészt is
(nincsenek sokan): kiemelhetnénk pl. a francia szdrmazdsq,
New Orleans-i Manon Bellet papirmunkiit. O felhevitett fém-
tirgyakkal fest, hagy nyomot, vagy éppen a régi cianotipidk
modorit idéz8 indigopapirt haszndl. Es az irdnyitote vélet-
len aktusaibdl kiilonss koltészet alakul, pontosan gy, ahogy
Mallarmé Kockadobdsirdl is érvényes narrativa bonthaté ki. A
hé- és égésfolyamatokat, a szembesitést és a reagdléképességet
kiakndzé poétika Bellet munkdiban elsgsorban az interakci6rdl
sz6l, a megfigyelésrél, a rogzithetéségrol. Kbrizsnél ugyanekkora
szerephez jut a feltdrds is, a lezajlott folyamatok kovetkezménye-
inek mavészi hasznositdsa. Az egyik alkotdsa mintha Veronika
kendéje lenne. Szinte érezni a jelentds és jelentéses test hidnyt.
A hidny szoritésdt. Bellet szinte minimalista, meditativ, egyik ké-
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pén pl. egy konkrét égésvonal nyomait 6rokiti meg, olyan, mint
egy miitét utdni heg. Kérizs sokkal narrativabb és labirintussze-
riibb, idénként ,tartalmasabb”, cizelldltabb mintdzatokat alakit
ki, és szinte megkisérti az op-art szabdlyossigdt. Meditativ cso-
magolépapirok hirtelen érzelmekhez. Megspérolni a Mattisse
papirkivdgataihoz sziikséges olldcsattogtatdst és id6t. A szdrnyas
idé metrumait kovetni alkotds kozben. Bellet egyik svdjci kidlli-
tdsdn égett selyempapirokbdl visszamaradt pernyedarabokat ra-
gasztott a falra: a pusztulds és a teremt8dés konny(i zsardtnokaira
Kérizs aligha bizna ekkora radikalizmust. Kézelebb 4ll hozzd a
solothurni tdrlaton bemutatott 7hermal Comfort cimli nyomat,
mely lekiszott még a falrdl is.

Harm van den Dorpel 10U-sorozatdnak monokrém
termopapir-foltjai, festményldtszatai ugyancsak kozeli rokonai
lehetnének Kérizs grafikdinak. Ndla a cimadds erésen orientald
jellege segit 4thidalni a hagyomdny és a pillanat kozti szakadé-
kot: a munkdk viszont reinterpreticiékkd degradalédnak, szinte
kommentdrokkd vdlnak. Nem egy h8papirmiivész kilép a térbe:
szoborszer(ivé vagy installicidszertivé vardzsolja a négyszoglett
narrativdt. Kérizs gytir8déses tereinek bizarr geografidja és ar-
cheolégidja a puszta illuzérikus térben is képes minderre.

Jessica Murtagh nemcsak forrasztépakdt haszndl, hanem a
mikrosiit8jét is beveti. Pl. szdmlatekercseket ,siit meg” benne, s
élvezi az igy nyert specidlis, repetitiv elemek op-art harménidjdt:
Martin Creed nevezetes papirhajtogatésait fejlesztette tovdbb a
termopoétikai automatizmus irdnydba. A koznapok galériafalait
a véletlen tapétdival fedi be.

Nem egy Kérizs-grafika ugyanakkor a hagyomdanyos gra-
fika fantasztikusan aprélékos kidolgozdsdt idézi, antropomorf,
de végsé soron hierarchizdlatlan, s6t egyenesen poszthumdn
biodiverzitds uralkodik el rajtuk. Ez a technika Csernus Tibor
korai grafikai munkdinak organikus automatizmusdhoz hasonlé
(1asd pl. Juhdsz Ferenc Harc a fehér bardnnyal cimt kétetének bur-
koléjét), de a konkrét formatan tekintetében kildtdstalanabb vi-
lagot teremt. Mds munkadi , fest8ibbek”, kevésbé konttirosabbak,
s olyanok is akadnak, ahol folt és kontdr egymdsra rétegzddik.
Négyzetes tivegablakok 6ndllé ldtvdnyokkal, egy rovar dsszetett
szemének Osszekevert képkockdi, megannyi kis kép a nagy geo-
metridban: fantasztikus ablakterv, mualkotds-értékii vdzlat egy
tivegmivész szimdra. Némely munka pedig egyenesen fénykép-
szer(i: a fotogréfozds 8skordnak technikai kisérletez8kedvét hivja
elé.

Minden hégrafika izzitott, majd lehdtote, tlizb8l mentett
vagy tlizzel irt koltemény. Spontdn szerkezetiikon 4tiit a vildg-
érzékelés emberi ritmusa és az univerzdlis matéria jol kezelt
verstana.




