RITIKA

72

VISY Beatrix

Vesztegzar
a Barazda
Hotelben

,Bardzdds tdjon” gizol, ,[bJolygényi szervet” forgat mint
MGobius-szalagot rejtd tiveggolyét, a koltd. Deres Kornélia erds
koncepciéval bir6 kétete az agyra mint az idegrendszer kézponti
szervére taldlt rd, egy olyan izgalmas és bardzddlt tertiletre és felii-
letre, amely mésodik verseskotetének, a Bébhasaddsnak alapjét, a
megszdlaldsméd és a gondolati-képi vildg kiindulépontjdt adja.
Nem kénnyt belépni ide, egyszertien, tomoren meghatdrozni
azt, mi is torténik ite, kiinduldsként tehdt fogadjuk el a helyze-
tet: ,A trauma-kozpontban fekszem”, illetve fekszik az olvasé
(is) Deres Kornélia kotetével a kezében. A bédévéros kozepén,
az agy gumojaban.

Az ember legmendbb ,taldlmanya” és biiszkesége, bardzddi,
lebenyei, idegpalydi e koltészet, e tematika és az erre épiil8 po-
étika kiindulépontjai, de tdl egyszerii lenne az tigy, ha el lehet-
ne intézni a kortdrs lirdra jellemzd testpoétika és szenzualitds
egyik eseteként. Mert szerencsére nem csak errdl van itt sz6,
noha részben igen, Deres 6j kotete jél illeszkedik ehhez a vonu-
lathoz is, mdr csak a ,régi” Telep csoport kapcsoléddsi pontjai,
(akkor) 0j tendencidi 4ltal is (ahonnan legtébbjitk mdr igencsak
tovabb Iépett), de mint minden erds hang és érvényes megsz6-
lalisméd, koltészete, eljarsai nem illeszthetdk be egyértelmtien
a mindossze nagyvonalakban kériilhatdrolhaté kortdrs koltsi
irdnyokba.

A négy ciklusba rendezett anyag a képalkotds és a megtaldlt
motivumcentrumra épiil8 szemléletmdd terén tdnik izgalmas-
nak. Az agynak, egyes részeinek és miikodésének egész létezésre,
vildgra toreénd kiterjesztése elsésorban az elsé ciklusban zajlik;
a tekervényes, bardzdilt szerv a dolgok rizomatikus mivoltdt,
miikodését érzékelteti, a vildg tudomdnyos miszerekkel be-
mérhetd, de mindezek ellenére sem kiismerhetd, titokzatos
karakterét, a tudat(os)ban és a tudattalanban valé 1étezést, az
input és az output hatdreerilletén valé folyamatos tanydzdst,
ide-oda lépkedést. A vildg mdr rég nem gondolhaté el ok—oko-
zati viszonyok rendszerében, a szertedgazd, kibogozhatatlan
és kiilonbozé csomésoddsokban mégis Ssszekapesolédé dol-
gok, Deleuze—Guattari rizéma-elméletét explicit is megidézve,
az agy tekervényeinek és idegpdlydinak metaforikdja mellett
szdmos mds motivumban is felbukkan, rogtén a fjordok és a

korallok formdtlan formdiban a nyitéversben, de a kérhdz tra-
umakézpontjdnak cséveiben, huzalaiban is, legerételjesebben
pedig a kotet mdsik visszatérd elemében, a bédévdros zstfolt-
sdgiban, kavalkddjdban, esetleges tikolmdnyaiban. Nemcsak
a vidros terei, fényei, elemei, a bédéviros szedett-vedett tdkol-
mdnyjellege és az agy részei, ,csarnokai” vetiilnek egymadsra, a
kiilsnboz6 képzetkdrsk, nyelvi regiszterek finom keveredése —
s[tlermészettuddsok érkeznek kémlelni” — is kitdgitja, egy-
midsba, egységbe montirozza az élet és a lét kiilonboz4d teriilete-
ir8l szdrmazé tapasztalatokat.

Itt azonban még messze nincs vége az alkotd eljdrdsainak,
ugyanis Deres Kornélia a feliitésekben elinditott vershelyzete-
ket, metafordkat stiri komplex képekbe — vagy azokra erésen
emlékeztetd — képsorokba tomoriti, elsésorban az els6 és a har-
madik ciklusban. Emellett szinte minden esetben t6bb képzet-
bokrot olt egymdsba, mozgat egyiitt. Ilyenek példdul — nem
egyszer — az agy ¢és a vdros, vagy a sejtek ,finommotorikdjdt”
miikodtetd agy és a bolygdk, vagy az (ir végtelen univerzumanak
pdrositdsa. A képvildgok, jelentéssikok ugyan valthatjik egymast
(két—hdrom) soronként, de az olvasé a legtébb esetben nem tud
szabadulni a kezd8 képhez valé visszacsatolds kényszerétdl. Az
eleve metaforikus vershelyzet tovabbi képiesitése, a sokszor kii-
16nboz6 jellegli, néz8ponti verssorok egymds mellé helyezése
bonyolult tdmbaoket eredményez, s a kezdd képhez, inditd tré-
pushoz t6rténd, vdrt visszacsatolds valéban nem egyszer megtor-
ténik, ilyen példdul a Szdrnyas pofeteg (Rajna) boglya-motivuma,
de a keretezd szerkesztés is jellemz6 (Ejszakai kontinensek, Fehér
torp, Iddleves, Csalddi porcid). A képalkotds tomorségét, a kép-
zettdrsitdsok feszességét hangsilyosan hordozzdk a verscimek is,
amelyek sok esetben egyszavasak, egyéni Osszetett szavak, eset-
leg jelz8s szerkezetek, a nominalitds, a megnevezés ereje jellemzi
Sket, ahogy, megldtdsom szerint, az egész kotetet, mindez a kije-
lentések stlydt, a versek apodiptikus jellegét adja.

Az eddig ismertetett tematikus-képi vildg azonban, szeren-
csére, nem egyforma intenzitdssal hdlézza be az egész kotetet,
az agy az elsé ciklusban kap kitiintetett szerepet, illetve még
a harmadikban, s ezt a két egységet jellemzik a tomorebb ré-
vidversek. Am a szerz8 egy mdsfajta képzet- és gondolatkore is
bevet: a szinpadi bdbok, szerepek él6 anyag nélkiili, agy nélkii-
li alakjait helyezi az agytematika mellé, vele szembe. A szinpa-
diassdg és a maszkjiték az élethelyzetek szintere, 4m ahogy az
lenni szokott, a jéték kordntsem felh8tlen, babok hasadnak ki
bel8liink, multunk, létiink fdjdalmas vagy fdjdalmasan tévo-
26 alakjai (Bdbos adag, Csalddi porcid). A babok és a maszkok
esetében azonban nemcsak a felszini hordozd, a helyettesités,
helyettesithetéség, a rétegek lehdnthatdsdga, a dolgok 4talaku-
ldsa kap reflexiékat, hanem ezek mutatnak rd leginkdbb a kotet
egészét jellemzd vondsra, arra, hogy nemcsak képekrdl, hanem
sok esetben képrétegekrdl beszélhetiink, egy-egy motivum t6bb
hasznalati kérben, konnotativ jelentésben tlinik fel a kotetben,
a maszk példdul szinhdzi, miits maszkként és gdzdlarcként is
jelen van. S ez is fontos a kotet poétikdja, koncepcidja szem-

pontjabdl, mert a bib—szerep—maszk-motivika példdul a koltdi
Enre, a tudatszintek, tudat- és érzelmi 4llapotok rétegzettségére,
az id6- és térbeli hasitékokra is reflektdl, s mindez Gsszefliggés-
be keriil az agy sokrét(i tevékenységével, a tudatos és tudattalan
folyamatok és ezek ok—okozatisiginak kiismerhetetlenségével,
esetlegességével. C")sszességében ugyanakkor mindez, ahogy ,he-
ver egymdson a vildg”, idénként tdlmozgatott, tilirt, a befogadd
idénként elveszik a folyamatos ,agymenésben”, az agyi kapcso-
latok, szinapszisok sokasdgdban, s példdul ez utébbi kifejezés is
kényelmetleniil sokszor tér vissza.

Ennek ellenére, Deres koltdi elgondoldsiban a bdb és a
maszk azért nyer fontos szerepet, mert ezek a toposzok, képek
szoros Gsszefiiggésben dllnak az En poziciéjanak, artikuldlhaté-
sdgdnak kérdésével. A motivumkorsk és ,ldtvanyelemek” men-
tén felépitett versvildgba tornek be (vagy onnan ki) ugyanis az
elsé személyti, a versbeli Enhez kapcsol6dé reflexiok, érzetek,
érzések, megldtdsok, tovabbd a multbeli események, a sajit em-
lékek révid (vagy nem is mindig olyan révid) villandsok forma-
jiban. Deres versei egy ujfajta ,térgyiassdg” jegyében a képet,
a képi vildgot (képi sikot), a ldtvdnyt helyezik elérébb, ezek
mentén szervezi a miiveket, a (kiil)vildg konstrudlt szinpadképei
vélnak adottd, a létezés alapjdvd, amelyekbe a megszélal6 belép-
het, ahol 4tmenetileg jelen lehet, dthaladhat, ahonnan kiszélhat,
kinézhet, tdvozhat. A kiilonféle elemekbdl épiil§ ldtvanyok mdr
eleve sziirredlisak, bizarrul illeszkednek, mint a bédéviros részei,
manieristdn bonyolultak, sététségiiket kiilonds, szines fények vi-
lagitjak meg. Illetve ezek az életre ,kijelolt” vdrosok, csarnokok
idénként mintha jév6beli, mégis idétlen mesterséges tereket,
tirbdzisokat, viligvégi dllapotokat formdlndnak, és a fenyegetett-
ség, a félelem hangulatdt a katonai, haddszati sz6kincs erteljes
bevetése is erdsiti. Kiilondsen a mésodik ciklus, a Kérem, vegyék
Jfel gdzdlarcaikar figyelmeztet§ cimével vezet be a ,hiborts 6ve-
zetbe”, és rogton az elsd vers szilik térbe visz, ,[m]ost itt vagyunk,
ebben a hdbort utdni / bunkerban”, szorongatott léthelyzetiink
képe ez. Mintha tehdt valéban zdrt, mesterségesen bevildgitott
szinpadképekben mutatkozna meg a vildg a Bdbhasaddsban,
mindig mésként, dnmaga zdrtsdgdban és véllalt jelszertiségében,
ezek a terek—porondok tgy viszonyulnak a ,kinthez”, a kiilvildg-
hoz, ahogyan a szinhdz- vagy a tdncmivészet 4ll kapcsolatban
az an. valésdggal, élettel: a fel- és megidézés, az dbrdzoldsmdd
jelszerdi, jelrendszerszer(i olyan értelemben, hogy Deres kolté-
szete nem akarja eltlintetni a nyelvet, kezes bardnyként eszkozzé
tenni azt, nem igyekszik transzparens médon eltiintetni azt egy
gondolat, emlék, érzés kozvetitése érdekében, hanem megtartja
kozegét, kozegellendlldsit mint ,mesterségesen” konstrudlt nyel-
Vi teret.

A nézépontok (folyamatos) dthelyezése, a szemléletmdd
megvéltoz(tat)dsa tlinik itt lényegesnek, bizonyos értelemben
inverznek. Mert nem tiinteti el, nem iktatja ki az Ent, de az
dbrdzoldsméd dltal hittérbe helyezi, misodlagosként ,tételezi”
az En — vildgban, létezésben valé — szerepét, jelentdségér.
Létiink, életiink, dolgaink villandsnyiak, alkalmian helyzet- és
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jelenetszertiek, nem t8liink indulnak és nem is mi irdnyitjuk
ezeket, minddssze bdbként, szerepekként vesziink részt, bdbo-
kat hasftunk ki, le magunkbél, ami megmutathatd, felt{inhet
a terekben, a szinpadokon; teljes 4talakuldsunk, dtalakuldsaink
utolsé fézisa sem t8bb, mint imdgs-1ét, rovid lepketdnc a fény-
ben, a fény kériil. Figurdk vagyunk doboz-létiink, box-vildgunk
deszkdin, egy-egy mozdulatba, gorcsbe, grimaszba merevedve, s
ha a szerzd, a vele készitett interjuban Hopper alakjait, Chagall
angyalait és Lynch rémdlmait hozza kapcsolatba verseinek vild-
géval, mindehhez Francis Bacon porondra, kalitkdba kihelyezett
gornyedd alakjait is hozzdtehetjitk. Mindezek ellenére és mind-
ezzel egyiitt vannak érzéseink, gondolataink, tapasztalataink, és
féleg multunk, emlékeink, hordozott fdjdalmaink, de ezek csak
toredékekben, hasadékokban és hasitékokban tudnak el8torni,
kivildglani, mér csak az agy onbecsapd, mindenhez adaptdl6ds,
az ingeriileteket sokszor inverzen, forditottan feldolgozé tevé-
kenysége miatt is. A percepci6k tudathoz érkezése mir 6nma-
gdban bajos, nem beszélve az dlmok, emlékképek, elfojtdsok és
projekciok miikodésének komplikdcidirdl. Nem csoda, hogy
ezek a versek nem engedik az En-t uralkodni, tilterjedni, a sze-
mélyesség mindig visszacsatolt, vildgra reagdld, utdlagos, mint az
ingeriiletekre adott (testi) valaszok.

Taldn bonyolultnak tinik mindez, de a verseket olvasva
azért, szerencsére, mégsem annyira az, mert az er8s sorok, ér-
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zékeny megjegyzések megragadnak, a képek, ldtvinyok megele-
venednek, az olvas6k ,[k]erek nagyitdikkal / biiszkén kutatjdk
a dobogd tdjat, / a tekervényest”. A Bdbhasadds versei szép da-
rabok, ékes hasitékok, de valéban nem egyszerti kozel keriilni
hozzdjuk, érteni Sket.

A strukturdltsdg, rétegzettség azonban nemcsak az agy
képében, az egymds mellé illesztett képvildgokban és a versen
beliili megszélalismédok, nézépontok, fékuszathelyezések fo-
lyamatos mozgdsiban, dinamikdjdban figyelhetd meg, hanem a
kotet szerkezetében is. Ahogy mdr sz6 esett réla, a négy ciklusra
hasitott versvildg 6ndllé, kozel egyforma nagysiga (12, 13, 12,
13 vers), viszonylag zdrt egységekre oszlik. Azért csak viszony-
lag, mert a képvildg jelentds, fent bemutatott része, a megszdla-
lds médozatai, mds-mds hangsilyokkal ugyan, de végigvonul az
egész konyvon. Az egy részen beliili versek 8sszetartozdsa azon-
ban hol finomabban, hol ldtvinyosabban bontakozik ki. Deres
Kornélia kotetében az elsd és a harmadik, tovabb4 a mdsodik—
negyedik ciklus alkot pdrokat, szorosabb viszonyokat, de mds
szempontbdl az elsé kettd és a médsodik kettd ciklus is pdrba
dllithatd, igy az elrendezésnek kevésbé ive, mint inkdbb kettds
litktetése, dialégusa van.

Az els§ és a harmadik ciklus tartalmazza a kordbban mdr
részletesen tirgyalt tdmbszeri, révidebb verseket, ezekben
mintha a kéltd motivumainak, trépusainak, képzetkoreinek
kidolgozdsa torténne. Az els6ben az agy teriiletének, terepének
bejdrdsdra, vildggd szélesitésére, a tematika megalapozdsdra keril
sor. A harmadik ciklusban — bdr szintén sokat ,vesztegel az
agyvizekben” — inkdbb a kiilnboz8 tudatdllapotokra, az dlom-
nak, a mdltbeli élményeknek, az emlékeknek a feldolgozdsira
vagy az agy egyéb — aggaszté — mddosuldsaira, mint péld4ul
a demencia, fékuszdlnak a versek. Itt kezdjiikk meg az evezést a
»poshadt” ,idegvizben”, az ,id8levesben”, aminek nyilt teret és
kozvetlenebb hangokat a befejezd ciklus ad. Az emlékek, a gye-
rekkor megidézésének versei (Csalddi porcid, Ow’la’g) vezetnek 4t
Az utolsé huszonéves dsz ziréciklusba, ahol — ahogy az gyakran
lenni szokott — az elmulds, a haldl felé tekintve védlik fontossa,
elrendezendévé a malt, minél inkdbb eldre, egyben anndl visz-
szabb is: Gardzsmenet ez mar.

A csalddfa, a csalddtorténet eseményei, szegmensei tdrulnak
fel a maltbdl, a jové pedig, mintha tallépne az egyéni életen
és veszteségen, apokaliptikus és nyomasztd vizidkban fesziil
szembe az egyéni sorssal; a romlott emberiség jelenének egye-
nes kovetkezménye (mégiscsak vannak ok—okozatok) a pusztulé
jove. A kovetkezd részlet még inkdbb egy konkrétabb, jelenlegi
helyzetre vonatkozik: ,,Ez a vdros nem az én babondm. / A Sétét
kapundl seregek gytilnek, kikent / feketében, razsvordsben”
(Rdncgydr), dm a Halvdros bibliai képi-nyelvi elemekkel jatszik
rd a végitéletre: ,Végil aztdn eljon ez a halszagt parti is,” ,[t]
omegek tilnek repiil8re, indulnak délre,” ,,[é]s menekiil min-
denki, aki nyelveken beszél”. Es az ezeket kivetd versek is bével-
kednek hasonlé utaldsokban, a hdboruds helyzet, ostroméllapot
kimerevitésében, a biblikus hang és az emberiségre réte biintetés,

a Foldhoz békly6zo kirhozat véglegesitésében: ,A gravitdcié az
atydhoz tartozott. Er8sen tartotta / az embert, véres koldokzsi-
nérként kototte meg. / A bolygéhoz lincolta.” A Felmend cimi
zdrévers pedig tobbes szdm els§ személyben — ami viszonylag
ritka a kotetben — ,bicstzik”, osszegzd gesztusokkal, hirom
részben; az iddsikok Osszefonédnak ebben a lehetSségeket fel-
mérd, egészen Gl Ferenc hangjdt idéz8 Gtmutatdsban, ami vé-
giil mér csak egy dologra térekszik: a tdlélésre.

Mig a harmadik és a negyedik ciklust alapvetden az id8
(ldéleves, Az utolsé huszonéves dsz) hatdrozza meg, az elsé két cik-
lusban inkdbb a tér domindl. Az els6ben az agy bolygdnyi szerv-
vé valé kiterjesztése, a bédévdros kiépitése, a nap- és évszakok-
nak, a kiilonb6z8 féltekéknek a bemérése zajlik, de mdr ebben a
részben is ott bujkdl a fehér szin az 6regség, a haldl, a [étszorongds
jelzéseként, a ,fehér zaj” mint a létbe-feledkezést permanensen
zavaré rezgés ott kezd 6ldlkodni a kétetben. A mésodik ciklus-
ban jelennek meg erételjesebben a hébord, az ostromadllapot, a
bunkervildg képei, itt keriil a versek eléterébe a létezés szoron-
gaté mivolta, s6t traumdja. A tdlélés tematizdldsa mint egyet-
len létlehetdség mdr itt, rogton az elsd versben, a Bunkerben
megkezdddik: ,A szorongds végiil megolte a szineket, mi mégis
/ waléliink, programszerien.” Keser(i szigetek, traumakozpont,
panikolé 6sztonén, felkésziilni a legrosszabbra, ,,[p]ar éve fejbdl
tudom a teend8ket katasztréfa esetén,” — mintha az agy veszély-
kozpontjaban lennénk sziintelen riasztdsok és félelmek kozote. A
ciklus azdltal vélik még nyomasztébbd — ne feledjiik, gdzdlarc-
ban iiliink —, hogy az elsd egységhez képest a versek kinyilnak,
érezhet8en sokkal személyesebbek az utaldsok, tobb a referenci-
dlisan megragadhaté elem, terek, vdrosok, orszdgok tlinnek fel,
kozéleti eseményekre, kozhangulatra reflektilnak egyes versek,
versrészletek. Nemesak a versvildg és a megszélaldsmoéd valtozik
azonban, hanem ezzel egyiitt a versek is megnytlnak, a tdmb-
szerliség helyett tobb versszakos, viltozatosabb formdju vagy
r6videbb, szdmozott egységekbdl 4ll6 versek is taldlhaték ebben
a részben. Ez a nyitottabb, személyesebb, a mdsik két ciklushoz
képest fellazitottabb egység ezekben a vondsaiban a negyedik rész
verseivel mutat rokonsdgot, s tematikusan is ott épiil tovdbb az
ebben a ciklusban még inkdbb ,csak” szorongaténak, veszélyek-
kel telinek ldttatote [échelyzet, amely a zdrlat alkotdsaiban madr
végillapotig juttatott, apokaliptikus formdkat nyer, s ezzel egytitt
a talélés is mds, nyomatékosabb hangstlyt kap.

A tilélés mint egyetlen létlehetdség és ennek visszaté-
16 tematizdldsa taldn azért lehet fontos, mert bdr a Deres 4ltal
kozvetitett viligdllapot, a rémdlomra, sci-fire, lepusztult kiilva-
rosokra, posztapokaliptikus viziékra hangolt ldtvinyok az em-
beriség, a bolygé dltaldnos képét, helyzetét mutatjak, mégsem
embertelen (ember nélkiili), szubjektumok nélkiili vildg ez. A
talélés ezért, az érzékek és az érzékenység, az értelem és az érzel-
mek, a male és az emlékek embere szdmdra, tehdt, mondhatni,
személyes okok miatt, nem elhalaszthatd, nem eloddzhaté. Be
vagyunk huzalozva, hdlézva a létbe, vildgba, ahogy az idegsej-
tek a testitnkben, mindennel kapcsolatban dllunk, mindennel

érintkeziink, még azokkal a dolgokkal is, amiknek létezésérdl
nem is tudunk. Rdaddsul a homloklebeny nagy, kifejlett, ,tdl-
épitett varosrész” tele érzelmekkel. Mindez az emberi deformitds
taldn elegendd ahhoz, hogy valaki szavakba, képekbe, versekbe
helyezze mindazt, ami nap mint nap, megdllds nélkiil 4thalad
rajta, ingereli, borzolja és mozgatja idegsejtjeit. Vesztegzdr van,
de a tdlélés garantdlt.

KERBER Balazs

Testfoldrajz

Zavada Péter 4j verseskotete, a Rones széldrnyékban mind nyel-
vi, mind szellemi értelemben izgalmasan illeszkedik az el6z8 két
konyv, az Ahol megszakad (2012) és a Mész (2015) vildgdhoz. A
kotetek, Ggy tlinik, egyszerre jelentenek tudatos épitkezést és tel-
jes Gjrakezdést; tekinthetSek egy szerves folyamat Gjabb dlloms-
sainak is, ugyanakkor mindegyik egyfajta hatdrozott szakitds is
a mér meglévd korpusszal. Az el8z6 dllitdsok, persze, sok szerzd
megszdlaldsaira lehetnek érvényesek, azonban Zivaddt mintha
kiilonos nyugtalansdg jellemezné ezen a téren.

Az Ahol megszakad ,klasszikusabb”, ugyanakkor a Parti
Nagy-féle versbeszéden innen és tdl is elhelyezkedd hagyomd-
nydt ldtszolag megtori a Mész szabadversekbdl 4ll6, a kortdrs
fiatal lira hangjdt, pozicidjit jobban megkdzelitd anyaga, ugyan-
akkor a két kotet szemléletmddja valéjaban tobb hasonlésigot
rejt, mint amennyit a hangsilyozottan kiilénb6z6 forma sejtetni
enged. A Roncs széldrnyékban pedig mintha az Ahol megszakad és
a Mész egy kevésbé feltling, csak dttételesen jelenlévd vonulatdt
erdsitené fel.

Az 4j kotet egyik jol észlelhetd motivuma — a szubjektum
és a foldrajz (tdgabb értelemben a ,kiilvilig”) cserélédése és
gyakori egybemosddisa, illetve a vildg mint ldtvinyreprezentd-
cié — mdr kordbban is fel-feltlint. Az Ahol megszakad mésodik
verse, a Film helyetr épp azt illusztrdlja, ahogy ,film helyett” az
yesemény” valik moziva: ,A hires részt, mikor vorosre vile, / és
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mér nem 6nmaga tobbé a sirga.” (Film helyett) A szdveg kifejezé-
sei (,filmkocka-villogds”) hangsilyozottan érzékeltetik, ahogy a
stermészetesként” tapasztalt l4tds ,alkotdssd” lesz, és egyben veti-
téssé. Mdr az elsé kotetben eléfordul, hogy a hétkdznapi tdrgyak,
dolgok absztrahdlédnak, mintha ezzel egy nagyobb folyamat
aktiv keletkezését jeleznék, egy tdgabb perspektiva lehetdségét:
»Lucfenydnk volt — némdn meredt az égre: / vildgité nyil egy
Kijérat-tabldn.” (Egyszer betorr) A Mészben az Ahol megszakad ji-
tékos felvetése egy végiggondolt koncepcié alapjdt alkotja meg:
a mdsodik kotet szovegeiben az olvasé néha gy érzi, bonyolult,
akaddlyokkal teli térben kanyarog, ahol egymdsba épiil a tdrgy,
az absztrakcid, illetve megjelenik a szétszdlazhatatlanabb, tdr-
gyiasult absztrakei6 is, mely a ,kint—bent” nehezen megfoghaté
kettésségére hol egy épiilet képével, hol egy rajzfilm plasztikus-
sdgdval igyekszik rdimutatni. LUlsk a konyhdban és elképzelem /
hogy két irdnybdl, fejlimpdkkal / viligitanak meg egy kérdést”
(Tabu (2)) — olvassuk a Mészben, s ez egy konkrét (film)jelenet
esélyét is magdban hordja. Egyben mintha — részben a humor
eszkozével is — dtrendezné a pozicikat: az absztrakcié megte-
kinthetd jelenségként szerepel. Nem a matéria rejti magdban az
értelmezést, hanem az ,értelmezés” lesz tereptargy: ,,Ezen a sor-
torésen 4t pont / réldtni a kedvenc szorongdsod / homlokzatdra
[...]” (Biinjel (6)z) A Roncs széldrnyékban viligiban ez az érlels-
d§ filozéfiai alap még erdteljesebb, és a ,testfoldrajz” tényleges
szervezbelemmé vilik.

Egy klasszikusabb, ,érzelemtelitettebb” versvilighoz val6
vonzodis is 8sszekoti a hdrom kotet beszédmddjdt, amit jeleznek
az er8sebben vagy bujtatottabban jelenlévd parkapcsolati témiék,
illetve olyan kedvelt, és Zdvada dltal revitalizdlt toposzok, mint a
melankolikus elmulds vagy az évszakok véltakozdsa. A beszélék
mintha a versek véltozdsdval, az irds eltint idejével is szdmot
vetnének. Izgalmasan reflekedlnak egymésra a koteteket nyit6
szovegek.

Az Ahol megszakad nyéri kezdetére (,Elek, s ez ritka alka-
lom. [...] E nydri kert az drnyaké.” — Boldog déra) felel a Mész
elsé versének, az Akinek mondanom kéne feliitése: ,Hogy hi-
deg voltdl, mint a krémek. / Ez maradt meg abbdl a nydrbdl.”
(Akinek mondanom kéne) A hidegség-motivum a Boldog dra
»nemjovés”-szitudcidjdra valé visszautaldsként is értelmezhetd,
illetve az Ez marads meg reflektdl arra, mi maradt meg az el6z8
kotet beszédmddjdbél, hiszen a Mésznek egyik alapélménye a
kényelmetlenség, a hlivosség. A ,hé” motivuma szdvegszerien
is gyakori. De a hideg reflektdl arra az elméletibb, tdrgyilago-
sabb, analitikusabb megkézelitésre is, ami a mdsodik kétet sa-
jatja. Egy kotetindit6 vers mdsodik soraként a kovetkezd részlet
akaratlanul is a szimvetés érzetét kelti fel az olvaséban: ,Ez ma-
radt meg abbdl a nydrbdl” — mintha a beszél az irds ,,hogyan-
jardl”, az alkotdst motivél6 élmény és tapasztalat tovdbbvihetd-
ségérdl beszélne. A Roncs széldrnyékban feliitése szintén utal az
idé elmozduldsdra, illetve mintha az egész konyvet egy alterna-
tiv idSlehetdség megtestesiiléseként fogn4 fel: ,Létezik egy part,
ahol most néhdny / perccel késbb van [...]” (Hely az idének
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