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Szigortan véve ez a negyedik 6ndllé kidllitdsa Ujj Zsuzsinak.
Egy, a kozépgenerdcié idésebb tagjénak szdmité alkotdtdl na-
gyon szerénynek szdmitana, azonban 8 elsorban el6adé, dalszer-
z8, performer, a Csékolom egyiittes alapitd tagja, aki pusztdn
hat éven keresztiil foglalkozott a fotografidval mint kifejez8esz-
kozzel. Ujj Zsuzsi fotds tevékenységének az ,jrafelfedezését” is
az a hulldm hozta meg — megannyi mds alkotééval egyetemben
—, mely elsésorban a nemzetkézi, 8sszefoglalé csoportos kidllits-
sok kapcsdn megindult kutatdsi és reprodukaldsi tevékenységhez
kapcsolédik.

Ujj Zsuzsi elsé 6n4ll6 kidllitdsa a Liget Galéridban (E/sé ki-
dllirds) 1987 novemberében nyilt meg, alig két évvel az elsé fotd
elkésziilte utdn. Fotdzdssal 1985 és 1991 kozott foglalkozott ki-
z4rélag: § instrudle és 6t fotdztdk vagy 6nkioldd segitségével fo-
t6zta sajat magdt. Egyszerre alanya és targya is dllitdsainak. O is
azok kozé az alkoték kozé tartozik, akik a mainstream muivészeti
kozeg peremvidékén mikodtek, a kiilonbozé mivészeti médiu-
mok hatdrait 8sszemosva, azokat dtértékelve, adott esetben Ujra-
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Ujj Zsuzsi kiallitott fotéihoz

definidlva dolgoztak — Ujj Zsuzsi fotéval mint eszkozzel hat évig
foglalkozott csupdn. Sturcz Jdnos taldléan jellemzi majd’ tiz év-
vel ezeldtt késziilt tanulmdnydban, hogy ez a fajta ,marginalitds,
illetve mivészeti dgak kozotti helyzet adta szdmdra azt a bétor-
sdgot és szabadsdgot, ami a belterjes hazai miivészeti szcéndban
dolgozokbdl nagyrészt hidnyzott.”! Nemcsak a nemi identitds-
sal, illetve a nemek tdrsadalmi szerepével kapcsolatos elméleti
diskurzus és fogalmi készlet hidnyzott, hanem az itthon dolgozé
némivészek korében a ndi identitds problematikdjdt tudatosan
felvetd, elméleti megalapozottsdgti (élet)miivek sem sziilettek.
Elsé kidllitdsdn hat nagy méretli, megkozelitéleg 100x70
centiméteres fotot dllitote ki, melyek egyetlen sorozatbél kertiltek
ki. Cimeket nem adott akkor sem, késébb sem, azonban a foték
elkésziilte, a tematika, sajdt fekete-fehérre festett alakjdnak f8sze-
repe egyetlen sorozattd konstrudlja a képeket. Sajit elmonddsa

! STURrCz Janos: Posztmodern stratégidk a kortdrs képzémiivészetben 1970-2002.

Természethaszndlat, ndi nézépontok és a miivész teste mint metafora (dokrori disz-
szertdcid), heep://www.c3.hu/-ligal/UjjTanulmany.htm
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alapjan hdrom vagy négy napig volt befestve teste temperdval és
egy kolesonkapott géppel, 6nkioldé segitségével fotdzta dnma-
giat.? A fekete-fehér képeken egy tet8tdl talpig fehérre festett alak
jelenik meg, melynek testét vizszintés és fiiggéleges fekete vo-
nalak osztjak. Az emberi csontvdz nemi jellegektd]l megfosztott,
azaz androgiin szerepét veszi fel, a nemi szerve helyére festett
pont egy gesztus, mellyel finoman célbaveszi azt a szemléletet,
mely a vildgot biolégiai nemek szerint osztja fel: a nék sajdt tes-
tiiket, testiik 4ltal értelmezett nemi szerepiiket hangsilyozzak.
Ugyanakkor ldbjegyzetet tesz ahhoz az évszdzadokon 4t uralko-
dé szemlélethez is, mely a nét anatémiai tulajdonsdgai mentén
vagy valamely anatémiai tulajdonsdg hidnyaként tételezi.’

A test mint kulturdlis metafora a tdrsadalmi kontroll f&
szintere és egyben a kommunikdci6 egyik lehetséges médiuma
is. A hagyomdnyos miivészeti kdnon a férfi szdmdra tartja fenn
az aktiv alkoté-zseni helyét, mig a né csupan modelljeként je-
lenhet meg, szdmdra a passziv, statikus pézolds jut. A vizudlis
megjelenités sordn az dbrdzolds a ndi testet erotizdlja, olyan pozi-
ciéba helyezi, ahol megfigyelt a férfi szubjektum szempontjabél
erotizdlt tdrgy lesz. A miivészeti kdnon szdmdra a né, a néi test
targyként tételez8dik, elsdsorban a klasszikus aktibrdzoldsoknak
koszonhetden, melyek az idealizalt néi testet statikus, monolit,
tokéletesitett formdban rogzitették.

Ujj Zsuzsi azzal a gesztussal, hogy meztelen testét kibillen-
ti — nem engedi, hogy egyértelmtien néi aktként tételezddjon
—, lehetdséget teremt arra, hogy a rendkiviili médon polarizalt
ndi szimbélumok szubverziv széls8ségének hangjan szélalhasson
meg: mozgdsba hozva a nékre osztott felforgaté szimbélumo-
kat és szerepeket, igy a boszorkdnysdgot, a Gonosz tekintetét
(evil eye), a menstrudcids vérrel kapcsolatba hozott drténak vélt
mitoszokat vagy a férflak kasztricids félelmébdl fakadé hiedel-
meket. Ujj Zsuzsi ebben a sorozatéban valamennyi szubverziv
archetipust megidézi. Démoni, tulvildgi szkeletonfiguraként
egy absztrake térben jelenik meg,* id8bél, térbél kiszakitva. Az
egészalakos képek és a kozeli, mell alatt elvdgott portrék (Folids
onarckép [fekvid], 1986; Félids inarckép, 1986 vagy Repiilds 111,
1986) esetében is eldszeretettel él azzal a gesztussal, hogy cson-
kolt figuraként jelenik meg, karjainak alsé hdnyaddt kitakarva,
azok a hdttér sotétjében ,elvesznek”. Azzal, hogy torzé figura-
ként, visszataszit6, ijeszté mutdnsként mutatja 6nmagdt, meg-
haladja a hagyomdnyos mivészeti diskurzus dltal el8irt né- és
mivészimdzst.” A klasszikus esztétika testkdnonjdnak premisz-
szdival ellentétben sajdt testét mint groteszk testet mutatja fel,
mely ,nyitott, egyenetlen, szabélytalan, titkokat rejt§, megsok-
szorozott és formdjdt véltoztaté [...] maga a deviancia, amely
veszélyezteti a tdrsadalmi rendet.”

A gender-identitds kialakitdsdban és kritikdjaban fontos sze-
repe van a ndi lét és a ndi test kutatdsinak. A kritika egyik eszko-
ze lehet a sztereotipidk ldtszdlagos villaldsa. Két képet emelnék
ki a kidllitottak koziil, melyeket érdemes pdrban, parbeszédben
szemlélni és amelyek koziil az egyik Ujj Zsuzsi legismertebb
képe, mely a nemzetkozi csoportos kidllitdsokon vald szereplé-

KEPZOMUVESZET

sek sordt megnyitotta, a mdsik kép viszont teljesen ismeretlen
volt eddig. A ndi és férfi szerepmodellek konfrontdldsdt végzi
a Trdnusos (1986) és a Tojdsos (1986) ciml képpdr modelld-
ldsdval. A két képen az ismert fekete-fehér testmaszkjdban, de
ugyanazon kellékek jelentds dtvaltoztatdsdval és a perspektiva
kibillentésével él. A Trdnusos képen a nyugodt, kiegyenstlyozott
tartdst figura egy letakart emelvényen és trénuson iil, szemma-
gassdgb6l latjuk. Tekintetét eldre szegezi, magabiztosan néz a
képet szemlélére, két karja nyugodtan pihen a trénus két karfi-
jan, ldbai nem emelkednek el a talajtdl, szildrdan, magabiztosan,
ykét ldbbal” a foldon van elétriink. A kép pandantjdn alulrdl
van fotdzva az alak, igy békaperspektivdbol ldtjuk, hatalmasnak
tlind ldbszdrai kozott egy nagy tojdsszer(i tdrgy (ami val6jdban
ugyanaz a tronszék, csak letakarva), amin il, kotlik, tekintetét
sem tudjuk kivenni, mivel feketére maszkirozott szemgodrében
elttinik, talin csukva is a szeme, mindkét kezével hajdba tir,
egzaltdlt, démoni pdzban. A két kép két archetipust mutat, a
wszéken ilés” a ,foldon iiléssel” szemben tételezddik: a szék, a
trén a kultdrdt, civilizdciort jelképezi, mely férfiprincipium, mig
a hatalmas tojdson kotl6 ésanya a természeti, &si, primitiv, azaz
a ndvel azonositott. Ezt a bindris meghatdrozdst erdsiti, hogy
az egyik képen nyitott szemmel és hatdrozott tekintettel, mig a
mésikon zdrt szemhéjakkal dbrdzolja magdt. Az értelem prima-
tusdra épiild modernizmus szdmdra a ldtds, élesldtds szinonimdja
az értelemnek, mely ugyancsak a férfiak szdmdra fenntartott pri-
vilégium volt, a csukott szemek (de ugyanigy a lesiitott szemek
is mdsutt), a tudatlansdgban ergo sotétségben megrekedt, a pat-
riarchdlis berendezkedésben aldrendelt szerepet jatszé nékre volt
osztva. Ennek a dichotémidnak értelmében a n8knek tartortdk
fenn a reproduktiv funkcidkat, szemben a férfiaknak tulajdoni-
tott produktiv tartomdnyokkal.” A fajfenntartdst, szaporoddst,
yhdztdjisdgot” jelképezd tojds tételez8dik a kormdnyzist, irdnyi-
tést, hatalmat szimbolizdl$ trénussal szemben.

2 Az Elsé kidllitds anyagaként szdmon tartott sorozat joval tébb képet szdmldl,
mint az a hat, mely végiil ki lett 4llitva, a jelenleg feldolgozott negativok és sik-
filmre forditott munkék alapjdn kézel hdromszorosa sziiletett és ennek szdémos
Lsatforditott” varidcioja is létezik.

* A férfic mint normdt, a ndt pedig ehhez képest a mdssdgdban (hidnyként) defi-
nidlo, a gorogokig visszavezethetd elméletet Sigmund Freud dolgozta ki. A nét
a férfiakérol eltérd anatdmiai adottsdgai (ti. a pénisz hidnya) kdrhoztatjdk sajdtos
lelki fejlédésére.

* Mely sajdt lakdsdnak szdndékoltan neutralizilt tere a valésdgban.

> Az értelmezéshez Julia Kristeva abject-fogalma ad tovabbi segitséget. Az abject,
vagyis a visszataszitd, undoritd, alantas {6 kategridi az étel, a testi dtvdltozdsok, a
menstrudcié vagy a haldl, amely fenyeget8en hat a vildg és az egyén viszonydban,
hiszen épp a kettd kdzotti egyértelmd hatdrt veszélyezteti. Julia KRisTEVA: Powers
of Horror. An Essay on Abjection, Columbia University Press, New York, 1982.
Magyarul olvashaté részlet: Bevezetés a megaldzottsdghoz, ford.: Kiss Agnes, Café
Babel, 1996/20, 169-185.
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