Sok baj van a szinhdzzal. -

Els6ként: sokba keriil. Mdsodikként: sokan figyelnek r4,
legaldbbis a szinhdzban ezt remélik. Hisztérikus korszakokban és
kultardkban viszont minden figyelem soknak szdmit. Mar hogy -
tulzottan soknak. A szinhdz mindenkori fenntartéja megint csak
viselkedhet sokféleképpen, és sokféleképpen viselkedik is. A mi-
l vészet szabadsdgdnak djult tiszteletétdl és az alkotdk libujjhe-

gyen valé kortiljardstdl (,jaj, csak, ne zavarjuk 8ket!”) kezdve a

»Hallgass, én adom a pénzt, azt csindlod, amit mondok!” hang-

vételig minden el6fordulhat a skdldn, és el is fordul nyilvén.
Németh Akos Es nincs ez masként Magyarorszagon sem.

Nem taldlom fel a spanyolviaszt, ha azt mondom, hogy a
szinhdz mindig, minden testhelyzetben?'éé"mindenkinek tetszeni |
akar, ez nyilvdn egy 6rdmldny alapdlldsa. Ha ebbe a szempontba
belegondolunk, azt kell mondanunk, hogy hit igy elég nechéz
neki.

Magyarorszdgon a szinhdzak tilnyomé tobbsége onkor-
mdnyzati fenntartdst, értsiink ezalatt zdmmel regiondlis 6nkor-
, mdnyzatokat, de a vdrosi szinhdz se kevés. A mostandban bonyo- |
lult nevii, de a kultdrdért is felel6s minisztérium (mdr csak) két
szinhdzat tart fenn, a budapesti Nemzetit és az Operdt. !

Azt kell mondanom, nem kénnyti ma egyiknek sem. Az 6n- |
kormdnyzati vezeték némelyikében mintha valéban kialakulnaa |
hozzadllds, hogy LEn fizetem a zenét, nekem zenéljetek!”

- Legaldbbis a szinhdziak igy ldtjdk. Az 6nkormdnyzat igy
gondolkodik ellenben: ,Az én megyémben a szinhdz a legna-
gyobb koltségvetésit szerv, nem iiltethetek az élére valami lila
mivészkét, még cs6dbe megy nekem.” Es ha elldtogat a becses
szinhdzdba, amit az § valasztéi adéforintjaibdl (,az 8 pénzébél!”)
tartanak fenn, elborzad, mit l4t.

Mir ha elmegy a szinhdzba egydltaldn. Mondjuk az évad-
nyité tdrsulati iilésre el szokott, ott beszélni lehet, azt szeret is,
és a kamerdk és jsdgirok ldctdn a szinész is mdsképp arcikuldl.
Példéul nem szidjaa polgdrmestert. De legaldbb nyakkendét kot.
De ha nincs nyakkendéje, végképp nem szidja a polgdrmestert.
Es igy sz6l ekkor a polgérmester: LEn vagyok az 6nkormdnyzat,
és szeret engem az én népem, szeretnek a szinészek is, ez igy szép
és igy j6, bdr nincs rajruk nyakkendd.” -

A szinhdzakat, ez dltaliban elmondhaté réluk, a legsilyo-
sabb kérsdg gyotri: a megfelelési kényszer. Ez politikailag 6rom-
teli kategoria, hiszen a hdla sz6 szinonimdjaként érthetd, és dgy
tlinhet, hogy a szinhdz oriil is, birmi torténjék vele, és barmit

v

- tervezzen még fenntartdja. Megfeleld tdvolsdghdl, esti sziirkii-

-\ s letben, féliglehunyt szemmel nézve a lehajtott fejlii emberek
= \ .2 7 7 7o 47, PRNTS Y

e csoportjdt, legyen ez akdr egy szinhdzi tdrsulati iilés, ahol bemu-

tat6kat mondanak le, vagy egy oromteli igazgatévaltdst jelente-
g nek be, vagy az eldaddsok szdmdnak csokkentését, nos ekkor a
) lehajtott fejli emberek, nevezziik ket az egyszertiség kedvéére
? szinészeknek, j6 messzirél szemlélve tigy tlnhetnek fel, mint -

' akik helyesl8leg hallgatnak.
Pedig lehet, hogy csak félnek.

Az irds awagzala];vﬁﬁ}hfumpe/ Wiesbﬂ'< 2012 fesztival felkérésre késziilt.
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Nagy Szilvia

Kollektiv emlékezet és kulturalis termelés a modernizmus arnyékaban

Reflexidk a Manifesta 9 biennaléra

(Waterscei, Genk, Limburg, Belgium)

Az ipari 6rokség kulturalis-turisztikai hasznositdsa kozkedvelt és
jelentdsen tdmogatott ipardg Eurépa-szerte. A Manifesta 9 — egy
véndorbienndlé, mely manifesztéja szerint az 1990-es évek utdn
bekovetkezett tirsadalmi és politikai véltozdsok reflexiéjabdl ki-
indulva ,periferikus” helyeken keriil kétévente megrendezésre
— Ugy tlinik, ezt a fajta figyelmet igyekezhetett meglovagolni,
amikor a tobbi nagy mivészeti eseményhez hangoltan (foldraj-
zilag és id6pont szempontjdbdl is) egy belga banydszvdrost és
ipari/bdnydszati multjdt, s ezen keresztiil az indusztridlis mult
kérdésée dllitotta az esemény fokuszdba.

Az 1990-es években 15 eurdpai orszdg Osszefogdsdval 1ét-
rejové Manifesta alapvetéen olyan bienndléként hatdrozza meg
onmagdt, mely mindig egy adott politikai, gazdasdgi szempont-
bol érdekes régié dtalakuldsdt, dtalakuldsi folyamatait vélasztja
témaként, illetve ezen keresztiil fogalmaz meg aktudlpolitikai
kérdéseket fiatal kortdrs mivészek részvételével. A tdrsadalmi
véltozdsok, interkulturlis projektek és kezdeményezések lokdlis,
regiondlis kérdésfeltevésekbdl és mikrofékuszit mivészeti kuta-
tisokbdl indulnak ki, s ezeken keresztiil igyekeznek az eurépai
gazdasig és tirsadalom egészét érintd kérdéseket megcélozni.
Ez az eredeti manddtum késébb Gj szemponttal is kiegésziilt,
miszerint a Manifesta a kortdrs miivészet reprezentdciéjan tul
azzal a kérdéssel és feladattal kisérletezik, hogy milyen szerepet
tud egy bienndlé magdra vllalni periférikus és vitatott teriilete-
ken Eurépdban és a kornyezd orszdgokban azzal 8sszefiggésben,
hogy az 1990-es évek fékuszdban 1évé Kelet—Nyugat-kérdés az
aktudlis gazdasdgi-politikai vdltozdsok kovetkeztében egyre in-
kébb egy Eszak-Dél-dialéguss alakul.

A kezdeti idészakban, a Manifesta bevezetése idején egyardnt
fontos kritérium volt a néz8pontok és felvetett témdk sokréelisé-
ge, a mivészeti fliggetlenség, a magas technikai kdvetelmények,
a kisérletezd kurdtori koncepcidk és a széleskorti kozonség bevo-
ndsa. Ugyanakkor az esztétikai néz8ponttdl valé eltdvolodds igé-
nye hamar felmeriilt, valamint ezzel pirhuzamosan megfogal-
mazédott az erds elhatdrol6dds vigya a fogyaszt6i kultiratdl és
a bienndlék szérakoztatSipari megjelenésétdl. Ez kiegésziil azzal
az onreflexiéval, mely alapjdn megkérddjelezik sajdt szerepiiket,
illetve 4ltaldnossdgban a bienndlét, mint megfeleld formdtumot
a reflexiora, hiszen erre is ugyanigy hatnak a mivészeti piac
korldtai és szabdlyai. Bér ez a kitétel csak egy kérdésként meril
fel Hedwig Fijen irdsdban, Gigy gondolom, ennek a fajta reflexi6-
nak tobb teret kellene szdnniuk, hiszen a Manifesta 9 esetén is ez
lehet az egyik kritikus, sarkalatos pont. Az mindenképp pozitiv
szemléletméd, hogy a bienndlé a térténelem, tdrsadalmi kérdé-
sek lokdlis, regiondlis és nemzetkozi faktoraira koncentral, de
osszességében a publikdciékban, kiadvdnyokban, talilkozékon
kezdeményezett kritikai reflexid illetve a blockbuster kidllitdsok-
t6l valé elhatdrolédds taldn 5nmagdban még nem elégséges kriti-
ka. Kiildnosen nem, ha kicsit komolyabban vessziik a Manifesta
ondefinicidjdc, s a legutdbbi, belga kidllitds helyszinét.'

A Limburg régidba tartozé bdnyavdrosok az 1900-as évek
elsd éveitdl folyamatosan bukkantak fel a teriileten sorban nyilé
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hét banya koriil. A bdnydk — mint az ipari forradalom és az eurd-
pai ipari erdtengely tipikus jelenségei — alapvetéen dtformdltdk
a régié, illetve a kornyék f6 gazdasdgi, tdrsadalmi és politikai
determindlé erdi voltak, egészen 1980-as, 1990-es évekbeli be-
zdrasukig.

Ebbdl a hiteérbdl kiindulva a Manifesta 9 a binyavidék gaz-
dasdgpolitikai dtalakuldsaira reflektdl, illetve a hdrom kurdtori
koncepci6 koéré csoportositott kidllitdson a bdnydsz-hagyomd-
nyok eltérd miivészeti reprezentdciéibdl indul ki, és tdgabb kon-
textusba helyezve ezt a kérdéskort térsitja a politikai-gazdasdgi
erdviszonyok kérdéséhez.

A Manifesta 9 cime ebbdl kiinduléan 7he Deep of the
Modern, ami ily médon kapcsoléddsi pontokat keres a kortdrs
miivészeti gyakorlat és a kapitalista modernizdcié torténeti tuda-
tossdga kozott. A célkitlizés olyan kidllitds, bienndlé létrehozdsa,
amely mint egy kulturdlis gépezet miikodik, illetve ami szerepet
jatszik a ldtogatdk lokalitdsrél, lokalis témdrdl alkotott képének,
hozziilldsénak formdldsdhoz, és hozzdjdrul a politikai hegemé-
nidk megvaltoztatdsdhoz, megkérddjelezéséhez is.

Cuauhtémoc Medina kurdtor a Manifesta 9 kuritori kon-
cepcidjaban az ipari mult/bdnydszati mult szerepét a kulturilis
termeléshez igyekszik kozeliteni, karoleve a régié célkitlizéseivel,
amelyekben az egyik elsé fontos 1épés a kollektiv emlékezet és a
kollektiv identitds megteremtése, elhelyezése. A bienndlé a ter-
melési kozpontok és a termelési folyamatok dtalakuldsdt ugyan-
gy a kidllitds témdjdvd emeli, mint a bezdrt iparteriiletek és a
munkaviszonyok véltozdsdnak kérdésée. A kiilonbozd kidllitote
miiveken, installicidkon keresztiil az ipari forradalom kérnye-
zeti és tdrsadalmi lenyomatait, hagyomdnyait egyardnt vizsgdlja
és osszefliggésekbe dllitja, s nemcsak a posztindusztridlis tdrsa-
dalmak kérdésén keresztiil, hanem az 4j gazdasigi kézpontokra,
gazdasdgi-politikai erviszonyokra adott vdlaszokon keresztiil is.
Az 4ltaldnosabban bevett bienndlé-gyakorlattal szemben itt ke-
vesebb miivésszel, de intenzivebb munka sordn igyekeztek kiala-
kitani a helyspecifikusnak ugyan nem mondhaté, de a helyszin
sajdtossdgaira reflektld, azokhoz alkalmazkodé installdcidkat.

A bienndlé f& helyszine Genk, s ezen belil az André
Dumont bdnya, vagy kozismertebb nevén a Waterschei. A hi-
vatalos elnevezés a kdszén kornyékbeli felfedezéjének, André
Dumont-sous-Aschnak 4llit ily médon emléket. A bdnyaterii-
letet 1924-ben adtik 4t Gaston Vautquenne tervei alapjdn, s
1987-ig mikodott. A bdnya bezdrisdt kovetden a komplexum
négy épiiletét mtiemlékként kategorizdledk: a f8épiiletet a folyo-
séval, a szell8ztetSt és az aknaépiiletet, mig a tobbi épiiletet meg-
semmisitették. A bdnya bezdrdsa utdn a miemlék jellegli épiile-
teknek csak a vdzai maradtak meg, a belsd falakat szinte teljes
egészében eltdvolitottak. A Manifesta bienndlénak a féépiilet, ez
az ipari ,katedrdlis” ad helyet, ami eredetileg k6zos munkahelye
volt a banydszoknak, irodai alkalmazottaknak és vezetdknek. A
négyszintes, 23 000 négyzetméteres épiilet eredetileg irodakra,

! Hedwig Fijen: Whar is Manifésta, the European biennial of Contemporary Art?,
http://catalog. manifesta9.org/en/ [2012. julius 1.]
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furdékre, 8ltz8kre, targyalkra, raktdrakra volt osztva, ahol szi-
nekkel jeloleék a kiilonbozé teriileteket: zold szinnel a bdnydszok
dltal haszndlt térfelet, sdrgdval pedig az adminisztrativ személy-
zet iroddit, helységeit.”

A kidllitds kiilondlld, tematikus egységei hdrom kiiln szin-
ten helyezkednek el. A hdrom elcérd kidllitdsi rész: 17 tons: The
Heritage Section; The Age of Coal: The Art Historical Section;
Poetics of Restructuring: Contemporary Art.

17 tons: The Heritage Section

A bédnyészati hagyomdnnyal és ipari multtal foglalkozé kidlli-
tasrész a kulturdlis termelés és a bdnydszati mult tdreénetével,
illetve ennek a hagyomdnynak az életben tartdsdval és Gjraértel-
mezésével foglalkozik tizenhét kiilondll6 projekten keresztiil.

The Age of Coal: The Art Historical Section

A szénbédnydszat aranykordra reflektdlé muvészeti alkotdsokat
tartalmazza, melyek 1800-1960 koézote késziiltek. A mivészet-
torténeti kidllitdsrész a hagyomdnnyal foglalkozd és a kortdrs
mivészeti szint kozé ékelddik, s tiz kiilonbozd historikus esz-
szének foghaté fel, ahol minden egyes rész egy pillanatot ragad
vagy jelenit meg a szénbdnydszat/energiatermelés multjdbol,
miivészeti reflexiéjabdl. A témdk sokszor megkeriilhetetlenek
és szervesen kapcsolédnak a kidllitds tematikdjéhoz (From the
Picturesque to the Industrial Landscape; Carboniferous Landscape;
Stakhanovism; Dark Matter) de esetenként didaktikusak vagy
erSltetettek (Underground as Hell; Aesthetics of Pollution; Cycles
of Realism; Documentarism), ahol inkibb a mivész mint jé hd-
z6név alapjdn keriilhetett be a kérdéskor a kidllitdsba (Epics of
Redundancy).

Poetics of Restructuring: Contemporary Art

Kortdrs miivészeti reflexiok 39 miivész részvételével, melyek td-
gabb kontextusba helyezve értelmezik az ipari forradalom kévet-
kezményeit illetve politikai-gazdasdgi hagyomdnyait, az ipari és
posztindusztridlis termelés kérdéseit, a gazdasdgi Gjraclosztdst, az
ipari tdrsadalmak dralakuldsdt és a munkaviszonyok valtozasdt.

Léttuk tehdt felvazolva, hogy mi a Manifesta dltaldnos célkittzé-
se, s ezt milyen médon, s milyen fékusszal igyekeztek Genkben
megvalésitani. Osszességében elmondhaté, hogy maga a té-
mavalasztds taldn kevésbé tlinik akut és relevins kérdésnek,
mint mondjuk a Manifesta el6z8 kérdésfeltevései, ahol példd-
ul a Manifesta 8 az észak-afrikai geopolitikai kérdéseket célozta
Murcidban, Spanyolorszdgban; vagy az egész régiora kiterjesztett
kulturdlis és politikai kérdésekkel és megosztottsiggal foglalkozé
Manifesta 7 Trentino / Dél-Tirol régidban.

Szdmomra két helyen vélik kritikussd a Manifesta 9 téma- és
helyszinvélasztdsa. Egyrészt nehezen indokolhaté, hogy az ipari
forradalom kévetkezményeinek feldolgozdsa és reflexidja most
vélt volna égetéen fontos problémdvd, kiiléndsen, ha Eurépa
aktudlis gazdasdgi-politikai problémdit, kérdéseit szeretnénk a

bienndlé fékuszpontjdba dllitani. A bienndlé kurdtorai 4ltal is
hivatkozott Eszak—-Dél-megosztottsig mdr két évvel ezelStt is, a
helyszin és témavalasztds idején is akut és felismerhetd probléma
volt. A helyszin ily médon semmi esetre sem nevezhetd periferi-
kusnak vagy kiemelten problematikusnak, inkabb egy dltaldnos
eurdpai dllapotot ragad meg, ami alapvetden még nem is lenne
probléma, de felveti azt a kérdést, hogy ezt a vdlasztdst mennyi-
ben befolydsolta az artmarket és ennek f6ldrajzi vetiilete, vagyis
a Berlini Bienndlé és a kasseli Documenta kozelsége. Ha ez lenne
a dontd tényez, az mdr inkdbb problematikus, mert hiszen in-
dokolt lenne és érthetd, de a Manifesta alapvetd célkitlizéseivel
4ll ellentmonddsban, és akkor itt belsd, koncepciondlis fesziile-
séggel kell szembesiilniink.

Azonban ha elfogadjuk a helyszint és a témavdlasztdst, ak-
kor egy midsik, jéval problematikusabb felvetéssel, a kollektiv
emlékezet és a kulturdlis termelés (cultural production) miivészeti
kutatdsdnak és reprezentdciéjdnak kérdésével is érdemes foglal-
koznunk.

Mint irdsom bevezetd részében felvetettem, az ipari 6rok-
ség kulturdlis-turisztikai hasznositdsa kozkedvelt és jelentésen
tdmogatott ipardg Eurépdban. Szdmtalan példa szolgil az ipar-
tertiletek dtalakitdsra, kulturdlis kozpontokként valé hasznosi-
tdsdra, de ha csak az adott nyugat-eurépai régiét vessziik alapul,
a Ruhr-vidéken is szdmtalan helyszint taldlunk. Ami taldn ebben
az esetben a legsokkoldbb és legkézenfekvébb, az a C-Mine, ami
mintegy 5 kilométerre helyezkedik a Waterscheitdl: egy banya-
muzeum foldalatti tdrndkkal, kildcévd alakitott aknaépiilettel
és interaktiv hdttérinformdcidval a teriilet teljes torténelmérdl
és dralakuldsirél. De a mizeum mellett a kreativitdsnak szen-
telt kulturdlis kdzpontban taldlhaté szinhdz, mozi, mavészeti és
dizdjniskola is.

Persze jogosan felvethetnénk, hogy ott a bdnydszati malt
nem olyan szinten és nem olyan mélységben keriil feldolgozdsra,
mint a Manifesta 9 esetében, de ekkor rogton szembesiilniink
kell a bienndlé ideiglenességével és a Medina dltal is felvetett kér-
déssel: a nosztalgidval.

Cuauhtémoc Medina kurdtor a Manifesta 9-et dtfogé ku-
rdtori koncepcidjéban kitér a kollekeiv emlékezet kérdésére,
illetve a kollektiv emlékek jelenbe valé bedgyazhatdsdgira és
transzportdlhatésdgdra. Felveti, hogy azért létfontossdga kérdés
itt az ipari malt feldolgozdsa, mert a térségben kiilénosen erésen
megjelenik egyfajta tandcstalansdg a kollektiv emlékezet dpoldsa
és a nosztalgidbdl adédé mozgalmakkal kapesolatban.? Egyrészt
fontos az emlékezet és hagyomdny megérzése, de az er8szakos
kapitalista modernizdcié és a hirtelen bekovetkezd és egyenetlen
tirsadalmi valtozdsok sokkal inkdbb egy idealizdlt maltra visz-
szatekintd nosztalgidhoz valé visszanytldst eredményezik. Az
utépisztikus kollektiv képhez valé ragaszkoddsnak sokszor az

> Waterschei — An Outstanding Historic Monument of Industrialization, http://
manifesta9.org/media/uploads/files/Manifesta9_Newspaper_Download.pdf
[2012. julius 1]

* Cuauhtémoc MEDINA: Manifesta 9 : The Deep of the Modern, http://manifesta9.
org/media/uploads/files/Manifesta9_Newspaper_Download.pdf [2012. jalius 1.]

egyszerti, homogén és rend alapt rendszerekhez valé visszatérés
vdgya a mozgatorugéja, mely kiindulépontja lehet jobboldali
és nacionalista mozgalmaknak. A Manifesta célkittizése, hogy
megfeleld alternativit kindljon a kollektiv mult feldolgozisdra,
elhelyezésére a bienndlé programjdn keresztiil, mivel a malt nem
megfelel6 médon val6 érékelése és ez a fajta kollektiv emléke-
zetkiesés problémaként tételez8dik a mult-jelen-jévé kontinuitd-
sdban, s ily médon meggdtolja a kollektiv identitds kialakuldsit.

Ami alapveten azonban problematikus ebben a megks-
zelitésben, az az a fajta objektorientdlt kidllitdsszemlélet, amely
nemcsak a mizeumok, hanem a bienndlék (mint ideiglenes ma-
zeumok) sajdtja is. A mdzeumok jelentdsége a kulturdlis em-
lékezet kialakitdsban és a kollektiv identitds kanonizdldsiban
egészen egyértelmd, de ez az elmélet kiterjeszthetd az olyan bi-
enndlék vizsgdlatdra is, mint jelen esetben a Manifesta.

A kidllitdsok, a gytijiés és kidllitdsrendezés folyamata sordn
a megjelenitett targyi kultdra koré rendezédik az emlékezet is.
A kollektiv emlékezet egy folyamat eredménye, ahol a sok sze-
mélyes emlék osszeadddik egy kozos, mindenki dltal elfogadott
multképpé. A konvenciék nemcsak arra vonatkoznak, hogy mi
fogadhaté el mindenki dltal, hanem egyfajta kozosségi szelekcids
folyamat eredményeként arra is, hogy mi az, aminek hivatalosan
feledésbe kell meriilnie. A kozos mult a folyamat eredményeként
narrativiba rendezédve vilik dtadhatévd, Gjraélhetsvé. Ebbél
adédéban a kollektiv emlékezet elssorban nem valés emlékeket,
hanem intézményesiilt narrativikat jelent.

Aby Warburg elmélete szerint a kozosségi emlékezet vizu-
dlis leképezésekben jelenik meg, ami alapot ad kiilénbozd in-
tézményeken keresztiil a kozos megemlékezésre, igy a kollektiv
emlékezet egyrészt az dltaldnosan elfogadott, megosztott maltat
jeldli, mdsrészt a kollektfv emlékezést.*

A kollektiv emlékezet szerepe abban dll, hogy szimbolikus
keretet ad mindennapjainknak, nemcsak a multra reflektdl, ha-
nem a jelennek is viszonyitdsi pontokat ad, vagyis alapot ad a
kollektiv identitdsnak. A kollektiv emlékezet gyakran kijelolt
helyszinekhez és korszakokhoz kotédik (,golden age / arany-
kor”), és ez magdban rejti a nosztalgia veszélyét. A kollektiv és
kulturdlis emlékezet mint tdrsadalmi és kulturdlis folyamat, il-
letve mint id8beli folyamat értelmezhetd, amelyben a kollekeiv
emlékezet mint a malt reprezenticidja olyan identitdst nyujt az
adott kozosség szdmdra, mely tartalommal t5lti meg a csoport
jelenét és viziét ad a jovére is.

Mivel a hdrom alapvetd viszonyitdsi pont a kollektiv emlé-
kezet és identitds szempontjabdl — a nemzet, etnikai csoport és
csaldd — egyre inkdbb fragmentilttd valik, egyre nagyobb jelen-
téségre tesznek szert a vdltozd gazdasdgi-politikai hdttérben az
sepizodikus csoportnarrativak”.

Kérdéses tehdt, hogy a Manifesta 9 esetében ez az identitds-
rekonstrukei6é milyen médon mehet végbe. Egyrészt hidnyzik az
dllandésdg, ami keretet adhatna egy erds kulturdlis emlékezet-
nek, s fé16, hogy az ilyen ideiglenes beavatkozds inkdbb a felva-
zolt nosztalgia felé viszi el a hatdrozottan tdrgyi kultirdn alapulé
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kidllitdsrendszereket, mint példdul a 17 rons esetében. Ez taldn
ebbdl a szempontbdl a kidllitds legkritikusabb része, ugyanis a
Medina dltal megfogalmazott ,veszélyek” a mult nosztalgikus
Ujraértelmezésére itt jelenhetnek meg legerésebben. Ezt egyfaj-
ta diverzitds bemutatdsdval — taldn tdlzdsba menden ide kerilt
minden, ami kapcsolhaté a bdnydszmilthoz — illetve a tdgabb
értelemben vett bdnydszmule kollektiv emlékezetéhez valé hoz-
zdjéruldssal probéltak ellenstlyozni.

Bér a kurdtorok megfogalmazdsa szerint itt nemcsak a tdrgyi
kulttrdhoz, hanem a kulturdlis és térsadalmi hagyomdnyhoz és
emlékezethez is kozelitiink, de ez a fajta kapcsolddds csak nagyon
feliiletesen jelenik meg az olyan gytjtemények bemutatdsin ke-
resztiil, mint példdul a kidllitott imasz8nyegek, amelyek talsd-
gosan is kozhelyszerlien jelenitik meg a migrciés kisebbségek
jelenlétét. Ugyanez a kérdés egy jobban kériiljarhaté varidciéban
intenzivebben kihaszndlta volna a kioszk-sort, ami a kebab- és
pizza-biifék sajétos mikroklimdjdval bir. Ez is eseményhelyszin
volt ugyan, de a multikulturalitds tere helyett inkdbb kereskedel-
mi galéridkra jellemzd enteridrt teremtettek a kis tizletekben.

A kidllitds szempontjdbdl a legizgalmasabb felvetés a 7he
Age of Coal cimi kidllitdsrész koncepcidjiban jelenik meg — kii-
londsen a Dawn Ades tdrskurdtorral késziilt interjaban —, ahol
a limburgi szénbdnydk multjdrdl kezdeményezett dialégusrdl
szdmol be, és parhuzamot von a brit bdnyabezdrdsokkal és a
posztindusztridlis teriiletek fenntarthatésigdnak kérdésével. A
brit vonal Peter Fullerre valé hivatkozdssal keriil az el8térbe, aki
parhuzamot vont a szén jelenléte és az esztétika hanyatldsa kozote
a brit bdnydszat és miivészet interakciéjdt keresve.” A Manifesta
9-re nézve érdekes lehetett volna akdr a fulleri gondolatok ko-
riiljdrdsa, alkalmazhatésiguk vizsgdlata és f6ként annak a tdrsa-
dalmi milidnek a feltdrdsa, ahol ezek a gondolatok ily médon
megfogantak. Az interjiban felvetett néhdny gondolaton kiviil
azonban ez a pdrhuzam sajnos schol sem jelenik meg. Ugyanigy
csak emlités szinten olvasunk a Ford gydrrdl is, amely az 1960-as
évek 6ta mikddik Genkben, és szintén érdekes kérdésfelveté-
seket eredményezhetne az ipari tdrsadalmak és politikai erdvi-
szonyok miikddésével kapcsolatban.®

Ehelyett nem jutunk tovdbb a megdllapitdsndl, hogy a ré-
gi6 nyitott a sajit multjdval valé szembenézésre, de ebbdl még
nem ldtjuk a bienndlén igért kontinuitds megvaldsithatésdganak
csirdjdt sem, csak néhdny halvdnyan jelenlevd bizonytalansdgort,
tobbek kozott maga a Waterschei-épiiletkomplexum jovdje is
kritikus kérdésnek tiinik, hiszen egy terv alapjin a jév6ben a
Thor Park részeként tizleti és tudomdnyos centrumként kertil
hasznositésra.”

* Barbara MisztaL: Memory Experience. The forms and functions of memory =
Sheila Warson szerk.: Museums and their communities, Routledge, 2007.

> William B. TuesiNG: Caverns of Night: Coal Mines inArt, Literature, and Film,
University of South Carolina, 2000.

¢ The Age of Coal: Interview with Co-curator dawn Ades, http://manifesta9.org/
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