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Nagy Szilvia

KultUra a

LA Zéna tiszteletet kdvetel” — hangzik el Andrej Tarkovszkij
Sztalker cimi filmjében, mikdzben a film f8szerepldi egy elha-
gyott, lezdrt gydrteriiletre igyekeznek bejutni, melynek kiilonds
erdt tulajdonitanak: a hiedelem szerint beteljesiti a behatoldk
legbensébb kivansigait.

A film az adott korszak tdrsadalmi-politikai kérdéseire vald
reflexién tdl azt a fajra megélénkiild érdeklédést is fémjelzi,
amely a 1970-es évek végén Eurdpa-szerte jellemz8 tendencidt
mutatott az elhagyott gydrak, telepek hasznositdsdval, birtokba-
vételével kapcsolatban.

Mig a gydrak bezdrdsa, az ipari teriiletek haszndlaton kiviil
keriilése a XX. szdzadra 4ltaldnosan jellemzd folyamat volt, a fi-
gyelem kozéppontjaba mint hasznosithaté és izgalmas helyszinek
csak viszonylag kés6n, az 1960-as évekedl keriiltek. Ekkor még
mint szérvdnyos — jellemz8en nyugat-eurépai — kezdeményezé-
sekként 1éptek az akeiv kulturdlis kozeg figyelmébe a fogyasztdi
tdrsadalom és tdrsadalompolitikai kritika megélénkiilésével par-
huzamosan, amikor is az 4j, alternativ kezdeményezések idedlis
helyszineivé vdlhattak az amutgy funkcié nélkiili, lezdrt, elhanya-
golt teriiletek.

Ez a megélénkiild érdelkddés az ipar- és gydrteriiletek irdnt
egybevdgott azzal az intézménykritikai fordulactal is, melynek
kiinduldpontja a mivészeti intézmények, muizeumok krizis-
helyzete tdrsadalmi szerepiiket illetden, mely sziikségessé tette
programjaik, célkitlizéseik és célcsoportjaik evaludldsdt, Gjrade-
finidldsat.

Az Gjrafogalmazott intézmény- és muzeumkritikai te6ridk
a hagyomdnyos kulturdlis intézmények, s azon beliil is f8ként
a tradiciondlis mizeumok bevett gyakorlatdnak elégségességét,
tdrsadalmi funkci6jét kérddjelezték meg — amely f8leg a gy(j-
teménygondozds és hagyomdnydpolds koriil 8sszpontosult — és
megfogalmaztdk az igényt a kiilonboz8 tdrsadalmi rétegek felé
val6 nyitdsra, a mivészeti intézmények és az dtalakuld kozossé-
gek kozelitésére. A kozosségek bevondsdt Gj, interaktiv progra-
mokon keresztiil képzelték megvalédsithatdnak, a dinamikus és
nyitott mivészeti kozeg megteremeésén keresztiil, a kortdrs m(-
vészet hozzéférhetdvé tételével, valamint az elmélet és gyakorlat
kozotti szakadék athidaldsdval.

Az 4j szemléletméd és megfogalmazddé igény két irdnyban
hatott a muazeumok dtalakuldsdra: egyrészt a ,hagyomdnyos”
muizeumok esetében a mizeumok megtjuldsdt idézte eld, més-
részt az j muzeoldgia megjelenését tette sziikségessé bizonyos
teriileteken. A f6 eltérés a két irdnyvonal kozdtt az intézmény
koncepcidja: az Gj muzeoldgia az intézményi 4talakuldsok mel-
lett (nyitottabb struktira) a tdrsadalmi szerepet, és a tdrsadalmi
véltozdsok el8idézését fogalmazta meg célkitlzésként, illetve 4j
muzeumi gyakorlatot kivint meghonositani. Relevdns kérdé-
sek megfogalmazdsdn keresztiil a kdzosségi identitdst kivantdk
erbsiteni, valamint lehet8séget nytjtani a kdzosségi onfejleszeé-
sére. Egymdssal pdrhuzamosan olyan kisérleti mivészeti intéz-
mények jottek létre, mint a kdzdsségi muzeumok az Egyesiilt
Allamokban, integrdlt mizeumok Latin-Amerikdban, vagy az
ecomuizeumok, jellemzden francia nyelvteriileteken.!

Ezek az 1970-es években a kritikai diskurzussal egy idé-
ben megjelend, a hagyomdnyos muazeumi gyakorlattdl eleérd
programmal rendelkezd alternativ intézményi formdk gyakran
taldltak idedlis helyszinre az elhagyott gydrak, piacok, katonai
bézisok teriiletein, raktdrépiiletekben lokdlis bazisokként, koz-
pontokként miikédve.

Azonban ezek az intézmények, kulturdlis-miivészeti hely-
szinek nagyon gyakran csak rovid ideig tudtak fennmaradni,
melynek legfébb okai a célkitizések pontatlan megfogalmazdsa,
finanszirozdsi problémdk, az alkalmazhaté modellek és szabd-
lyok hidnya s ebbdl adédéan a fejlesztés mddjdnak és irdnydnak
meghatdrozdsa is.

Erre a folyamatra, a gydrak kulturdlis Gjrahasznositdsira j6
példa lehet a bécsi WUK, (Werkstitten- und Kulturhaus) esete.?

' Andrea HavenscHILD, Ph.D: Claims and Reality of New Museology: Case
Studies in Canada, the United States and Mexico, http://museumstudies.si.edu/
claims2000.htm

> A tranzit.hu és az Erste Stiftung rezidenciaprogramjénak keretében 2012 dp-
rilisdban egy hénapot tolthettem Bécsben, a WUK intézményi vizsgilatdval.
Kutatdsom kiinduldsi pontja a kortdrs mivészeti intézmények tdrsadalmi sze-
repvéllalisinak vizsgilata: Gsszehasonlité esettanulmdnyokon keresztiil arra a
kérdésre keresem a vélaszt, hogy milyen 4j, helyspecifikus modelljei lehetnek a
kozésségi muizeumoknak és milyen tényez8k befolydsoljik ezek megvaldsuldsat?
Jelen cikk ennek a kutatdsnak az eredményeit is tartalmazza, valamint helyi szer-
vez8kkel, menedzserekkel készitett interjiikon alapul.

A mintegy 12.000 négyzetméteres kulturdlis-mivészeti intéz-
mény mihelyeknek, miitermeknek, rendezvényeknek, érdek-
képviseleti szervezeteknek, oktatdsi intézményeknek és kidllits-
tereknek ad helyet, mint egy meghatdrozott és vélasztott testiilet
4ltal irdnyitott befogadd intézmény.

A kordbban vonatgydrként mikodé ipari épiilet az 1970-es
évek tdrsadalomkritikus mozgalmaibdl nétte ki magit, egyfaj-
ta squatként, foglalt hdzként tartjdk szdmon, de annyiban eltér
valéban sguatként miksds elddeitdl — példdul az Aréndtdl és a
Rosa Lila Villdtél — hogy itt nem egészen tiszta és egyértelmd
koriillmények kozote a kezdeményezd csoportok megkaptdk az
épiilet kulcsdt, és engedélyt kaptak a renovaldsra, 4talakitdsra.

Az dnmagdt nyitott kulcurdlis mithelyként definidlé intéz-
mény megalakuldsa 6ta platformot kivdn nydjtani mivészet,
politika, és tdrsadalmi mozgalmak szdmdra. 1979-es megalapi-
tdsakor kiadott manifeszt6jdban az 4j muzeoldgiai mozgalmak
gondolata lelhetd fel, miszerint a kultira, mavészet mindenkié
és egyarant hozzéférhetdvé kell tenni mindenki szdmdra, sem-
mint a ,m{vészet templomaiban” elzdrva fenntartani: a kulturd-
lis, miivészeti kezdeményezések kiindulépontjdnak és befogadd
kozegének a lokdlis kozosségeknek kell vélnia.?

Ez a célkitlizés egybevdg az j muizeumok dltal megjelole
célokkal, ahol szintén megfogalmaztdk az igényt a kiilonbozd
tdrsadalmi rétegek felé valé nyitdsra, a miivészeti intézmények
és az dralakuld kozosségek kozelitésére. A kozdsségek bevondsit
Uj, interaktiv programokon keresztiil képzelték megvaldsitha-
ténak, a dinamikus és nyitott miivészeti kbzeg megteremtésén
keresztiil, a kortdrs miivészet hozzaférhetévé tételével, valamint
az elmélet és gyakorlat kozotti szakadék 4thidaldsdval.

A WUK 1994-es irdnyelvei szerint az intézmény mdr nem-
csak egy ,kozosségi hdz” szerepét villalja magdra a lokdlis identi-
tds és onszervez8dd folyamatok tdmogatdsdval, hanem gy ma-
nifesztdlodik, mint egy tdbbfunkcids struktira, mely egyardnt
funkciondl szociokulturdlis kdzpontként és nemzetkdzi miivé-
szeti kulturdlis helyszinként. Egyrészt mint szociokulturdlis koz-
pont alapvetSen az dnmenedzsmentre, dnszervez8dd tirsadalmi
folyamatok beinditdsdra, emancipdcids folyamatok tdmogatd-
sdra, esélyegyenl8ségi kérdésekre, keriileti kulturdlis projektek-
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re koncentrdl. Mdsrészt mint mivészeti és kulturdlis kézpont
elsésorban produkecids és prezentdcids helyszin: az innovatiy,
kisérletezd, interdiszciplindris és tdrsadalomkritikus muvészeti
kezdeményezéseket tdmogatja.

Felépitését tekintve a WUK mint egyfajta szovetség hét
autoném szektorra bonthaté: szociopolitikai kezdeményezések,
gyerekek és ifjisdgi csoportok, interkulturdlis kezdeményezések,
tdnc-szinhdz-performansz, mihelyek, vizudlis miivészet és zene.

Ez a hét szektor mintegy 130 csoportot foglal magdba,
melyet hat f8bdl 4ll6 megvilasztott hivatalos képviselet vezet.
Emellett, de a testiilettd] teljesen fiiggetleniil mikddik a pro-
dukcids iroda, ami az épiiletcsoport dltal kozrezdre teriilet koz-
ponti helyén helyezkedik el: 8k szervezik a programokat a WUK
Theatre, WUK Culture for Kids, WUK Music és a Kunsthalle
Exnergasse képz8mivészeti galéria szdmadra.

A WUK ¢érdekes példa arra, hogy miként, milyen hdccérrel
és startégidk alapjdn tud egy ilyen mivészeti-kulturdlis intéz-
mény sikeresen miikédni egy elhagyott gydrteriilet rehabilitd-
cidjdn keresztiil.

A WUK midr megalapitdsdtd] fogva fontos kulttrpolitikai
titk6z8z0na szerepét tolttte be, beékelddve a sguatok és a hiva-
talos kulturdlis-muvészeti helyszinek kozé.

A lokdlis politikdval egyiittmikddve olyan poziciét taldlt
meg magdnak, mely egyardnt hasznos a vdrosvezetés, a kerii-
let, illetve az intézmény és a lokdlis kdzdsségek, alulrdl induld
kezdeményezések szdmdra: teret kaptak az alulrdl szervezddd
kulturdlis kezdeményezések, workshopok, miivészeknek stidio-
kat és bemutatkozdsi helyet tudtak biztositani; helyet kaptak az
esélyegyenl8ségi inditvdnyok (,Autonomous Women’s Centre”,
munkanélkiilieknek képzések, WUK Education and Counselling
— tdmogatd program hdtrdnyos helyzet(i fiataloknak), valamint
helyet kaptak alternativ oktatdsi intézmények is a miihelyek és
kulturdlis, mGvészeti helyszinek, kidllitéterek mellett. Ez a fajta
konstrukcié nemcsak az adott ipari teriiletet rehabilitdciéjihoz
jdrul hozzd, hanem egyben az adott keriilet kulcurlis rehabilitd-
ciéjdban is nagy szerepet jdtszik.

3 Factories of the Imagination, ed.: Fazette BORGADE, TransEuropeHalles, 2002.
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