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Nagy Szilvia

»Ekkor a férfi levette szemiivegét, és a sontés kdzonségének el-
akadt a lélegzete. Levette kalapjdt és egy vad mozdulattal tépni
kezdte a pofaszakallat a kotéssel egyiitt. A kdtés még egy pillana-
tig tartott. Sz8rnyli gyanti moraja futott 4t a sontésen.

— Te jésdgos isten! — rémiildézdte valaki. Ebben a pillanat-
ban leesett a kotés.

A ldtvény minden elképzelést foliilmule. Hallné asszony td-
tott szdjjal és a rémiilettd] letaglézva csak 4llt, aztdn felsikoltott, és
a bejdrati ajtohoz futott. Erre a tobbiek is megmozdultak.

Sebhelyekre, eltorzult vondsokra késziiltek, érzékelhetd
szdrnylségekre — de nem a semmire!”

(H. G. Wells: A lithatatlan ember)

Az idézet H. G. Wells A ldthatatlan ember ciml romdncdbdl
szdrmazik, és egy egyszerlinek tlind, de anndl inkdbb hdtbor-
zongatod jelenséget 6rokit meg: a ldthatatlanng valdst. De vajon
konnyebben feldolgozhaté egy ellentétes irdnyd 4ralakulds: a
,semmi” lathatéva valdsa?

Christian Schwochow rendezd hasonlé kérdések koré épi-
tette A ldthatatlan né (Die Unsichtbare) cim( filmjét. Fine (Stine
Fischer Christensen alakitdsdban), a 21 éves szininévendék a
mindennapok sordn ,semmiben” sem tlinik ki az emberek ko-
zil, Jdthatatlanul” él mentdlisan sériilt testvére drnyékdban. A
visszahtz6d6 természet(l, dllanddan késésben 1évd, szétszért lany
ldtszolag elégedett a sziirke hétkoznapokkal. Szinészi karrierje ta-
lan menekvést nyujt az otthoni problémdk el8l, de drdimatandra
szerint egyszeriien ,ldthatatlan” a szinpadon, legaldbbis mindad-
dig, amig meg nem kapja a Cracks in the Shell cimi darab {8sze-
repét egy hires rendezd darabjdban. Taldn pont a formdlhatdsig
és liresség, a tabula rasa az, ami felkelti a hires rendez8 figyelmét
a casting sordn, de a szerep elfogaddsa egyben egy veszélyes jéték
is Fine szamdra. Azonosulnia kell a szexudlisan talf(itott, csabito,
ugyanakkor 6ndestruktiv szereppel, illetve egy olyan karakterrel,
melynek érzelmi vildga a lehetd legtdvolabb esik az dltala addig
megtapasztaltakeSl. Ez a szerep kilenditi a bevalt rutinok védel-
mi korébdl: teljes dtalakuldst kovetel. A véltozdst a szinpadon
és a mindennapi életben egyardnt nyomon kovethetjiik — a két
karakeer, a valds/iires és a fiktiv/erSteljes folyamatosan egybeol-
vad. Ez az dralakulds a Wells-idézetben leirtakhoz hasonld ré-
miiletet valt ki Fine csoporttdrsaibdl egy proba sordn: itt ekkor
vélik nyilvdnvalévd a ,semmi”. A szereppel val6 teljes azonosulds
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a személyes karakter jelenlétének komplex — fizikai és szellemi
— hidnydt rajzolja ki.

A magyar cimadds az eredeti cim tiikdrforditdsa, mig az
angol cim a filmbeli szindarab cimét vette fel. Mig azonban A
ldthatatlan nd a személyes szinten zajlé drdmdra utal, a Cracks in
the Shell sokkal inkdbb tdrsadalmi kontextusba helyezi a prob-
lémafelvetést.

A 20. szdzadi filmedreénetben gyakran taldlkozunk kiilénbsz8
tdrsadalmi problémadk felvetéseivel, de ez a fajta érdekl8dés illetve
elkotelezettség egészen az elsé némafilmekig, D. W. Griffin 7he
Musketeers of Pig Alley (1912) cim@ mivéig visszavezethetd, ahol
példdul a nyomornegyedek helyzete keriil bemutatdsra. Az 1930-
as években a dokumentumfilmek voltak a kozosségi-tdrsadalmi
problémdk felvetésének, bemutatdsdnak elsédleges férumai, de a
filmmivészetben is erésen reflekedlt volt a valésdg dbrazoldsdnak
kérdése. Mig Eisenstein szdmdra a felvételek csak szimpla nyers-
anyagok voltak (,fragments of reality”), melyet a vildg, a szemlélet-
moéd megvéltoztatdsihoz kivdnt haszndlni a felvételek kombindci-
6in — vagyis a montdzsokbdl felépiild filmeken — keresztiil, addig
Bazin szdmdra maga a felvétel kompozicidja volt a vildg specidlis
reprezenticidjinak a médja, és a valds vildg a film témdja. Szdmdra
a montdzs til manipulativ volt, tdlsdgosan intenzivnek vélte a
rendez8/operatr szerepét a néz8pont meghatdrozdsiban. Sokkal
inkdbb célravezet8nek tartotta a valdsdg dbrdzoldsdhoz a hosszu,
végas nélkiili jeleneteket, ahol a néz8 sajdr ideje szerint deritheti
fel a képkeret dltal hatdrolt teret, vagyis a reprezentdlt valésdgot.
De ez a szemléletméd még természetesen nagyon messze 4ll at-
t6l a fajta tdrsadalmi kdzpontt valdsdgdbrazoldstdl és attdl a fajta
problémafelvetést8l, amivel a fent emlitett filmben taldlkoztunk.
A realitds leképezésétdl még inkdbb elrugaszkodtak a 40-es évek
propagandafilmjei, az 1950-es évek eurdpai filmjeire pedig egye-
nesen az escapism, a menekiilés, a val6s tdrsadalmi problémdk cim-
zésének, dbrdzoldsdnak teljes elutasitdsa volt jellemzd. Az Gj német
filmiskola rendez8i ebben a kornyezetben néteek fel, a filmben
4brazolt és a valos vildg kettdsségén nevelkedve szdmukra evidens
volt a valtoztatds sziikségessége: filmjeikben erteljesen megjelen-
tek a szocidlis kérdések, témavilasztdsaikban fontos volt a relevan-
cia: vendégmunkdsok, terrorizmus, tdrsadalmi egyenl8tlenségek,
kirekesztés, marginalizdcié kérdésének felvetése.

Karl Markovics Légzés (Atmen) cimi filmje is mintha ebb6l
a fajta szocidlis érzékenységbdl, és a német filmes hagyomdanybdl
tdpldlkozna. A film egyik legcsendesebb, mégis legmegrdzobb
jelenetében a fiatal f6hdst, Romant ldtjuk életében eldszdr be-
széIni édesanyjdval, cigarettdzdsi szokdsaikrdl. Az anya azt dlligja,
hogy nem dohdnyzott, amikor vele volt terhes, és a fiatal fit
szenvtelen, nyugtdzé ,good girl” (j6 liny/okos) valaszdnak iréni-
4jdban egész nemlétezd kapcsolatuk erdviszonya kifejezésre jut.
Nincsenek kozos emlékek, ez az egyetlen pozitiv toredék, amibe
kapaszkodni lehet, amibdl taldn elindulhat a kapesolatfelvétel.
De vajon lehet-e egy ilyen emlékfoszliny birminek is az alapja?
Milyen anya az, aki drvahdzba adja gyermekée? A kérdést tgy is
4t lehetne fogalmazni, hogy milyen anya az, aki drvahdzba adja
gyermekét, hogy megmentse? A filmbdl ez nem deriil ki, de nem
is ez a célja, sokkal inkdbb folyamatos jtékra, Gjragondoldsra
készteti a tdrsadalmi normdkhoz igazodé itéleteink jogossigt.

A miben a f8hds, Roman utkereséseinek néhdny heté,
napjit kovethetjitk nyomon a tirsadalmi beilleszkedés nap
mint nap 4j formdban megmutatkozé kihivdsaival. Mdr eleve
az alaphelyzet meghatdrozdsdval szimunkra szokatlan kézegbe
kertiliink: a fiatal fid bortdndrizetben van gyilkossdg miatt, de
nap kozben kimendt kap munkaviéllaldsra. Motivaltnak kellene
lennie, munkdt keresni, felkésziilni az intézet utdni 6ndll6 életre,
de ahogy a torténet bontakozik, felfedezziik, hogy ez elég nehéz
feladat, hiszen alapvetéen hidnyoznak a mintdk, amelyekre épit-
hetne. A két vildg kozotti dtjdrds ritka és specidlis helyzet, és eb-
bél adédik a film fesziiltsége is, erre épiilnek a film metafordi: a
medence visszatérd motivuma, az elmeriilés-fennmaradds ellen-
téte, valamint az izoldcié szimbolikus dbrdzoldsa egy tdrsas ko-
zegben. Mig a filmben az események csendben, sajit medriikben
és ritmusukban folynak, a zene, képhaszndlat és a szinek erdsitik
a drdmaisigot. Nem azonosulunk a f8hds néz8pontjdval, nem az
6 szemén keresztiil litunk, de mindig mellette vagyunk, szinte
mér-mdr zavar6 kozelségben. A filmre 4ltaldnossdgban a hatdr-
mezsgyék feszegetése jellemz6: f6hésiink halmozottan hdtranyos
helyzet(, de a multja és az el6zmények sosem képezik a jelenetek
kozponti témdjdt, sokkal inkdbb csak hattérként szolgdlnak az
olyan hétkoznapinak tind kérdésfelvetésekhez, mint a munka-
keresés, beilleszkedés, ismerkedés. Nem maga a borton, drvasdg,
vagy temetkezési villalkozds mint téma az 4j, hanem az a realis-
ta dbrdzoldsmdd, mellyel Markovics a kényes témakhoz kozelit,
és a mindennapi élet részévé formdlja Sket. Irénia, fekete hu-
mor, bnat, elidegenedés keveredik a fiatal fit mindennapjainak
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dbrazoldsmédjdban. Ettdl érezziik gy néz8ként, hogy valami
sajdtos, belsd rendszerrel jellemezhetd zdrt vildgba, tdrsadalmi
tabutémdba nyeriink betekintést, a bértontémdt ugyancsak fel-
dolgozé akcidfilmekkel ellentétben példdul.

A film bar ltsz6lag konnyedebben kezeli ezt az alaphelyze-
tet, mégis elemi erdvel kertil el Gjra és Gjra a cimadé motivum:
a lélegzés. Mind a két film f8hdésének, Finének és Romannak
egyardnt a kortildteiik formdlédé strukedrdkbol kell kitorni-
iik, de érdekes médon az ehhez vezetd Gt inkdbb egy passziv
folyamat kévetkezménye, mintsem egy aktiv keresésé. Fine be-
lesodrédik a szitudciéba és felismeri egy mdsik alternativ vildg
lehetdségét, melynek pozitiv elemei (kapesolat, siker, kozosségi
élet) akdr sajdt életének részei lehetnének és ezek kisajdtitdsdbol
adédik a film fesziiltsége, Roman pedig sajdtos szocializdcidja
kovetkeztében nem ezen igények kielégitéséért kiizd, inkdbb
Ujra és Ujra megprébdl boldogulni az igények 4ltal megformdle
strukedrdk, tdrsadalmi intézmények nélkiil (kozosség, csaldd).
De ez épp annyira lehetetlennek tlinik, mint levegd nélkiil a viz
alatt maradni.

Az alapvetd, szinte osztdnszer(i sziikségletek, mint a sze-
retet és a kozosséghez tartozds igénye ldtszélag ugyan megke-
riilhetd, lekiizdhetd, elnyomhatd, illetve kiiktathatd, de elébb-
utébb mégis valamilyen médon cselekedeteink mozgatérugés-
javd valik. Abraham Maslow pszicholégus sokat vitatott sziik-
séglethierarchidja szerint a szeretet és kozosséghez tartozds igé-
nye, valamint az elismerés igénye a sziikségletek hierachidjéban
— amit leggyakrabban piramisformdban dbrdzoltak — magasab-
ban 1év8 kategéridk, alapvetd bioldgiai-fizikai sziikségletekre
épiilnek. Azonban egy modern tdrsadalomban, ahol az alapve-
t4 sziikségletek biztositdsa mdr nem kérdgjeles, ezek az igények
vilhatnak el8dlegessé. Ezeken tilmenden Maslow megnevez
egy magasabb szint( sziikségletet: az dSnmegvaldsitdsra irdnyu-
16 vdgyat, ami elméletében elementdrisan osszefiigg az identi-
tds kérdésével. A szitkségleteknek ezt az osztdlydt 6nmagunk
megvalésitdsinak igénye mikodteti, és kielégitésének lényege,
hogy a személy azzd viljon, akivé adottsigaindl fogva vdlhat.
De az igények, sziikségletek jellegébdl adéddan ezek a prob-
lémdk nem olyan mértékben feltiindek, mint az alapvetd bi-
olégiai sziikségletek, és a két film pont ezekre a finomabban
felfejthetd, nehezebben megkozelithetd és megoldhatd, térsa-
dalmi-lélektani problémdkra irdnyitja a figyelmet, szinte neve-
16 célzatt érzékenyitéssel. Igy vilnak a filmek f8szereplivé a
Lldthatatlansdg dldozatai”.

Karl Markovics Atmen cimii filmje a 2011-es miskolci Cinefesten megkapta a Pressburger Imre-dijat, a nemzetkézi 6kumenikus zstiri dijdt, a kritikusok dijét

Christian Schwochow A ldthatatlan né cim(i filmje a Nemzetkozi Filmklubszovetség dijt érdemelte ki
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