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Kevin Macdonald nagyapja emléktablaval elldtott miskolci szil6hdza eldtt

~Részben én is miskolci vagyok”

Emlékeznek Az utolsé skot kirdlyra? A film fészerep-
16je, Forest Whitaker 2007-ben Oscar-dijat kapott
alakitasaért. A rendezé a szintén Oscar-dijas Kevin
Macdonald' volt, aki szeptember 13-dn a CineFest
vendége volt Miskolcon. A vilaghirG rendezd a
nagyapja (@ miskolci sziletésd Pressburger Imre/
Emeric Pressburger?, [asd: Mdut, 2007004) emlékét
felelevenité workshopra érkezett, melyen Ronald
Bergan, a neves angol kritikus, a FIPRESCI volt alel-
noke beszélgetett vele.

Michael Powell és
Emeric Pressburger

(Kevin Macdonald)

! Kevin Macdonald kétszeres Oscar-dijas filmrendezd, 1967-ben sziiletett a
skéciai Glasgow-ban. Elébb dokumentumfilmeket, majd jdtékfilmeket készi-
tett. Dokumentumfilmje, a One Day in September (1999), melynek narrdtora
Michael Douglas volt, 2000-ben Oscar-dijat nyert. Kévetkezd dokumentum-
filmje a Touching the Void (2003, magyarul: Zubands a csendbe), BAFTA-dijas
lett. A The Last King of Scotland (2006, magyarul: Az utolsé skt kirdly) cimd
nagyjdtékfilmje hdrom BAFTA-dijat, a film f&szerepldje, Forest Whitaker
Oscar- és Golden Globe-dijat kapott. 2009-ben rendezte a State of Play cimii
filmet (magyarul: A dolgok dlldsa), melynek f8szerepldje Russell Crowe. Jelenleg
a The Eagle of the Ninth cimd, rémai korban jdtsz6dé filmjét forgatja, részben
Magyarorszdgon, s tdbbek kézote Donald Sutherland f8szereplésével.

% Pressburger Imre, Kevin Macdonald nagyapja Miskolcon sziiletett 1902-ben.
Berlini és pdrizsi évek utdn sok szerencsét probdlé magyar filmestdl eltéren
nem Hollywoodban, hanem Londonban kétste ki, ahol Korda Séndor bemu-
tatta Michael Powell rendezének. Rendkiviil sikeres egyiittmiikodés vette kez-
detét ezzel: a ,,Written, Produced and Directed by Michael Powell and Emeric
Pressburger” felirat nagyjabdl tucatnyi film f8cimén jelent meg, kéztiik olyan
klasszikusok szerepelnek, mint a Virds cipellék, a Blimp ezredes élete és haldla és a

49-es szélességi fok, mely utdbbi példdul Steven Spielberg kedvenc filmje.

Ronald Bergan: Szeretném pdr széban tidvozolni Kevint, aki
idét szakit rank, mikdzben egy — ahogy & nevezi — alacsony kolt-
ségvetésti héskolteményt filmesit meg Budapesten. Nagy 6ro-
miinkre szolgdl, hogy eljott hozzdnk. Mdr régebben is ismertem
Kevint, amikor 7ég csak Emeric Pressburger unokdja volt. Azdta
jelentds rendez8ként 8 maga is hirnévre tett szert. Most bizonydra
meg fognak hékkenni, ha azt mondom: én nem hiszem el, hogy
Kevin Macdonald Emeric Pressburger igazi unokdja. Szerintem
szélhdmos. Mert nézzenek rd! El8szor is skdt az akcentusa, skét
a neve. Semmi sincs rajta, ami magyarnak vagy zsidénak vagy
valami hasonlénak tlinne. Széval ezek alatt a hosszti évek alatt 6
és a bdtyja agy tettek, mintha Emeric Pressburger unokdi lenné-
nek. Megértem, hogy Emeric Pressburger unokai akartak lenni.
A most kovetkezd beszélgetés sordn megldtjuk, méleé unoka valt-
e beldle. Lehet, hogy lebukik majd néha. Majd mindenki maga

eldonti. Kevin, nagy szeretettel tidvozoljiik kériinkben.

Kevin Macdonald: K&sz6nom, Ronald. Nagyon igyekeznem
kell majd, hogy a szélhdmos ldtszatdt megdrizzem.

RB: Megldtjuk, mennyire fog sikeriilni. Mesélne nekiink az em-
lékeirdl? Mi jut el8szor eszébe a nagyapjdrdl, amikor rd gondol?

KM: El8sz6r az jut eszembe, hogy nagyon szeretett enni. Mindig
magyar ételt f6z6tt nekem, amikor elmentem hozz4. Egy nagyon
kicsi, nddtetés hdzban lakott. Ez volt a legkisebb hdz, amit vala-
ha littam. A nagyapdm nagyon alacsony és 6reg volt, kb. 5,6 ldb
magas, nem tudom, ez hdny centiméter, taldn leforditjik (kb. 170
cm). Széval ebben a hdzikéban lakott, amit a Cipész kunyhéjdnak
hivtak. Azért vette meg, mert ez volt a neve. Ugyanis a leghiresebb
filmjének a cime 7he Red Shoes, Viros cipellsk volt. Ugy gondol-
ta, hogy Isten vezérelte, amikor rdtaldlt erre a hdzra. Emlékszem,
hogy sokat mesélt nekem. Mikor elmentem hozzd 12-13-14 éve-
sen, emlékszem, mindig adott nekem — pedig még gyerek voltam
— egy nagy pohdr Pilsner Urquellt ebédre, amité] nagyon berdg-
tam. Aztdn csak tildogéleiink, és 6§ négy 6rdn keresztiil mesélt arrdl,
hogy milyen volt, amikor Magyarorszdgon, aztin Berlinben élt,
mesélt a bardtairdl, akikrdl azelétt nem is hallottam. Egzotikus,
furcsa vildg tarult fel eléttem. Es amikor meghalt, réviddel azutén
elmentem megnézni az egyik filmjét, a Blimp ezredes élete és hald-
ldt. Azel6tt sohasem értékeltem igazdn a filmeket. Megnéztem ezt
a filmet és mestermiinek taldltam. Gydnyord volt és csoddlatos, és
nagyon ¢érz3dott rajta az onéletrajzi jelleg. Nagyon személyesnek
éreztem. Annyira tisztdn ldttam 6t — akit ismertem — a filmben,
hogy ez arra késztetett, hogy igazdn megismerjem, ami aztén oda
vezetett, hogy konyvet irjak réla, és hogy eljojjek Miskolcra, azt
hiszem, 1992-ben. Ami aztdn, ha nem is kozvetleniil, arra sarkallt,
hogy filmezzek, mert hisz akkoriban még nem igazdn érdekelt a
filmkészités. Tehdt, bdr 6 nem befolydsolta a pdlyavdlasztdsomat,
az biztos, hogy az utazds, amelynek a célja az 6 életének a megéreé-
se volt, ugy végzédott, hogy magam is filmrendezd lettem.
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RB: Tehit tulajdonképpen a Blimp ezredes... miatt alakult ki az
érdekl8dése a rendezés irdnt, rdismert a nagyapjdra a film egyik
szerepl8jében, Anton Walbrook-ban, ugye?

KM: Bizonyos fokig, nem teljesen. Sok minden van beléle eb-
ben a szereplében, beleirta a szovegkonyvbe sajit 6néletrajzdt, de
vannak Blimp ezredes szovegében is ilyen részek. Blimp ezredest
romantikus pesszimistaként dbrazoltdk. O az, aki élete sordn
mindig ugyanabba a ndbe szeret bele és a dolog egyetlen alka-
lommal sem miikédik valamilyen okbdl. Sohasem taldlja meg
az igazi boldogsdgot és a romantikus beteljesiilést. Szerintem a
nagyapam is ilyen volt. Eletében az idedlis n§ utolsé megtes-
tesitdjét Angeldnak nevezte el. Az édesanydm neve Angela, aki
abban az évben, abban a hénapban sziiletett 1942-ben, amikor
elkezdték ezt a filmet forgatni. Megint csak ldtok, érzek ebben
valami személyeset. De nemcsak errdl van sz6, hanem az esz-
tétikdrdl is. A filmjeikben, a Powell-Pressburger-filmekben van
valami nagyon szokatlanul m{ivészi. Nem olyanok, mint a t6bbi
brit film, vagy a barhol mdshol készitett filmek. Egy kicsit min-
dig kiiloncek. Eppen a kiiloncségiik miatt vannak még mindig
jelen, nem tokéletes példdi a miifajuknak. Van valami fura ben-
niik. Ettdl élnek tovdbb. Emeric mindig azt mondta: ,Sosem
voltam hivatdsos filmrendezd, sosem tudndm hivatdsos szinten
csindlni, mert sosem tudndm tokéletesen csindlni. Sosem tud-
nék egy tokéletes kommersz filmet késziteni. Mindig csak ama-
t6r maradtam, mert a filmezés irdnti rajongdsom vezérelt.”

RB: Mennyire rendezte 8 a filmeket? Ugy értem, Powell rende-
z8ként tartotta szdmon. Mit jelent ez tulajdonképpen?

KM: Nem tudom. Rejtélyes dolog ez. Szerintem & nem rendezett,
abban az értelemben, hogy nem volt ott a forgatdsokon, hogy el-
mondja a szinészeknek, mit tegyenek. Hol ott volt, hol nem. Nem
tudom, vajon a producerek, vagy a producer és a rendezd egyiitt
irtak-e. A forgatisokon problémdkat oldott meg, mint példdul
amikor egy szinész nem volt hajlandé kijénni a lakékocsijdbol.
Vagy amikor pénziigyi kérdések meriiltek fel, & ilyenekért volt
ott. Szerintem 68 tulajdonképpen nem rendezett, nem 6 mondta
meg, hova kell 4llni vagy milyen legyen a megvildgitds. Szerintem
nem & foglalkozott ezekkel a kérdésekkel. De Michael Powell dgy
dontétt, hogy 8k egyenld mértékben, kreativan voltak feleldsek a
filmekért. Ezért is osztottdk el a filmek tulajdonjogdt, mert persze
a rendezdk dltaldban tulajdonjoggal birnak a film felett. Az, hogy
elosztottak a tulajdonjogot, megtévesztd volt, annak volt a félre-
vezetd megjelenitése, hogy 8k személyesen mennyit dolgoztak a
filmeken. Széval én igy értelmezem. Es persze husz filmet készi-
tettek aztdn. Véleményem szerint ez egy egyediildll$ tarsulds vol,
abbdl a szempontbdl, hogy a hisz filmet ugyanaz a két ember
frta, alkotta, rendezte. Es ez egy egyediilillé érdem.

RB: Igen, az. Michael Powell és Emeric Pressburger nagyon
kiilonbézéek voltak. Megemliteném a Coen-testvéreket és a
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Dardenne-fivéreket, akik nagyon egyforma bedllitottsdgiak vol-
tak, és taldn ez volt az els§ alkalom, hogy két ennyire ellentétes
személyiség egyiitt tudott filmet csindlni. Van még személyes
torténete? Emlitette édesanyjdnak a Blimp ezredesben megjelend
nevét, valamint bizonyos szdvegrészeket. Van mds olyan film is,
amit személyesnek érez? Vagy barmi mds?

KM: Azt hiszem, van. Szerintem szdmos olyan filmnek, amit 8
készitett, van olyan része, melyben egyértelmtien sajdt magdrdl
beszél, hogy honnan szdrmazik, az Gtrél, amit megtett innen,
Miskolcrél Prigdba, Stuttgartba, Pdrizsba, Londonba, illetve a jé
és rossz élményeirdl az Gt sordn. A Canterbury Tale-ben (1944)
van egy pédrbeszéd, melyben egy fiatal amerikai katona a kicsi
angol faluban egy 6vétdl nagyon kiilonb6z8 kulturdlis kozegbe
kertil, és elkezd beszélgetni az egyik helyi gazddval arrél, hogy
mennyi ideje szdrad a fa és mennyi ideig kell a j6 fit szdritani.
Es hirtelen megvan koztiik a kapcsolat, mert hisz 6 is gazda vala-
honnan Amerikdbdl, az angliai gazda hirtelen megérti &t és 6sz-
szebardtkoznak a hasitott fir6l valé beszélgetésiik sordn, ami egy
nagyon furcsa dolog. Ez szerintem nagyon is onnan ered, hogy
Emeric vidéken nétt fel Magyarorszdgon, mert az apja intézd
volt, arisztokratdk birtokairél gondoskodott. O foglalkozott fi-
val, gabondval és foldmiiveléssel. Es Emeric sokat tudott errél,
a vidékkel valé kapcsolatrdl, és ez jelen is van a filmekben, ami
meglehetdsen vdratlan, mert 8 ugyanakkor nagyon is vdrosi, ki-
finomult vildgpolgdr volt. De ott volt a vidéki szdrmazdsa, hiszen
itt élt Miskolcon és késébb Temesvirott.

RB: De littunk bejdtszdsokat egy dokumentumfilmbél — nem
tudom, hogy ez az 6n dokumentumfilmje vagy 6nnel készitett in-
terjik — és 6n azt mondta, hogy senkit sem ismer, aki annyira sze-
rette volna Anglidt, mint Emeric. Tulajdonképp mindenben hitt,
ami Anglidval kapcsolatos volt? Ugy értem, az § szemében. ..

KM: Romantikus volt a viligszemlélete. Ugy érezte, hogy Anglia
megmentette t. Zsidd volt, a csalidja nagy részét megdleék a
habortban, az édesanyjdt innen, Miskolcrél deportéledk és vit-
ték Auschwitzba. Ugy érezte, hogy 6 személy szerint azér élee
tdl, mert Anglidban szivesen lttdk és megvédték. Ugyanakkor
szerintem rokonsdgot érzett a brit karakter jellegzetességeivel.
Tulajdonképpen a brit gondolkoddsméd jobban illett hozzd,
mint a kontinentdlis eurépai. Csoddlta a briteket. Emlékszem,
mindig a régi id6k dolgairdl beszélt. Az emberek a postaldda
tetején hagytdk a csomagokat, ha fel akartak adni valamit a pos-
tan. Otthagytik becsomagolva, a postaldda tetején. Es senki sem
lopta el. Megbiztak egymdsban. Ez volt a leglenytig6z8bb dolog
a szdmdra, hogy volt egy ilyen tdrsadalom, ahol bizni lehetett
abban, hogy az emberek nem lopjdk el a csomagokat. A leg-
kivélébb hés a szemében Winston Churchill volt, és ezért volt
olyan feldult, mikor Churchill a Blimp ezredes... cimd filmjiiket
tdmadta. Churchill megprébdlta betiltatni a filmet, eredménye-
sen. Es ez volt a legszornylibb Emeric szimdra, mert & tény-

leg tgy gondolta, hogy Churchill kora legnagyszertibb alakja.
Elmesélte nekem, hogyan 4llt sorba tizenhat 6rdn dt, hogy ldssa
Churchillt felravatalozva. Oda kellett, hogy menjen és letérdel-
jen elé, hogy személyesen készonje meg mindaze, amit tett. Es
amikor megprobéldk betiltani azt a filmet, amikor Churchill
félreértette a filmet és személyes tdmaddsnak vette, az borzasztd
pillanat volt szimdra. Ugy érezte, mintha talin eldrulta volna
Nagy-Britannidt. Az volt a legrosszabb, hogy készitett egy olyan
filmet, ami héldtlannak ttint. Ugy tlint, mintha nem lett volna
hal4s azért, amit Nagy-Britannidt6l kapott.

RB: De egy idében tgy kezelték, mint idegent, nem? Ugy ér-
tem, nem lehetett telefonja, jelentkeznie kellett. ..

K. M.: .. jelentkeznie kellett, igen, a hdbord elsd hdrom évé-
ben minden héten, azt hiszem, minden nap jelentkeznie kellett
a renddrségen. Tulajdonképpen nagyon kézel 4lle ahhoz, hogy
Kanaddba deportiljak. Volt egy hatalmas tdbor Kanaddban a de-
portéltak szdmdra. Sok kelet-eurdpait, féleg a Németorszdgban
tanultakat, mint § is, még ha zsidok voltak is, veszélyesnek tar-
tottdk. Sok hozzd hasonlé embert fogolytdborokba raktak, me-
lyek nem voltak kellemes helyek. De & valészintileg azért tszta
meg, mert a Rank Organization, a Rank cég, J. Arthur Rank,
a hires filmproducer segitett neki, és Michael Powell is. Széval
minden este jelentkeznie kellett a rendérségen. Minden éjszakdt
a sajdt lakdsdban kellett t6ltenie, nem mehetett el kiilonleges en-

gedély nélkil.

RB: Tehdt mindezek ellenére tovdbbra is imddta Anglidt. Hogyan
jellemezné a kapcsolatdt Michael Powellel? Egydltaldn volt tdrsa-
dalmi oldala ennek a kapcsolatnak, vagy csak mtivészi?

KM: Szerintem volt. Szerintem pdlyafutdsuk kiilonbozd sza-
kaszaiban néha volt, néha nem. Elolvastam az 9sszes leveliiket,
amiket id8sebb korukban, a hetvenes, nyolcvanas években irtak.
A kettejiik kozti szeretet olyan volt, mint a testvéreké, nagyon
erds. Azt hiszem, Michael gy irta le a kapcsolatukat, hogy olyan,
mint a hdzassdg szex nélkiil. A hdzassdg 6sszes j6 és rossz oldald-
val. Es azt gondolom, sokat veszekedtek, idénként megvetették
egymdst. Sokszor gondoltak a szétvdldsra, de még azutdn is, hogy
hivatalosan megsziintették partneri viszonyukat — azt hiszem, ez
1957-ben volt —, és Michael Powell a tovdbbiakban egyediil ké-
szitett filmeket, a nagyapdm pedig regényeket és mds muveket
irt, de pdr év mulva mégis Gjra egyiitt dolgoztak. Kétségbeesetten
prébaltdk egyiitt fellenditeni a dolgokat, és az utolsé film, amit
egyiitt készitettek, nagyon kiilonds volt. Egy gyermekfilmet csi-
naltak, 7he Boy Who Turned Yellow cimmel. A Children’s Film
Foundation szdmdra készitették, ami azt jelentette, hogy annyira
lecsdkkentették a hitelesség és a fizetség hierarchikus sorrendjét,
amennyire csak lehetett. Azt hiszem, 500 fontot kaptak fejen-
ként a film elkészitéséért. Kétségbe voltak esve. Senki sem volt
hajland6 pénzt adni nekik. A hatvanas éveikben jirtak ekkor,

egydltalin nem voltak divatosak, népszertitlenek voltak, nem
tudtak dsszeszedni semennyi pénzt, gyakorlatilag a megélhetésre
sem. Nem beszélve a filmkészitéshez sziikséges pénzrél. De vala-
ki, egy régi kapcsolatuk, aki ennél a szervezetnél, a Gyermekfilm
Alapitvanyndl dolgozott, adott nekik egy nevetséges pénzossze-
get. 16 mm-esre késziilt a film, ami akkoriban hihetetlen volt.
Senki sem készitett filmet 16 mm-esre. Széval igen, kreativ kap-
csolatuk életiik végéig folytatddott.

RB: Politikai nézeteik hasonléak voltak?

7

KM: Igen, szerintem nagyon is. Mindketten konzervativak vol-
tak, kis ,k’-val. Tudja, humanista konzervativak. Szerintem az
angol vidék, az angol értékek egyfajta titokzatossdgit mindketten
szerették, és osztoztak a vildgpolgdrok, a kifinomult magas mivé-
szet, a balett, az opera szeretetében is. Mély, titokzatos szeretettel
ovezték Nagy-Britannidt, s ez konzervativ érzékenységiikre muta-
tott rd. Mindketten rajongtak Churchillért. Elég ennyi?

RB: Igen, hogyne. Miért valtak szét az 1ll Met by Moonlight (1957)
utdn? Azért, mert — ez csak az én elméletem — Pressburger azt
akarta, hogy tgy tekintsenek rd, mint egy kiilondllé egyéniségre?

KM: Nem tudom. Oszintén szélva tényleg nem tudom. Csak a
meglév kevéske bizonyiték alapjdn vannak sejtelmeim. De 6k
akkorra mdr kimentek a divatbdl, nem igazdn voltak népszertiek,
mér nehéz feladatnak taldltdk, hogy egyiitt filmeket vigyenek si-
kerre. Michael hires volt meglehetésen nehéz természetérdl, és ez
sok gondot okozott nekik. Voltak filmek, amiket el akartak készi-
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teni, és egyszer csak Michael mondott vagy tett valami szornyfit,
vagy kért valami felhdborité dolgot, ami aztdn azt jelentette, hogy
a filmet lemondtik. Es szerintem Emeric egyre dithosebb lett
emiatt és egyre ingeriiltebb. Es valészintileg azt akarta, hogy sajdt
identitdsa legyen. Nem tudom, de mint mar mondtam, ez nem
tartott nagyon hosszi ideig. Hirom vagy négy évvel késébb torté-
netesen Ujra egyiitt dolgoztak. Van egy filmje Michaelnek, 7hey 7e
a Weird Mob cimmel, amit Ausztrdlidban készitett. Egy fura, ala-
csony kéltségvetésti film a hatvanas évekbdl, és Emeric irta, de
dlnéven, Richard Imrienek hivta magdt. Nem tudom, miért nem

haszndlta az igazi nevét. Valéjiban az sszes filmben kozremiiko-
dott a hatvanas éveik elejétdl kezdve, amiket Michael megprébalt
sikerre vinni. A j6é 6reg Michael elkiildte neki a szovegkonyvet, és
még ha csak egy par megjegyzést is irt neki, mdris tdrsszerzéként
tintette fol. Egy konyvet is irtak egyiitt a nyolcvanas éveik ele-
jén, a Viras cipelldk regényvéltozatdt. Szerintem nem lehet eléggé
kihangstlyozni, milyen kapzsik voltak mindketten. Es volt lehe-
t6ség pénzt keresni, mint példdul a Vords cipellék torténetének
kidrusitdsdval. Arra gondoltak, hogy esetleg kifizet8dé lehet, igy
megirtdk ezt a meglehetSsen vacak druhdzi regényt. Persze senki
sem vette meg. De 6k ketten néztek szembe ezzel a csaléddssal,
és ez egyfajta kivételes dolog volt szdmukra. Hosszu karrierjiik
sordn mesés filmeket csindltak, de egyikiik sem tudott j6l bdnni a
pénzzel és gyakorlatiasak sem voltak, igyhogy a hatvanas éveikedl
a haldlukig szegénységben éltek, semmijiik sem volt.

RB: Keser(i ember lett az utolsé éveiben? Prébélt még sikert el-
érni? Nem érezte igy néha, hogy semmibe veszik?
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KM: Egy kicsit, azt hiszem. Amikor az 1980-as évek elején hir-
telen Gjra megndtt az érdeklddés irdntuk és a filmjeik irdnt, min-
den 4tértékelédott. Az emberek visszafordultak e filmek felé.
Volt valami nagyon szokatlan, valami szévevényes e filmekben és
a hirneviik elkezdett néni, ez fantasztikus volt mindkettejiik szd-
méra. Ugy értem, egy tjfajta onéreékelést adott nekik és megtol-
totte Sket életkedvvel. Michael Powellt ez a siker arra dsztonozte,
hogy egy kordhoz képest modern dlldst toltson be Amerikdban,
tandcsadé lett Francis Ford Coppola mellett. Es végiil taldlko-
zott Martin Scorsese-vel, aki nagy filmimddé volt, és egyike volt
azoknak, akik kezdték Gjra dtértékelni a Powell-Pressburger-
filmeket. Michael feleségiil vette Martin Scorsese vdgéjdt, aki
minden filmjéc vdgta, Thelma Schoonmakert. Erdekes, hogy
a 70-es évek elején mdr voltak, akik Gjra érdeklédni kezdtek a
filmjeik irdnt. Az egyik korai Scorsese-film, azt hiszem, a Boxcar
Bertha (magyarul: A lizadék okle, 1972) — nem éppen a legjobb
alkotdsa — olyan emberekrdl szdl, akik felugrdlnak a vonatokra,
hogy hivjdk ezeket a Nagy Gazdasdgi Vilsdg idején? Hogy hivjdk
azokat, akik... potyautasok? Nem tudom, olyanok, akik a valsig
idején munka nélkiil, egyik vdrosbél a mésikba vonattal utaz-
nak. Mindenesetre ebben a filmben két szerepld filmbeli neve
Emeric Pressburger és Michael Powell, ami nagyon kiilonleges
dolog, de persze ezt mi mdr csak — hiszen a szerepl8k nem sz6-
litjak a neviikon egymdst — a film végén a szereplSk listdjdban
olvashatjuk. Két f8szerepldt igy hivnak.

RB: Tényleg aranyos. Mi volt a nagyapja kedvenc filmje? Volt
kedvence? Vagy olyan, amit nem szeretett?

KM: Készitettem interjat az Emericrdl sz6lé konyvem szdmdra
Billy Wilderrel, és mint a generdci6jdbol sokan, 6 sem szeret-
te azokat a filmjeit, amelyek nem hoztak pénzt. Ugy gondo-
lom, hogy egy kicsit 6k is hasonléképpen voltak a filmjeikkel.
Tulajdonképpen az A Canterbury Tale-t, ami egy szép film, nem
szerették, soha nem is beszéltek réla, mert pénziigyileg bukds
volt. De azt hiszem, a Blimp ezredes... volt az a film, amelyik
a legkozelebb dllt a szivéhez, és amire a legbiiszkébb volt. Ez
a film Britannia ,Aranypolgira” ahogy Andrew Sarris nevezte.
Egy olyan film, amelyet minél t6bbszor néz meg az ember, és
minél tobb idé telik el, anndl kifejez8bb, anndl tdbb mindent
titkroz vissza és anndl inkdbb viltozik. Jatékos és szérakoztatd,
meghaté és kiilonds, mint minden filmjiik.

RB: Minden bizonnyal. Ahogy eszembe jutnak klipek, filmci-
mek, érdekes, mennyire kialakult szinészkorrel dolgozott a cé-
giik. Olyan szinészeket foglalkoztattak, pl. Roger Liveseyt, David
Farrart, akiket senki mds, sztdrt csindltak beléliik, és nem szere-
peltek egyetlen mds filmben. Ragaszkodtak az embereikhez.

KM: Igen, azt hiszem, részben ez tette filmjeiket olyan hihetet-
lenné. Nagy epizodistdkra vagy szinhdzi szinészekre osztottak f6-
szerepeket, mint pl. Roger Liveseyre, aki csoddlatos, fantasztikus

volt. Szerepel egy pdr més filmben is, nem igazdn kit(ing filmek-
ben, de az ember ma mdr teljesen a nagyapdmék filmjeire asszo-
cidl a nevét hallva. Roger Livesey hangja is valami fantasztikus,
kifejezetten pdratlan. A kedvencem a filmjeik koziil taldn az /
Know Where I'm Going! (1945), mert ez egy nagyon romantikus
vigjdték. A helyszin pedig a skot felvidék, a sziil6féldem. A film
nagy részét azonban stididban vették fel, és a kiils6 helyszini fel-
vételekre rdvetitették Roger Liveseyt. Szdval ezt 6sszevdgtdk, ami
nagy szégyen. Az Osszes jelenetet kiils§ helyszinen kellett volna
forgatni, ahogyan az eredeti terv szdlt. Csodélatos lett volna.

RB: Nem mindent forgattak kiilsé helyszinen?

KM: Részben kiils§ helyszinen forgattdk, részben a stididban.
Ha figyelmesen nézi az ember, észreveszi, hogy a helyszinen fel-
vett dsszes anyagban Roger Livesey dublére jdtszik. Eredetileg tigy
volt, hogy James Mason jdtssza a szerepet. A forgatds megkezdése
eléet két héttel nézeteltérések adédtak Mason és Pressburgerék
kozott. Mason koveteldzott, és akkor Pressburgerék tigy dontdt-
tek, hogy megszerzik Roger Liveseyt. Roger Livesey akkor egy
londoni szinhdzban jdtszott, és a forgatdsrél minden nap tdvoz-
nia kellett, hogy 6t 6réra beérjen a szinhdzba. Igy aztan nem tu-
dott Skécidba utazni, s mindent dupldn vettek fel. Elképesztd.

RB: Pilyafutdsuk elején, amikor révették Conrad Veidtet, hogy
jdtsszon az elsd két kozos filmjiikben, a szinész Németorszdgban
mér kézismert volt. Mondhatjuk, hogy a szerepeltetésének az
volt az oka, hogy a hdbort utdni lehangoltsdgban megprébdlja a
németeket a korabeli brit filmekben szimpatikusnak feltiintetni?

KM: Igen, azt hiszem, nagyrészt Emeric Pressburger humanista
litdismédjinak koszonhet8en szerepelt. Ténylegesen ismert ren-
des, j6 németeket. Tudta, hogy vannak. Most mér egyszert ilyet
mondani, de akkoriban Nagy-Britannidban nagy bétorsdg volt
kimondani, és még nagyobb bétorsdg volt filmen megjeleniteni.
Szdmdra Conrad Veidt volt a tokéletes megtestesitje mindannak,
ami Németorszdgban nagyszerd, tisztességes volt. Veidt politikai és
mordlis okokbdl tavozott hazdjabdl, és tigy gondolom, Pressburger
végteleniil csoddlta ezért. Eredetileg megprobdlta réavenni Conrad
Veidtet, hogy tdrsuljon hozzdjuk, kis ideig tgy is volt, hogy csat-
lakozik Powellhez és Pressburgerhez, ¢ lett volna a producer.
Ma mindenki csak a 7he Cabiner of dr Caligari-bdl (1920) és a
Casablancdbdl (1942) ismeri 6t. Valéban hatalmas szinész volt és
nagy sztdr a hazdjdban. Az 8sszes filmjiikben szerepelt volna. De
6 elhatdrozta, hogy Amerikdba megy. El is ment, megcsindlta a
Casablancdt és meghalt fiatalon. Szerintem a hdboruts filmeknek
az volt az egyik érdekessége, hogy hatdrozottan elzdrkéztak attdl,
hogy az 6sszes németet gonosznak dbrézoljak. Mindig szerepeltek
benniik szimpatikus németek, mindig ott lebeg az érzés, hogy 1¢-
tezik egy igazi, csoddlatra mélté német kultira, teljesen elkiilonit-
ve a ndcik kultirdjdedl. Ezt nem szabad elfelejteni és ezt timogat-
ni kell. Van egy hires jelenet a Blimp ezredes. . .-ben, ahol a Roger

Livesey alakitotta Blimp az els6 vildghdbort utdn felkeresi Nagy
Britannidban, egy német tiszti fogolytdborban régi bardtjit, egy
német tisztet és Beethovent jtszanak. Tme egyfajta magyardzat
arra, hogyan lehetséges, hogy az a kultira, amely ilyen szépséget
teremtett — és Pressburger nagy zenerajongé volt —, ugyanakkor
ilyen hdbors és fasiszta kulttrdt is léerehozhat.

RB: Foglaljuk ossze: mit jelentett a vilignak Powell, és mit
Pressburger? Meg lehet hatdrozni, milyen hatdsuk volt? Mit ho-
zott Pressburger a filmiparba, ami azel6tt nem volt? A magas
kultardee A kozmopolitizmust?

KM: A kozmopolitizmust, a magas kultdra, példdul a balett és
opera szeretetét. Michael nem csindlta volna meg a 7he Tales of
Hoffinann (1951) vagy a Virds cipelldk cimt filmeket Emeric
nélkiil. O volt az, akit érdekelt a dolog. Azt hiszem, ez jelen van
mindabban, amirdl eddig beszéltiink. Jelen van a hdboras évek
németjeirdl és a vildgrél alkotott humanista ldtdsmddjdnak egy na-
gyon kifinomult, humanista megkozelitésében. Azt hiszem, 4lta-
ldnositva, jelen van az § humanista vildgképében. Emeric mindig
az emberi értékekrdl beszélt. Azt mondta — azt hiszem A Matter of
Life and Death (1946) c. filmjérél, ami Nagy-Britannidban taldn
a legnépszertibb filmje —, hogy a film nem emberi lényekrél szdl,
hanem emberi értékekrél. Egy kicsit kibujt belSle a moralista, ko-
zoIni akarta az emberekkel, hogy 6 az anyagiassdg ellen van. Ezért
is lett taldn az 7 Know Where Iim Goingl, ami szintén az anyagiassig
ellen sz6l. Egy lanyrdl mesél, aki pénzt akar, azt hajtogatja, hogy
hozza akar menni egy gazdag emberhez, aztin radébben, hogy
teljesen rossz volt az eddigi értékrendje, hogy valéjiban az élet a
pénznél sokkal tobbet jelent, s hozzdmegy egy szegényhez.

RB: Azt kell mondanom, hogy késébbi filmjeikben a hanyatlds
volt érzékelhetd.

KM: Igen, hatdrozottan. Mint oly sok miivésznek, nekik is
volt egy korszakuk, amikor a csticson voltak, és azt a korszakot
a hdbort, a hdborthoz vezet§ idészak osztondzee. Azt hiszem,
Pressburgeréknek 1947-1948-ig mdr megvolt az a nyolc-kilenc
éviik, ami alatt csoddlatos mestermiiveket alkottak. Utdna még jé
néhdny érdekes filmet csindltak. Voltak bukdsra jutott filmjeik, és
olyanok, amiket érezhet8en tjra feldolgoztak, amik nélkiilzték
az eredetiséget, mint példdul az /// Met By Moonlight vagy a The
Bartle of the River Plate (1956). Ez utébbi sikeres volt, de nem
valami j6 film, olyan, amilyenre bdrmelyik angol filmes képes: ha-
gyomdnyos, konzervativ hdborts film. De mivel magam is film-
rendezd vagyok, ma mdr tisztdban vagyok azzal, hogy a filmezés
meglehetdsen kemény munka, és senki sem tudja nagyon hosszt
ideig nagyon j6l, a legmagasabb szinten csindlni. Nézze csak meg
azokat a filmrendez8ket, akik tobb mint tiz éve vannak a pdlydn.
Kéziiliik nem sokan csindltak mindig j6 filmeket, John Huston
jut eszembe és Billy Wilder, de & is a Sherlock Holmes utén, a 70-es
években kezdett el kevésbé jé alkotdsokat [étrehozni.
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RB: Széval On is hamarosan abbahagyja?

KM: Visszavonulok, ha mdr kicsit elébbre jutottam. En csak te-
szem a dolgom. Az emberek 4ltaliban nagyon révid ideig dolgoz-
nak olyan energidval, ami tényleg fontos a filmezéshez vagy barmely
mds miivészeti tevékenységhez. Megprébélnak elmondani valamit,
ami nekik nagyon fontos, aztdn a munkdjukka valik, és az mdr
nem ugyanaz. Ugy gondolom, Pressburgerék a hdbor alatt és utén
valamit nagyon el akartak mondani, azt, hogy szerintiik a vildgnak
milyennek kell lennie, ez az, amit mi gondolunk, ez az, amit érde-
mes a brit kultdraban megvédeni, hogy ez az, ami j6 a német kul-
tirdban és ez az, ami rossz. Emeric nagyon erésen dtérezte ezeket a
dolgokat, és kifejezésre is akarta juttatni, aztdn pedig — ahogy mdr
mondtam — bizonyos mértékben szimpla feladattd vélt az egész, és
ekkor, tigy gondolom, filmjeik mindsége hanyatldsnak indult.

RB: Erezte az 6nre gyakorolt hatésukat valaha is? Megstgjdk,
hogy mit tegyen néha?

KM: Nem. En soha nem is remélhettem, hogy akr csak egy olyan
id8tdllé és j6 filmet tudok csindlni, mint amilyenek az 6 filmjeik
voltak. En tényleg nem tartom magam ugyanabba a kategéridba
sorolhaténak. Azt hiszem, nem is lettem volna filmrendezd nélkii-
le, ha kozvetleniil nem is hatott rim. Amikor befejeztem az egyete-
met, prébdltam elhelyezkedni Gjsdgirdként. Nem kaptam munkit,
Britannidban gazdasigi pangds volt. A nagyapim éppen akkor halt
meg. Csoddlatos torténeteket mesélt nekem, és akkor arra gondol-
tam, irnom kellene egy konyvet. Az egyik bardtom kényvkiadénal
dolgozott, és azt igérte, 6 kiadja. Két éven 4t irtam ezt a konyvet
(The Life and Death of a Screenwriter, 1994) és ez id6 alatt renge-
teg filmet néztem meg, hogy tudjam, mit csindlt Pressburger és
Powell az UFA-ndl Németorszdgban 1929-ben, amikor Emeric
elkészitette elsé filmjét, hogy mit csindltak a 30-as években
Franciaorszdgban és mit Hollywoodban. Igy aztén csak iiltem és
néztem a filmeket, és a filmek kezdtek egyre inkdbb elbtivdlni, és
elkezdtem dokumentumfilmeket forgatni. Az elsé hosszi doku-
mentumfilmem Emericr8l késziilt: 7he Making of an Englishman
(Egy igazi angol siviember, 1995), amit 6n szerencsétlenségére most
megnézni késziil. Nem tdl j6 film, de az els6, amit valéban én csi-
ndltam. Megcsindltam és tanultam egy keveset a dokumentum-
film készitésérél. Aztdn egyre jobban érdekelt a dokumentumfilm
és a kovetkezd tiz évben dokumentumfilmeket készitettem. Aztdn
lehetéségem nyilt jatékfilmet rendezni, és belevdgtam. Nagyapdm
miatt lectem filmrendezd. Semmi kiilénés dolog nem befolyésolt.
Azt hiszem, neki nem is tetszenének az én filmjeim.

(Forditotta: Zimdnyi Katalin)
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