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Nincs okunk panaszra: bdr a hazai képregénykiadds még csak
most jon ismét lendiiletbe, mdris j6 pdr klasszikus ldtott napvild-
got magyarul. Hugo Pratt Velencei meséje', Frank Miller Sin Cizy-
toreénetei, Scott McCloud A képregény felfedezése cimti munkdja,
Marjane Satrapi Persepolisa vagy Art Spiegelman holokauszt-me-
modrja, a Maus taldn a legelismertebbek — és még folytathatndnk a
sort, igaz, mdr nem tul hosszan. A magyarul is olvashat6 kiemelke-
d8 miivek kozé tartozik a Paul Karasik iré és David Mazzucchelli
rajzolé altal készitett Tiikirvdros is. Am két dolog élesen elkiiloniti
a fentiekedl: az el6bb felsoroltak egytdl egyig szerz6i mivek (rd-
addsul az alkotéjuk minden esetben egyediil jegyzi 6ket), valamint
mindegyik természetes megjelenési formdja a képregény. A Tiikor-
vdrosnak azonban nem, ez ugyanis adaptdci6: Paul Auster New
York trildgidianak nyitédarabjabdl, az Uvegudrosbél késziilt (angol
cimiik meg is egyezik: City of Glass). Az, hogy ennek ellenére a
huszadik szdzad szdz legfontosabb képregénye kozé vilasztotta a
Comics Journal, azt jelzi, hogy nem csak adapticidként, hanem
ondllé miiként is megallja a helyét.

Art Spiegelman el8szor egy Gj képregény-forgatékonyv
megirdsira kérte fel Austert, 4m az ir6 nem vallalkozott erre, he-
lyette egyik miive adaptdldsar javasolta. Igy esett a vilasztés elsé
regényére, az 1985-ben megjelent Uvegvdrosra. Auster azonban
a szovegkonyv megirdsdt sem vallalta magdra: vélhetden tisztd-
ban volt vele, hogy a képregény formanyelvének ismerete nélkiil
a projeke akdr el is hasalhatna (mindekézben mégis kacsintga-
tott egy mésik médium felé: 1993-t6l kezdve t5bb film forgatd-
konyvét is jegyzi, egyebek mellett a kritikailag is elismert Fiszét).
A feladatot végtl Paul Karasik, Spiegelman egyik tanitvdnya
kapta. Karasik ldthatéan jol ismeri a képregény mikodését, és
tigyesen formdlta képregénnyé a vizudlis adapticiora elsé pillan-
tdsra (s6t mdsodikra is) alkalmatlannak t(ing regényt.

A rajzold, David Mazzucchelli ekkor mdr elismert miivész-
nek szdmitott, hiszen 6 rajzolta a Frank Miller 4ltal jegyzett, a
Batman-mitoszt Gjragondolé Az elsé évet. Mikor megtaldlta a
felkérés, mér j6 ideje szakitott a mainstream (szuperhds-) kép-
regényekkel, amelynek realista 4dbrdzoldst haszndlé f8sodra eleve
nem 4lle cdl kozel a szivéhez. Az elsd év rajzai is némiképp le-
egyszerUsitettek, stilizdltak, f8ként ahhoz képest, hogy a trend
ekkor (azaz az 1980-as évek mdsodik felében) éppen az ellenkezd
irdnyba, a realisztikus dbrézoldsmdd felé mutatott. A Titkiorvd-
rosban, illetve a Fekete-Fehér Képregényanroldgia 6todik szdmi-
ban megjelent Stop the hair nude cimi révid képregényében mar
némileg absztraktabb képi vildgot hasznal.

A Tiikirvdros végil 1994-ben, a Spiegelman 4ltal szerkesz-
tett Neon Lit sorozat nyitédarabjaként jelent meg, amely a tervek
szerint nagyvdrosi, komor hangulati krimiket mutatott volna
be, 4dm mindéssze hdrom kotet keriilt az olvasék elé. A magyar
véltozat nem ez, hanem a 2004-ben megjelent mdsodik kiadds
alapjan késziilt. Miel6tt azonban géresd ald vennénk, ejtsiink
pdr sz6t Auster eredetijérél.

' Ez a kotet némileg kilég a sorbél, ugyanis még 1996-ban jelent meg.
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Paul Auster Uvegudrosa posztmodern detektivregény vagy
antidetektiv-tdrténet — jobb hijdn érjiik be ezekkel a meghatdro-
zésokkal, annak ellenére, hogy e cimkék nem egészen fedik a valé-
sdgot. A torténet bonyolitdsa kezdetben krimire vall, és a torténet
is j ideig a zsdner keretei kdzott mozog. A f8hdst, Daniel Quinnt
osszekeverik egy Paul Auster nevii magdndetektivvel. Azt a meg-
bizést kapja, hogy védje meg Peter Stillmant annak édesapjdtdl,
az iddsebb Peter Stillmantdl, aki kordbban egy minden kiils4 in-
gertdl elzdrt, sdtét szobdban tartotta fide, azzal dltatva magdt, hogy
a gyermek igy majd Isten nyelvén fog megszélalni. A nyelvészt
emiatt bortdnbe zdrtdk, és tizenhdrom év utdn épp most szaba-
dul. Quinn feladata szemmel tartani az dreget, és megdvni a fit.
Azonban éppen a krimi miifaj lényege, a lezdrds, a rejtély megol-
dédsa hidnyzik: a detektivregény szintjén Quinn nem boldogul a
Stillman-tiggyel. Az eset és a nyomozds csak alibi a szerzd szdmdra,
hogy elénk tdrja, miként vergédik f8hdse az dltala feldltott szemé-
lyiségek bonyolult haléjdban. Quinn a regényben szdmtalan sze-
mélyiségbe bujik bele: egyrészt 6 William Wilson krimiird, emel-
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lett olykor Max Workként, sajt regényei fiktiv alakjaként jelenik
meg, és persze 6 lesz Paul Auster magdndetektiv is, de dlcaként a
nem létezé Henry Darkként, valamint az ifjabb Peter Stillmanként
is mutatkozik. Az {ré Paul Austerrel val$ taldlkozdsitdl fogva mar
a nem létezd tigyet hajszolé Don Quijoteként tekint rd az olvasé,
bér ezt a szerepet nem a f8hds olti magdra, hanem a szerzé osztja
ki rd. Nem véletleniil irja Hegyi P4l, hogy az Uvegm’ms ,,skizofrén”
szoveg®. Egy id6 utdn Quinn szdmadra is csak tirtiggy¢é valik a meg-
figyelés, hogy megszabadulhasson ,.a rendszerszertiség valamennyi
ideoldgidjdtdl”. Elkezdi levedleni eleve felcserélhetd személyiségeit
és pusztitani Snazonossagat’.

Emellett az tgy fokozatos ellehetetlentilésével pdrhuza-
mosan a valésdg leirhatdsdgdnak kételye keriil egyre inkdbb a
mi kozéppontjdba. A nyelvész Peter Stillman szerint a szavak
és a veliik leirt tdrgyak eltdvolodtak egymdstdl. ,A név levilt a
tdrgyrol™, és ahhoz, hogy rdtaldljunk Isten nyelvére, Gjra dssz-
hangba kell hoznunk a szavakat az 4ltaluk leirt dolgokkal. Az
olvasé a keresés sordn azonban mindéssze a vilig megismerhetd-
ségének lehetetlenségével szembesiil.

A regény sokrétlisége miatt attdl fiiggden, hogy mely eleme-
ket taldljuk benne fontosnak, kaphatunk: egy, az eredeti bonyo-
dalomnal is nagyobb rejtéllyel végz8dS detektivtdrténetet; egy
onreflexiv, életrajzi elemekkel telittizdelt, identitdsproblémakkal
foglakozé regényt; egy, a valésdg megismerhetetlenségét hirdetd
esszét; illetSleg az driilet, az utcdra kertilés és az onpusztitds anat6-
midjdt. Ez a kézéppont nélkiili regény ugyanis mindez egyszerre.
Auster szdndékolt tobbértelmisége miatt az olvasénak erdfeszi-
téseket kell tennie, hogy Gsszedlljon a torténet. Es ezen a ponton
érdemes visszatérni az adaptdcidhoz, mert annak legnagyobb ér-
deme éppen az, hogy egyetlen szdlat sem domborit ki vagy mel-
18z, hanem ugyanazokkal a hangstlyokkal adja vissza az eredeti
mivet. ,Minden lényeges, a regény kozéppontja véltozhat, barhol
lehet, és a regény végéig nem rajzolhaté koréje kor” — szerepel az
Uveguiros egyik kulcsmondata némileg stiritve az adapticiéban
is’. Tegyiik hozz4, ez esetben a torténet lezdrdsit koveten sem.

Ez a hozzddlls idegen lehet szdmunkra, hiszen a magyar ha-
gyomdny mindig is mdsként viszonyult a feldolgozandé mivekhez.
A hazai adaptidciés képregények az 6tvenes évektdl kezdve hdrom
évtizeden keresztiil tobbnyire Cs. Horvdth Tibor forgatékonyvei
alapjdn késziiltek. Cs. Horvdth szinte kivétel nélkiil lebutitotta az
eredeti miiveket: a tdbb szdz oldalas, sok szdlon futé regényekbdl
mindossze pdr eseményt és torténetvonalat emelt ki, és azok koré
épitette fel az adapticiot. Az ily médon sziiletett képregények csu-
pan vézlatai voltak az alapul szolgalé alkotdsoknak, azok 6sszetett-
ségét Cs. Horvdth meg sem prébdlta visszaadni. Az utdbbi években
viszont hazdnkban is tortént véltozds ezen a téren: a Korcsmdros
Pél-féle Rejté-képregények bévitete tjrakiaddsai példdul igyekez-
nek minél hivebben visszatiikrozni az alapul szolgdlé regényeket.

* Hegyi, 1999, 80.
? Hegyi, 1999, 81.
4 Auster, 2004, 57.
> Karasik—Mazzucchelli, 2006, 7.
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Karasik és Mazzucchelli kell§ aldzattal nytlt az Auster-regény-
hez. A Tiikérvdros nagy erénye, hogy egyik olvasatot sem hagyja
elsikkadni, és ezt a lehetd legegyszertibben oldja meg: nem hagy
el jeleneteket az eredeti mbél. Akadnak persze a formanyelvv4l-
tdsbol adddo eltérések, hiszen a képregény siirit, dtir és az eszkdzei
is mdsok. Az adapticié szovege példdul jéval szikdrabb lett. Am a
kettds elbeszéldrendszer részben pétolja ezt a szikdrsdgot, réaddsul
a rajzok révén egy Gjabb elbizonytalanitd elemmel béviilt az olva-
st amugy is folyamatosan kétségek kozt tarté narrativa. A szerzd-
pdros rogtdén a mésodik oldal elsd hat paneljén bebizonyitja, hogy
a valésdg pusztdn illazié. A nézdpont folyamatos tédvolitdséval Gjra
és Gjra kénytelenek vagyunk dtértelmezni, hogy mit ldtunk. A
képregény azért hatdsosabb néhol a regénynél, mert nem csak az
elménket, hanem a szemiinket is igyekszik becsapni. Mazzucchelli
enyhén stilizdlc képi vildga kivaléan alkalmas erre.

Mazzucchelli mindig is otthonosan mozgott ebben a stilus-
ban. Scott McCloud képregényelméleti munkdjiban amellett
érvel, hogy a képek és a szerepl8k célirdnyos leegyszer(sitése az el-

beszélés hatdsos eszkdze lehet, mert a rajzfigurdk kiilonds érzékkel
irdnyitjdk figyelmiinket egy adott gondolatra®. ,,A képregény a ha-
gyomdnyos valésdghti dbrdzoldssal a kiils, a rajzfigurdval pedig a
belsé vildg dbrézoldsdra torekszik.”” Ezért is birja el a Mazzucchelli-
féle stilizdle vizudlis alap az Uvegvdros gondolatgazdag, tobbrétegii
szovegét. A Tiikorvdros igy rajzstilusa alapjdn is jol illeszkedik a
bevezetdben emlitett, a f8sodortdl tévolabb esd, kiilonbozd mér-
tékben stilizdlt fekete-fehér rajzokat haszndlé képregények kozé,
mint a Velencei mese, a Sin City, a Persepolis vagy a Maus.

A képregény olvasisat el6segitik a Mazzucchelli dltal hasznalt
egyszerli, téglalap formdju panelekkel operdld, hiromszor hdrmas
osztdst oldalak. A panelfelosztds bortonrdcsokra emlékeztet (nem
véletleniil: az adaptdcidban is szerepel egy erre hajazé vizudlis 6t-
let). Amig Daniel Quinn az ,ligy rabja” (a 60. oldal pontos 4brd-
zoldsa az itt haszndlt kifejezésnek), addig fennmarad ez az elrende-
zés, dm ahogy a f6hdés elkezdi levedleni egykori énjeit, gy bomlik
fel a hagyomdnyos panelfelosztds is, és lesz egyre zaklatottabb a
szerkesztés. Az utolsé oldalakon, ahol Quinn a szemiink l4ttdra
kopik ki a vildgbdl, az olvasé a lapok szélein tilnytjtézkods pane-
lek révén a végtelenbe nyulé idétlen tér érzetével szembesiil.

Ez csak egy a képregényben haszndlt vizudlis tletek tom-
kelegébdl. Viszont jol példdzza, miért mikédik ilyen jél a
Tiikorvdros: a képek révén tobb helyiite G részletekkel, illetve
rétegekkel béviil a szoveg. Preciz, okosan mérlegelt, dtgondolt
adaptdcid. Sét, egy olyan jelzdt is megkockdztatnék, amivel so-
kan taldn nem értenek egyet: akadémikus. Miért? Mert itt-ott
szinte mdr olyan érzésiink tdmadhat, mintha Karasik a forgat6-
konyv irdsakor a(z Amerikdban egy évvel kordbban megjelent)
Scott McCloud-kényvre tdmaszkodott volna. Ami persze nem
baj, mert ha igy is van, tigyesen haszndlta az ellesett trikkoket,
és az, hogy az eredetiségnek hijdn van, egy adaptdcié esetében
nem feltétlentl probléma. Paul Auster is azutdn publikdlta a re-
gényt, miutdn mdr megjelent az amerikai irodalomtudomdny-
ban az dnreflexié és a metafikcié irodalomelméleti szakirodalma®
— amit feltehetden olvasott is.

A Tiikorvdros szévegkozpontd: ritkdn viszik elére a képek
ondlléan a torténetet, az irott széveg viszont annal gyakrabban.
Ez lehetdséget ad arra, hogy ott, ahol a szdveg kell6en egyértel-
mi, a képek szabadon szdrnyalhassanak — és ez egy olyan pont,
ahol a képregény elbeszélérendszere képes tobbet nydjtani a pré-
z4ndl. Rengeteg ilyen példdt taldlunk a képregényben. Legaldbb
hdrom atipikus torténetmesélési médszer figyelhetd meg ezek-
nél a részeknél. Az elsé a visszaemlékezések, valamint a multban
tortént események leirdsdt jellemzi. Mazzucchelli itt elhagyja az
enyhén stilizdle képi vildgot, és magasabb foku ikonikus abszt-
rakciéval dbrdzolja a jeleneteket. Néha egészen a piktogramok
szintjéig leegyszer(siti a rajzokat, ezek ugyanis tobbnyire (de
nem minden esetben) kettés hangstlyt képkockak, ahol a kép
és a sz6 ugyanazt fejezi ki, és a rajzold ezen eszkoz segitségével ad

¢ McCloud, 2007, 39.
7 McCloud, 2007, 49.
8 Balcsik-Tamads, 2006, 29.

nagyobb nyomatékot a leirt eseményeknek. A hangstlyozdson
tdl viszont nem sokat tesznek hozzd a képek az irott szoveghez.

A misodik csoport f6ként az eseménytelen (cselekvésmentes)
parbeszédeknél érhetd tetten. Mikozben két karakeer beszélgetése
zajlik, de kettejiik kozott semmi vizudlisan érdekfeszité nem torté-
nik, a rajzok a regényben nem szerepld eseményeket mesélnek el a
dialégussal parhuzamosan: olykor apré mellékszalakat ldthatunk,
méskor egy jov8beni eseményt eldlegeznek meg. Ilyen részletekkel
példdul Quinn az idésebb Peter Stillmannel, illetve az {ré Paul
Austerrel folytatott beszélgetései sordn taldlkozhatunk.

A harmadik csoportba azokat az oldalakat sorolhatjuk,
amelyeken Mazzucchelli egy Gjabb réteget emel az elbeszélésbe.
Példdul osszetett gondolatok kifejtésére haszndlja a rendelkezé-
sére 4116 teret: rogeon a negyedik oldalon, ahol a narrcié Quinn
és New York viszonydt irja le, a vdros hdzait és utcdit lathagjuk,
amint fokozatosan Quinn ujjlenyomatdvd alakulnak 4t. Az ujj-
lenyomat-motivum késébb tjra el8keriil (egy telefonbeszélgetés
sordn, amelyben Quinn beszdmol arrél, hogy szem eldl tévesz-
tette az idésebb Stillmant), 4dm ekkor mdr az ujjnyom viltozik
egy lezdrt ajtaji labirintussid. Mazzucchelli sokat tesz hozzd a
feldolgozds legtobbet méltatott részéhez, az ifjabb Stillman mo-
noldgjahoz is. A Stillman-fit a gyermekkordban elszenvedett ki-
sérlet miatt képtelen a helyes szovegforméldsra és nehezére esik a
beszéd. Itt a rajzolé egy ritkdn alkalmazott képregényes eszkozzel
él. Peter kezd el beszélni, de egy id6 utdn a rajzokon kiilonbozdé
jelenetek és tdrgyak véltjdk egymdst egyre gyorsulé tempéban,
és ezek kozt mindssze a folytatédé monoldg (annak tartalma,
valamint megjelenési formdja: a sz6buborék és a betlitipus) biz-
tositja kapcsolatot. Ezzel probdlta meg Mazzucchelli vizudlisan
is érzékeltetni a zavart elméji fid csapongd, zavaros és szétesd
beszédét. Scott McCloud a képek kozti ilyen valtdst logikai ug-
rdsnak nevezi, és a legritkdbban haszndlt képregényes eszkozok
kozé sorolja, amellyel csak elvétve taldlkozhatunk’.

A Tiikorvdros szimos ponton killonbozik eredetijécdl, de ez,
mint ldthattuk, inkdbb csak a préza és a képregény eltéré forma-
nyelvébdl adédé kiilonbség, a tartalom tekintetében elhanyagol-
hatdak az eltérések. A legfébb hasonlésig a kettd kozott minden
bizonnyal az aktiv olvaséi magatartis elvdrdsa. A képregény nem
enged a regény komplexitdsdbdl. S6t, mig a regényben a linedris
olvasds miatt nehezebben keriilhetik el részletek a figyelmiinket,
a képregénynél szimos, a képeken megjelenitett mozzanat felett
konnyen 4tsiklik a tekintetiink, igy tobb dtolvasdsra is sziiksé-
giink lesz, mire minden egyes mozaikdarab a helyére keriil és
valamennyi szimbélumot sikeriil feloldanunk — ha egyaltaldn.

Sokan féltik a képregényt. A kdzvélekedés szerint olyan mi-
vészeti dg, amely hidba tekint vissza jéval régebbi multra, mint
az elektronikus médiumok, mégis gyermekcip8ben jdr. Ha egy
olyan regényt, mint az Uvegvdros, jarulékos veszteség nélkiil le-
het visszaadni a képregény eszkozeivel, akkor a Tiikirvdros e tév-
hit egyik legfébb céfolata. Egy mdsik miivészeti dgban sziiletett,
mégis Auster eredetijéhez hasonlé értékekkel bir.

¥ McCloud, 2007, 80-82.
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