PALMA VECCHIO

(1480 k.—1528)

Palma Vecchio miivészetének nem azad
ijabb aktualitast, hogy neki is centennd-
riuma van az 1928-as esztendben. Palma,
ami a miivészetiriéneti rok és amiibardtok
kbrében val6 kedveltséget illetl, sohasem

re. Jacopo Palma is kbvette ezt a felszvo
erdi: de fent abergamdi alpokban van az a
forrés, amelybél az 6 mivészete lepatakzolt
alagunds pariokig.

‘Serina, Dossena, Peghera a neve annak

mondhatta magat hanép-

szerfiségébol vesztett hvalamllmplulnkhﬂn,

iigy nincs oka e miatt pan hiszen
& sorsban Raffaellel osztozik.

De Gsi kbzkedveliségének dacéra: Palma
mégmais probléma. Azakdd,amelyazegész.
Giorgione-kdrre réborul, Palmét sem engedi
fisztén megjelenni szemiink el6it.

Kishitiiség volna azonban azt vérnunk,
hogy ijabb adatok napfényrekerilése fogia
‘hozzénk kizelebb hozniakar Giorgione, akér

ma s dllanak Jacopo Palma, vagy hogy Gsi
nevén nevezzilk, Jacopo Nigretl oltdrképei.
Harom ripiychon és két fovabbinak a fore-
dékel ezek, amelyeket azonban bajos lenne,
amint Frimmel akarta, mind Palma els6

lusa szamdra igénybe venni, csupdn
azéri, mert Serindban, Palma sziilovarosd-
ban, vagy annak kbrnyékén dllanak. Minden-
eseire Gsszekoti azonban ezeket a mun-
kékal mér oz oz egy kozbsségik, hogy

szetnek egyedill hiteles és egyedil Iényeges
kikristdlyosodasd fariva szem el el kell
jutnunk ahhoz az eredményhez, amit a mivé-
‘szeftdrténett6] varunk és reméliink, akkor is,
ha nem jinnek segitségiinkre froif kitforrd-
sok egész tarhazai.

Palma mivészete olyan egyéni jellegd,
fzlése oly egyértelmiien meghatérozott
‘minden val

oltér), vagyis egy elavultnak nevezhets,
gothikus mifaj ferméke. Bar festett frip-
tychont még Bellini (1488), )l késGb-
ben Tizian is (1528), de mér inkabb valami
jdtékosan archaizalé felfogasban, kissé
paradox médon fesiGi téregységbe foglalva
Gssze az oltarszarnyakat. A régi vivarineszk
tipus, amely minden szirnyba egy-egy
izoldlt, felfogott (sokszor

hogy
a giorgioneszk mivészet kbzbsségén belil
s mindig vildgosan felismerhet6 és megieldl-
hetG. Kaszinheti ezt Palma Vecchio elsgsor-
banprovincidlis — bergam6i—szdrmazasé-
nak, amely egész életére megkiilonboztetie
velencel tarsait6l. Mert avelencei mivészet
mér Giovanni Bellini érett idejében olyan
belsé kuliirara emelkedett,amitévol fSldekre
hegeménid biztosiloft neki, annyira, hogy a

egyenesen szobortalapzaira dllitotr) alakot
festett, Velencében mar nem_ faldll meg-
gy6z6déses miveldre.

S fme, a bergamoi fest6 legalabb t trip-
tychont készftelt szillofoidje szémara, nem
beszélve azokrol, amelyek ma a milandi,
a bécsi stb. mizeumokban allanak, s nem
beszélve Palma Vecchio vilaghird fomiivé-
r6l, a velencei S. Maria Formosa-femplom
S. ardrol. S ezek

vel, izoldll, alakokbl vannak

e éa vé 7

kényessége valunlolynml,aml gy felett és
‘gazdag véros nagyvildgi éleichez vankoive
‘s amelyet a provincia a maga csendjében és
‘szerénységében nem foghatott fel s még
kevésbbé uténozhatott.

Természetesen kovetkezik ebbdl, hogy

a velencel kultira kdprdztaté kisugdrzdsa
elmalmmhnvmnmmumm-
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legfdljebb a
jut hely egy tobbalakos kompozicionak.
S ebben méris jellegzetes ferra ferma*-
vonast ismerhetiink fel: azt a becsilletes
vidéki maradiségot, amely még Velencében
is a fiszieletreméltd régi mafajhoz ldncolja
Palmat, vagy pocitivebben amaz egyszerd,
‘minden festGi térhatdst kerillg, kimondottan
figurdlis stlust, amely a ferra ferma*4 min-







denkor megkillonbbziete a vérbeli velencel
mivészeli6l.

A bergamovidéki triptychonok koziil
egyedil a dossenal fartozik Palma korai
milvei kozé; viszont ez azutdn az egyetlen,
amely sillusdban még S

ségdt. Négy-ot ilyen elembdl vannak a
kompoziciok dsszeléve: a Iehuu Jegeyy.
szeriibb lapidaris ironust st r fal-
szerfiségben veszik koril az 45 azeniek
a trevisovidéki két olférképen; a térdisz
pom-m SR e e

centisziikus. Cima
szelébol levezefelt (lmlankux litunk henne,

Viszdmiva, Akl kedve Iel\k ;(eumtlrlzn\u

és miniatirfinomsigas mubbm-m foreksze-

a iy dlal is hnngsulyowll izokefdlis

nek, hogy Cima szoborszeri
tfpusaif a statudris funkciok kidomborildsa
iian monumentalizajak. Kilindsen impo-
2éns Szt. Pél hatalmas alekja, amellyel
igyldiszlk a fiatal Palma sem volt elégedet-
len, mert megisméelie azt abban a kis oltdr-
képben, amely a frevisovidéki Oderzobol
keriilt az Accademia raktdrdba.

egyez0 a két alak lineamentuma, mint egy
lemez két lzuyomalﬂ s csupﬂn a klvllel

az uy idon kiokers wecyseek és dlok,
pérhuzamossdgok és keresztezodések le
raffinliabbnak lalsz6 rendszerét, amely
pedig nem raffineria, hanem primitivaég,
s csak tvoll jele a Palmdra késobb Is
oly jellemz6 egyszerd, de felt hangzdsii
harméniék keresésének. Ez @ harmonia itt
még nem az éretiséy, lesziiradoitség belil-
16l fakadé harménidja; ez a harménia a

k!p o Dons vloet 4 nogy benyomast
: Velencében volt. Palma legkordbbi
gk harmadikiét is flyen médon lelhet-
jik fel: oz oderz6i oliar Jénos-alakla fér
vissza a fiatal Palma egy masik freviso-
vidéki oliérképén, Zermanban. S ennek a
tipusvandorldsnak a kovetése dtidn juunk
el Palma negyedik koral olérképéhez,
‘most mér magaban Velencében, a Madonna
dellOrto_temploméban, ahol Szt. Heléna
alakia tulajdonképpen nem més, mint a
Zerman-oltdr Heléndjénak hi megismétiése.
15-

geometria vetett hitb6!
fakad, amelyben a fiatal Palma a minden
batél megévé, minden problémdn disegfl6
bilesek kovét litta.

Palma els képe, amelyrdl biztosan fel-
tételezhel, hogy mar Velenceben keletkezett,
83 Merka dellOrlo oléképe, még aesen
ennek akiforratlan sematizmusnak j
dll; csak lassanként nyflik ki a szeme a
pompézo élelivildgvaros szépségeinek meg-
ldtdsdra, csak lassan kapesolédoit a Glor-
glone korlll csoporfosulé mivészi kor éle-
1ébe. De ekkorsem Iépett le arrol abazisrdl,

Ha llyen el amit alkotott magdnak: egy
szor kil létszanak is, amelyek bizonyos .ferra ferma*-jelleg késobb is
mésnl Is szabadon itt mis 61 a fengeri viros

mégis Komolyabb jelent6séget kell nekik
ulojdonflanunk. A mod, ahogy itt Paima

nem vall

indi
glorgionizmusat6l. Ennek a ,terra ferma“-
;ellegnek leglényegesebb kriterluma éppen
figurdlis

valami rugalmas
valami differencidt EmlemvllﬁmA Sacra
Conversatiok késabbi nagy mesters

nicje még lappan. Lappang ot

melyik kordbbi vagy Conver-
safiojdt Ssszevetiiik Tiziannak barmelylk
korabbi vagy késobbi Sacra Conversatiod-
val, akkor ez a killonbség oly kézzelfog-

, hanem
lappang ama provincializmus minden fer-
mekeny impulzust nélkiloz rejtekelben.
A stildris megoldés primitfynek mondhato.
Az, hogy Palma ezeket a kissé egy kapta-
féra készllt alakokat sfmén cserélgethetie
kompoziciéiban, mutatja, hogy fest6i gondol-
kodsdnak eleme, felbonthatatlan atomja a
figura, amely szoborszeril kiponderaltségé-
bol nyeri egységél és oszthatatlan-
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hatoan fog
szerfien is Immzheunk " Palméndl
figurdlis csoport egy hatdrozoftan éreztetel
vizsaines bézison &l fe, lente =i
Iyosan, szimmerikusan, késobb szélesen,
piramidélisan. Ezzel szemben Tizidnndl a
szabad tajképi hatésok kozoit csaknem fel-
fesen feloldddik az alakok csoportositdsa.
liyen diszpozicick melleif nem csoda, ha
az els6 nagy impulzus, amit Palma Velencé-
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benkapott, nem annyira festGi mint szobrdszi
volt: az antik mivészet impulzusa. Ez az
impulzus s csak lassan hathatta dt Palmat
és csak pér évvel késobb, Palma egyik leg-
jelentékenyebb kompozicidjéban, a braun-
schweigi .Addm és Evé*-ban érkeze!feljes.
lesz(ir6déshez.

Az antik mintaképeken kiviil az ,Adam
és Exva*-nak egy mas mintaképhez valo kap-
csoloddsa is konstatdlhato : Dilrer hasonlo
térgyl rézmelszetéhez. Ezt mdr Thausing
megfigyelte; Winter volt az els6, aki hatd-
rozottan utall rd, hogy Palma itten kozvet-
lenill az antikbol merit, Vildgos is ez, f6kép
Adam alakfn, ahol aforz6 tagoldsa a csipdk
alatt, a mellkason, a hon alatt a klasszikus
gUrdy szobrészar kanondt kovetl. Ennek

Hogy mérmost ezek az Gsszefiiggések
mennyiben alapulnak véletlenségen, mennyl-
ben esetleges ismeretségen, megbeszelésen,
egymds mésoldsdn, Barbari kbzvetiiésén :
nem udhatjuk ; hiszen a szobanforg6 antik
tipusok mésutt s szerepelnek, a Hermes.-
Adém Cranachndl, a Vénusz-Eva Alberti-
vell

E helyilit azonban ne az Eva-fipus varid-
ciinak kronologidjra fektessilk a (Gsdlyt,
hanem igyekezziink magukhoz a képekhez
Kozelebb Jutni; ne az legyen a fontos, hogy
hoanan fottek ezek a tfpusok, hanem hogy
mive letiek 7

Dilrer szdméra a gordg alakok elsGsor-
ban tanulsdgotjelentetick, anyagol ardnyos-
ségi konstrukcioihoz, amely o végleges

a kdnonnak a tradici szerint
26je és els6 letéteményese Polykleltos volt
s faldn fgy jul el Winter ahhoz a thesishez,
hogy Palma a Doryphorost farfolta szem
elott az Addm megalkordsdndl. Azt hiszem
azonban, ez a megiel6lés nem elég pontos,
‘mert Adamnaknemesak modellatirgjo, hanem
egész statudris felépitése egy késobbi mes-
ter mintakeépeire vall: Praxieles voltaz, aki
az dll6 emberi alak ponderdci6jdban a sily-
pont elmozditdsa iifjan azt a lagységot és
b gaziatyot e oy gt el
kereset a maga Adamjdban. Azallal, hogy
a felsGlest oldalt tamaszkodik, a megfelels
1éb tehermentesiil s pihend dlldsba helyez-
kedik. Nem tudom, Kimutathaté-e valami
Kkbzvelett iton ez az Adém-tipus magdndl
Praxilelesnél, de tény az, hogy a Kr. e
1V. szézadidl fogva szémtalanszor fordul
<6, eldszor atilkai siremiékeken mint relief
(Leyden, London), majd mint Hermes,
szoboralakban s, tdmaszkodo kezében
jogarjaval, a mésikban erszénnyel, Idbainal
kakassal vagy okorrel, mint atiributummal.
Erdekes, hogy ugyanennek a Hermes-
tipusnak egy késoi, provincidlis példanya
volt az, amit Diirer a maga Adam-alakjanak
megfogalmazdsdnal felhasznlt.
Teljesen hasonl6 az Eva genézise. Szin-
7 negyedik szézadbell gorog tipus, amely
axitelesre emlékeztet; s ugyanez a ndalak

lenségig abszorbedlédott; Palma viszon!, ha
ldgyitotta, festGibbé tefte is a modell, minden

ci6 nélkil tikrozi azt vissza. Min
egy tisztdn dsszehangolt hir, gy rezonal
a rokon hangra s a gorog szépségben val
telles elmeriilés jegyében, minden ldthato
elméletl munka ésmegerdlietés nélkil alkotia
az! jjd. Diirernél a vonalrendszer nyil, sza-
kadozott; Palmandl a kontirok befelé vezet-
nek, kereken simulnak dssze. Dilrernél min-
den anatomiai részlefen killon hangsily
fekszik, Palma nagy formdkban, egységesen
1, Diirernél minden fn fesziil, minden izom
‘mozgdsban van; acselekmény franzitiv pilla-
natban van dbrézolva és ennek illuszirdld-
sira, kézzelfoghatd kifejezésére szolgdl min-
den gesztus, minden arcvonds. Palmdndl
‘mindebbs] a sok mozgésbol semmi, min-
denki nyvgodian dll és mégis meg van
ragadva a szituci6, mint valami orokér-
Vényiien leglobb megolddsban. Az illuszird-
cidnak, az epikai elem akart kifejezésé-
nek teljes hidnya,az inferpretdlds feladata
1611t vals miivészi feltlemelkedettség :
ez az olasz cinquecentista nagy kultir-

fulye még 0 Bagyobb sseméfyes valewrs
s szemben is, — ez maga
a glorgionizm:

A Elwvlun!xm\mnuk ezt a kivélisagos
stflusnemességét azzal kellett megfizetnie,

rézmetszelén, azutén az Evdt el6készii
rajaokban, mig azok vére is dtaloultok

értette
meg. Ismerelesek azok a medd vitdk, ame-
Iyek Glorglone ¢s.a flatal Tizlan képeinek

‘melszetbol ismeriink.

| korill folynak. Palma
Vecchio hires kompozfcisjdrd! is, amely
355
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PALMA VECCHIO: ADA!
‘Braunschwel, @ vol

M ES EVA

ercest mdzeumban



be akerta tjabban bizonyftani Schubring:
hogy térgya tulajdonképpen Péris biicsiija
Oinone nimfatol. A firenzei cassonek kitiing
ismerdje azonban nem fud érvevel meg-
gydznl éppen, mert a giorgioneszk-kép
annyira més, mint egy firenzel cassone,
annyira tavol dlinak t6le azok az eszkbzok,
amelyekkel egy Pesellino vagy egy Sellajo
ostromolja az aland szovegel, hogy

Kadnak. Azt a gydnydri két nimfét Palma
frankfurti képén egész méltatlanul illetiék a
Diana_alakjdba olttzstt Jupifer és az elcsé-
bftott Callisto nevével. Kizérva nincs, hogy
a kép tényleg eztathémét ébrézolja, de haa
mivésznek szandékaban lett volna thémajat
ilyen modon szabatositani, médjaban lett
volna szereplsit a szokasos és eldte is jol-

minél obbIllusztralhaté részletet tudjon
belGle extrahdini.

Palma Jakob és Récheliének van egy
érdekes el6dje: a bécsi , Méria ldtogatdsa®.
Hogy korabbi, azt formal kriteriumok is

el fgy
semlett volna nagyobb mértékbenillusziratfy
Jellegd, mint a braunschweigi Addm és Eva.

A giorgioneszk mithologlai kép mellett
még egy iij miifajjal ismerkedett meg Velen-
etben.a brgamel bevémlri oz ke

sorakozik az eldtérbe, a cezurak pedig igy
oszlanak meg kozottiik, hogy szinte kbzibiik
Iehetne illeszteni egy friplychon kereteit. A
tdiképet még részekre szaggatidk az elotér
alakjai, akiknek kemény rajzaban, vilégos
még teljesen a

pel n6l arcképpel,
umzly miivészetének egylk Gteriiletéve lett.
Ez anndl feltiin6bb, mert a XV. szézadban
Velence fulajdonképpen nem is ismerfe a nGi
arcképet. Ugyanakkor, amikor Firenzében

a Domenico Veneziandk, Flllpw Lippik,
Jellegzetes n6i

Velmcébcn csak toriénelmi

keken nevelt Palma itt még illuszirdl: az
reg Zakarias fdradian, gornyedien érkezik,
Iébal még mostis olyan helyzeiben vannak,
hogy kifejezzck: 6 az, aki joit, 6 a vendég.
Jozsel pedig szélesen kitdrja karjait, amint
vendégszeret6 hézigazddhoz illik. It min-
denki leolvashatja a seitudiciét; zavarba kell

arckép (dogék és ijabbkori szentek) és a
németalfoldi tipusi fériarckép honosodott
meg. Antonello, a fél-németalfidi, is csak
egyellenegy ni arcképel festett, faldn azt
sem Vi ; azontil a mi miizeumunk
Cornaro. Katalinja, Gentile Bellini késoi
miive, az elsd ismert ndi arckép, inkdbb

jonni ellenben annak, aki
itjdn elddnleni, hogy Jakob és Rachel
taldlkozdsdt vogy Péris és Oinone bucsijdt
ldtjuk-e a drezdai képen ?

A primitivebb milvészi dllaspont az,
amely részletalakités itjén akar szoveget
interpretdlni; éreflebb fokon a mivész a
szimultan festGiség feltérelel kozt igyekszik
a Jelenséget megragadni, még akkor is, ha
ez az eléaddsi méd kevésbbé kézzelfog-
Boiton feet M lhem Kevesebli i

kozéletl, mint s immdr
a XVI. szdzad elss éveibil. Mi ennek az
oka? El6szér az, hogy Velencében a XV.
szézadban a né még orientdlis szellemd,
visszavonult életet élt, masodszor a festészet
thémakire még egészen a hieratika ferilletén
mozgolt s sokkal inkabb kozélefi, mint
magénéleti szerepet {6115t be. A XVI. szd-
zadbaniépbeVelenceanagyvilégi, europser-

korébe, ekkor sopri el a firenzel hatds
a némelafsldi arcképtipust s indifja meg az

méayeolvaste tetmelol. Mert & prlmnlv
‘szemlél6 az, akl a kép szdmdra mindenek-
el6it nevet, cime! keres. A térgytalan szem-

Tizian, Sebastiano, Palma néi arckéj
nek kifejezésilk édes melancholiaja, mozgés-
ritmusuk kellemes ringdsa, 8litzékilk orna-

séghez van koive, amely csak a differen-
cldlt infellekius sajdtja. Ezen a fokon az
illuszirécid helyt ad a szenzudlis kifejezés-
nek, a prakik: ozés az esziétikum-
nak. Azok a messzemend filolégial speku-
laciok, amelyekkel ezeketamithologlal-foric-
nelmi képeke! kommentalni szoktdk, az

mentalis valami  elragadéan
nalv érzéki kifejezést kolcsonoz. El6sdi al-
kultirtoriénelrok szémra a legkedvesebb
csemege left eza tfpus: egy kifizottingmell,
vagy egy csupasz vallmér ok voltarra, hogy
Palmt Velence nagy cortigidndinak udvari
fesi6jévé fegyek meg. Pedig van olyan arc-
képiink Is, amelyro! tudjuk, kit dbrézol, s ez
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egy elokel6 patriciuscsaldd lednya. A mi
mizeumunknakisvankétbajosapréarcképe,
amelyek a moguk megkoszorizoft fejecs-
keékkel minden bizonnyal nemes! jegyespért
ﬂhr&xolnuk s fme, a nﬂl ur:kep:n ittis sza-

Kozt annyira egyforma képeket arcképek
gyandn!? Mert ez a hasonlésag mégis benne
lappang a képben. A mivész szdmdra az
4llandé tipusnak egy-egy ellendrizhetetien,
mmm' nyl varidldsa elég ahhoz, hogy @
Flérdk

badon van
nyen odavefelt drnpél’ll borftja az cgy|k
vallat, Ez a mezfelenség a legdriatlanabb
arfisztikum csupdn: nem mds, mint az
ligynevezelt ,herolkus mezielensé
faja, amellyel a festS modelliét az anik .
lagnak, a mithologidnak magasabb szférd-
Jdba akarja emelni (,ritraiti i Dame con or-
namenti ¢ vesti all antica*, mondja Ridolfi).
A minélarcképlinket is nevezhemnok Vénusz-
nak.

és Iudlmk képeiben. Csak mi nem Idﬂuk mar
meg ezt a személyes hasonlosdgol: nem-
csak azéri nem, mert el6itiink maga a modell
ismeretlen, hanem Gképp azért nem, mert
a mi ldtdsunk arra van nevelve, iigy van
bedlitva, hogy ne a modellt, ne az dbrd-
zolds konkrét objektumit keresse és ldssa
meg a képben, hanem a miivészi, a szub-
Jektiy és absztrakt stiluselemet.

 Palma arcké; sa a feflGdés folya-

abb tavolodott azoktél a kive-

ténelmi vagy mithologlai maszkokba olioz-
tetl, iy hogy azok hol mint Lukréciék és
Juditok, hol pedig mint Flérak és Szibillk
felennek meg eloitiink.

A mivész képének az akiualitdsi érté-
ken: a hasonlésdg érickén felill még valami
llando, mindenki szdmara ériéket képvisels
jelentSséget akar adni, amit Morelli ,Bild-
hafrigkeit*-nek nevez. Ez lermészefesen ro-
véséra megy az arcképlestészet prakiikus
céljdnak, a hasonlosdg

G esztefika az

éppel szemben tamaszihat. Az arckép-
nmueg mindjobban hatérbe szorul az
ornamentdlis fantizia mogoit s a legutolsd
darabok mar szinfe szcenikus  stilusban
vannak elgondolva. E fekintetben Palma
gykeresen szakilolt a quaftrocentoval,
amely — realisziikus hasonloségkeresésé-
nek megfelelden — az .arc*-képet a 526
legszorosabb érfelmében fogta fel s csakis
afg é ritkozoft

Kizér minden olyan eszteiikal torekveést, ami
ebb6l vezetodik le: a karakier, a Iélekrajz

A mi mizeumunk kis arcképpérja e
tekintetben még a quatrocentoban gydkerez
i helyes-

keresését, vagy

tikai érdekességének ~kihasznaldsdt, Az
idealizdl6 vonds nyllvénvalévé lesz, ha
‘meggondoljuk, hogy a velencei nok akkor
s, mint most, feketék voliak, Palma arc-
képeln mégis kivétel nélkill aranyhajd, mese-
bell szépségekkel faldlkozunk. Kozkedvelt
tipus ez, amelyet Palma alkololt meg s
amelynek kedvért a velencel donndk Palma
mihelyét felkeresték. Dival volt szokének
és molefinek lenni.

Ez

ségét, amely Palma els6 arcképelt véll
benne lani.

Hiba lenne persze minden arcképnek a
Keletkezésér,csakazért mertegyediilazarcot
veszi beaképbe, koral iddponiba helyezni,
mégis kézenfekvs, hogy a velencel arckép
fejlodéstorténetében eziddtdjt, mintegy a ki-
bontakozds egészséges irdnydnak bizony-
ségaképpen,alegprimaerebbfelgdéstorvény:
a novekedés fendencidia fisstdn ut érvényre.

Is valami egyformaségra kelleft hogy vezes-
sen s ezzel magyarézhaté oz a legenda,
amelyek szerint mindezek az aranyhalii ot
arcképek egy és ugyanazor yt

20lnék: Viclonte, al eénya vo Dotk
és kedvese Tiziannok. Ma mér bizonyos,
hogyeza ledny sohasem élt, s a képek, ami-
ket 6vele ‘mind mést

eloszbr az egykezes, majd a keétkezes mell-
kép, a huszas évek folyamén a e foge
laljael, hogy aszdzad derekénm

szerepel engedjen a kit egész-
alaknak. E mdgoit a valiozas mogo persze
egyleldl a formdtumniivekedés gondolatais
nndlummdlpmm Kabinettképi6l,

és mést dbrézolnak.
De hol van akkor a személyes hasonlé-
ség, hogy fogadhatidk el ezeket az egymas-
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‘mint
egfamu !!pmumll v arcképig,
‘amint az f6képp Tiziannal gyakori a harmin-
cas évektdl fogva. De oft &ll mbgotte, mint



a mivész mo-
tivum, a plasztikai érzék, a test szerves

mozgdsdval binni tudds mind fejlettebb és
fejlettebb formdja. Amikis férflarcképiinksn
afej, mint anatomial egység, minden mozdu-
lathatdst kizér; a n6l arcképen hozzéjarul
mér az egyik Kéz o, deeesen szervetintl,
2 kar nélil. Ezek a kéiségivil mér Velence-

i S igy kelet-
kezik keét olyan remekmd, mint a barnds
1onusii_berlini arckép és édes festvére, a
londoni , Ariosto*. Az érzelemvilégnak eb-
ben a passziy elengedeliségében a gior-
glonizmusnak sajatos nilhaltdsdt érezzilk,
amelyben Palma egyénisége a legtisztdb-
ban tudott s Kl ik
4l

elaih ey Glorgione és

teljes
egyben legkifinomultabb és. quény:uhh
is, ahol Palma minden fudésat

hozta lére azt a

melyne
a5, eltem tomet ermeke Sebastiant i
arcképe a Rith Gyorgy-mizeumban. Az
egylk kar kabatal leborftva, még nem Jatszik
szerepet, de a masik széles gesztussal fek-
szik keresztbe a mellen, mig a fej konira-
posziikusan az ellenkez6 irdnyba fordul.

tudta. felhasznalni. A diszpozicié gazdog-
siga, a tonus mélysége mellelt a kép
lényegéhez tartoznak azok a rendkiviil
mélyen érzett, szérakozott és finom elrajzo-
ldsok is, amelyek az akadémikus-tudds
nagy hézagaival szemben pératlan érzéki

Ebbe a tipusba tartozik
doja, a Pitti .Koncert™je, Sebastiano Mag-
dolndja a National Galleryben és Fornari-
ndfa az Uffiziben, vagy Lotio férfiarcképe a
mi mizeumunkban.
A kbvetkez6 lépés a misik kar fel-
szabaditésa. Ezt a tipust képviseli Palma
amm dsszetartozo 16l arcképe Bécsben.
zervesség irdnt valo érzék azonban még
m se fejlodsitt ki Palmaban: a I
déma arcképében példdul a kéz (amely
régl tanusdg szerint hibés restaurdldsa el6tt
fétylat fartolt ma nem egészen megokoliak
létsz6, preci6z mozdulati ullaival) egészen
gyenge formaérzékre vallo igyetlenséggel
van behelyezve a képbe. Csak a Rothschild-
gyliitemény leanyarcképében érkezett el
Palma egy zartabb félalakii forméhoz. Ezen
a fest
mozgdsa érdekelte, azok a légy, ponderd-
clés  jétékok, amelyekben flatalsdganak
statudris siflusdt feloldoita s fme, eloszor
megindul az a lagy vonalhulldmzés, amit
a drezdal ,Harom n6vér*-bl ismeriink,
majd a Mond-gyiijteményb6l a National
2

s egy
hasonlé személyi kultirdt tudnak vedel-
milkre felhoznl.

A ntvekedési, kibontakozési folyamat
azonban tovébb fart. A fest mozgdsa mind
2siifoliabb lesz, szabad drapéridk barokkos
zlldliségban gazdagfiidk a feliletet. A mild-
161 képen a felhizott térd szinte felrobban-
tassal kezdi fenyegetni a ramét s ugyanez
a motivum ismétl6dik meg a ber-
lini képen, ahol el6szbr latjuk fellépni ozt
a molett és buja testiségi asszonytipusi,
amely a velencei festészetnek srajta keresz-
tiil a bolognai és a flamand berkkrak
hosszii Id6re Sroksége maradi. A passz
elengedeltség, a lefelé hajlo fej, a Tonkad:
mozgés és csiingd drapéridk helyét most
a mélyrdl fakadd pathos fBlfelé 16r6, dobott,
vel6d6 mozgdsa foglalja el, kirobbandssal
fenyege! az éraéki és erdbeli gazdagsag.
Palma utolsd n6i arcképel mér nem s oltoz-
kbdnek az drtailansdg jelmezelbe, hanem
mint heroindk, a kard hdsndi jelennek meg
el6tiink: mint Juditok és Lukrécidk. (Firenze,
Bécs.) A kar energikus lefeléiiésével szem-

Flord*
tdmastkodasnak az a Jellegaetes palmeszk
mozdulata, amit az Adém alakjébsl veze-
feit le s amire Tizian nem gondolt, mikor
hasonlé Liffizi bell képé tervezte.

mithologiai m 1 egyitt
a kép mind 10bbet s 10bbet veszi arckeép-
‘szerfiségébol, mind 10bb silly helyezodik a
kontraposztok ringd ritmusdra, a_karok
szabad mozgésra, az egész silhouett

csiings helyelt s a kifejezés gazdagon ki-
‘sugérz6, boven araml6, mint a barokke.
Ha nincs Is egyetlen datdlt arcképe sem
Palma Vecchiénak, a feflodésnck ez a
kontinuitésa mégis egész kézzelloghatan
nyllatkozlk meg. Persze pérul jdma az,
aki ezeket a szempontokat fentartds nélkiil
akamé ,datdlds* céljaira felhaszndlni;
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hasznosséguk nem s abban rejlik, hngy

Ezazijszellem mgamu magaval Palmét
nem j6

dltaluk a kronolégia
inkdbb abban, hogy értelmet o
kronolégldnak s ravilégitanak o fejlodés
ényeges momentumaira; az-alaifa rejl6
szellemi mozgatderkre.

Nemis kizdrdlag az arcképre slkalmaz-

kifejezés, mert hiszen a oty nagy
stflusa nala sem kiils6 okiroj alakjdban
jelentkezik, hanem, amint az arcképeken
ldttuk, egészséges, fokozatos fejlidés ered-
ményeképp.

igaz terii-

hatdk azok a
amiket it bemutatiunk, hanem ezek kifejez6i
egy olyan szellemi mozgalomnak, amelynek
hatdsa az egész vonalon megnyilvanul s
ligysz6lvan oz élethangulal megvéliozd-
sdnak nevezhel6.

Megnyllvénul ~elsosorban a valldsos
‘mivészetben. A renaissance, ha Velencében
késdbb is, mint Firenzében, mar rég ki-
emelte a valldsos mivészetet hieratikus
szerepébal 5 az- egyénl élet 1ényezjévé
tette. A glorgionizmus méla hangulata a
valldsos thémakra éppen tigy ranyomia bé-
Iyegér, mint a vildgiakra. Az ilyen modon
szubjekifv alapokra fektetett valldsi let azon-
ban az évek folyamén szélesebb, messzibb-
hatd dinamikét vet fel, s nilnove ezeknek
az idillikus hangulatoknak a szférddn, egy
hatalmas valldsos megijhoddshoz vezetett
¢l, amely a mivészl kifejezésben is i
formakat hozott Iétre. Tizian hatalmas oltdr-
képel, amelyek a huszas évek folyamdn
gyors egymasuldnban keletkeztek, a leg-
nagyszeribb kifejez0i az f valldsos élet-
nek; benniik mavész

lete a Sacra Conversatio. A miifaj Bellini
és Cima_idelében félalakos formdfumban
volt gyakori, ahogy még a flatal Palmdnd
is el6fordul; Palma azonban lassanként
teljesen atért az egészalaki_formétumra,
n Tizian és masok is kovelick. Az

Is6 ilyen kompozici6, amit ismeriink, a
velencel Queriniana képe, még feljesen a
korai oltérok (Zerman, sib.) modordban,
szigorii szimmetridban, amelyben az egyes
alakok  izoldltan térdelnek vagy. Glnek,
kezelket szertartésos dhitatial téve Sssze

Ami

tartésos és kicsinyes mozgds, egészében:
oz izolilt elemekbdl Gsszelev6ds szim-
metria. Leuchtenberg herceg képén mdr
felbomlik ez a sematikus rend, a vonalak
hullémz6 festGiségben olvadnak dssze, az
egyes plasziikai formak jobban kibonta-
koznak (hat alaknak mind a tizenkét keze
léthat6), a nétipusok lagyak, hajlékonyab-
bak Jengack. 2. pltll k.= mlnd kezott

ezrek
és ezrek el6it nyllatkozlat meg 1) létoma-
sokat valaki, aki a megvalids tényét mé-
Iyebben, drdmaibban élle &t ¢s. jelenttetie
meg lelki szemel el6t, mint bérki mds. Az
Assunta, a Pesaro-Madonna, a Péter-mirtir
a megdicsGiltség elsG nagy vizidi, els6
festetdliései a nagy

utdn teljesen
{eloljan geometil hélSzator egy lebegden-
finom felépitésben, amelyben a keresefien
haté alapraiz-diszpozicio feljesen hétérbe
szorul a sik ornamentalis ritmizaldsa md-
g0it; az alakok mind lagy, eloml6 konira-
poszioknak engedik dt magukat s a szer-

tartdsos az imddo pésztor

S Tizian nem Jdr egyedill az i ufakon,
vele jdr hatalmas vetélytdrsa, Pordenone,
egyik leggigaszibb hérosza a festo fanid-
zidnak, elss és egyellen Igazi nagy elodje
Tintorefténak, Greconak, akit ma még oly
kevesen ismernek el, mert hiszenoly kevesen
ismeriék még meg. Az 6 szelleme, ha nincs

ad helyet.
A hieratika igy oldédik fel az idillizmus
érzelemvildgaban. A drezdai és Liechten-
stein-{éle képeken azutdn az lilés molfvumd-
b6l mind szélesebb elfekvés lesz, a csopor-
fositds mind Gsszefoglaliabb, bbs

el6dllnak azok a ketiGs piramisok, amelyek
a kisebb csoportnak a f6csoporthoz valo

sxunuuvv ectrelegfes huris réayonia
lén lehetne itt éppoly jogo-
i Mmﬂnlzwm‘-'dl beszélni, mint

y fizendt évvel el6bb .glorgionizmus®-
761 beszelink.
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mindig roppant disztingvall,
rendkiviil finoman  ritmiz4lé ardnyérzék
tanujelei lesznek. Ez
levezetett éls

megijhodas
tovibb s Palma utolso éveiben még alkot



PALMA VECCHIO: KET NIMFA
Prenkturt

egy Sacra Conversatiét, amely a Pesaro-
Mad é Amaa

plaszﬂka! ssszefiiggésébol nyerl egységél

pompés velencel képre gondolok, amely-
nek folfedezése, 1900-ban, lizba hozta a
régl mivészet minden kedveldjét.
fes festvére ennck a képnek felfogds,
siflus, kivitel dolgaban egyardnt a S.Maria
‘mosa-templom triptychonja, kizépszar-
nydban Szt. Borbdléval: az a remekmi,
aminek Palma leginkdbb koszonherl hir-
nevét. Utolsé perlodusdbol szdrmazik ez a
mii, dsszefoglaloja mintegy egy mivészl
dlet eredményeinek. Pedig a mifaj még
mindig a régi, statudrls triptychon, amely-
ben minden alak 8ndll6 zrt egész. Melyik
masik Giorglone-kbvetdnél képzelhes el
ilyen pompésan ritmizalt néalak? Ez a
Jterra ferma*® flainak specialitésa, a Moret-
166, a Paolo Veroneseé. Palma feljesen
egyedill fejlesztette ki magabdl ezt a cso-
délatramélté elgondoldst; a nagy velencel
ben éppoly kevéssé segithetiek,
mint provincialls, Jelentékielen honflidrsal.
eredményel czek mindazoknak a
lehet6ségeknek, amiket Palma a statudris
stilus széméra Velencében nyithatolt: egy
alak, amely a maga mozgdsabol, belsG

mint a gordg szobrd-
:ml amelyben azonban az Adém-Eva-kép
grdg tipusai mar felszivodiak s silakl.
tak a maga mozdulatrifmuséban utolérhe-
fetlentil szép, virdgzo és lide melegsége!
sugdrz6 embertipussé.

A Budapesten Palménak tulajdonftott
képek kozill csak a Szépmiyészefl Mizeum
arcképpdrjdrol emlékezilink meg, amelyek
Palma legfontosabb, legszebb darabjaival
egyenrangiiak. Aligha Palma mive ellen-

n az a Violanténak nevezett fehérruhds
néalak, amelynek két megisméilése s isme-
retes killfoldi gylijteményekben: éles, szbg-
letes rancai valészfniitlenné teszik még azt
is, hogy Palma utén val6é mésolatot lassunk
benne, aminthogy az egész koncepcié nél-
kiilozi Palma arfisztikus finomsdgé, tem-
peramentumdnak szenzudlis hajlékonysdgat.
Lederer Carianit ajdnlotta, mint szerzét, de
azt sem tartom kizértnak, hogy egy mdsik,
nem kevésbbé provincidls bergami fest5,
Licinio miivét birjuk benne. Ugyszintén nem
Palma, hanem egy bergamoi kismester,
wvalészinileg Alessandro Oliverio miive
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PALMA VECGHIO : SZENT BORBALA
Velence, a5, Maria Formosa ptychonianal Kpsépréaze



PALMA VECCHIO : MADONNA-OLTAR
Zerman, Treviso meller



Fracastore orvos arcképe, Fellner Henrik
igazgat dr birtokdban. Palma egyik tanit-
vénydnak (taldn Alvise di Serafindnak ?)
ulajdonithat6 a Szépmivészefi Mizeum egy
o e 3 oy

Herzog-gyiiftemény hamis Tizlan-szigna
tirdt visel6 képét; azonban Baldass atf
buciéjat sem fogadhatom el. A Glilck-gylj-
temény egy kis Sacra Conversatidja, amely
6 mutatja, egy

‘szabdsa uldn ftélve, nem lehet kordbbi, mint
1540 korlil 1dGbol valo. A grof Keglevich-
syiltemény egy 16l arcképét nem lamerem

T (Bur-

hi honfitdrsnak, Francesco Rizzo da San-
facrocénak munkdja, akinek neve alait is
szerepel mér a gyiiteményben. A Réth-
I szerepelt azel6it egy kép,

inmon Muynxme 1927); tudtommal azéta a
killfoldi miikereskedelem itjdra kerillt. Mind-
ezek f0l01t az arcképek fol6it messze ki-
magaslik a Réth Gybrgy-Mizeum
n6l arcképe, amelyr6l mashelyilt fejtettem
0gy az csak Sebastlano del Piombo
koral mive lehet. (Dedalo, 1925 finius.)
Sacra Conversatidk kozill grof And-
réssy Gyula bir egyet azokbol a félalakos,
még tér- és festritmus hiin szikolkods
koral képekbol, amelyek Palma els6 velen-
cei éveibe farioznak, fehdt egykoriak a
Mizeum kis arcképparidval. Ezt a képel
mér voli alkalmam  ismerietni a Magyar
Mavészet hasdbain. Ugyanit ismertefte és
tulajdonftotta Baldass Palma Vecchiénak a

Palma hamis _szignatirdjdval, amelynek
‘mostani hollétére nézve kbszonettel fogad-
nék minden szives felvilégositést, az itt
kbzolt fénykép alapidn. Jellegzetesen pal-
meszk formanyelvet mutat a Szépmivészeti
Miizeum egy nagyobb képe, a nélkill azon-

gy masnak fekinthetndk, mint ama
mﬂhelymunka'k eqyikének, emelyek Firen-
2ében, Glasgowban és a volt Benson-
gyilicményben. lathaiok. Amini fchdt -
juk, Palma sokkal ritkabb mesfer, mint
gondolndk; Budapesten komolyan mind-
Gssze harom képet lehel neki tulajdonfia-
nunk, mig 6sszes miveinek szdma, amelyet
Cavalcaselle 54-re, Morelli 64-re becsillt,
ma korillbelil 90—100-ra fehet6.

DR. GOMBOSI GYORGY



