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Gurzo6 K. Enik6

HAMZA FEKETE KULVAROSA
AZ ELSO MAGYAR NOIR ES ELOZMENYEI

Egyre mélyebben beépiil a koztudatba, hogy a filmrendezé Hamza D. Akost el-
sOsorban, mint kisérletez6t tartjdk szamon a hazai miivelddéstorténészek. Ha ennél
pontosabban kivanunk fogalmazni, akkor filmstilusok- és miifajok magyarorszagi
meghonositéjanak kellene nevezniink. Valgjaban mindkét meghatarozas helytallo és
megalapozott. Tobbek kozott erre kivantam ramutatni azokon az eléadasokon, ame-
lyeket a januarban elinditott Hamza Filmklub keretében tartottam meg a miisorra ti-
z6tt mozimiivekhez kapcsolodoan.

Mint minden ho utolsé keddjén, 2012. marcius 27-én is dsszegytiltiink a Gyon-
gyosi uti kismiuzeumban, hogy k6zdsen nézziikk meg az 1942-ben késziilt Kiilvarosi
orszobat, azt a fekete-fehér képkockakra irt tarsadalomkritikat, amelyet az els6 hazai
film noir-janak mindsit a szakirodalom. A rendezvény megfeleld alkalmat teremtett

Hamza D. Akos a Kiilonés taldlkozds
(Strano Appuntamento, 1950, Olaszorszag)

tehat arra, hogy Hamza alkotasabol kiindulva szamba vegyem, mit hoztak Iétre ilyen
téren a vilag st(idioi, s milyen produkciokkal rukkoltak eld a hazai miihelyek.

A diskurzus kiinduldpontjanak a film noir meghatarozasat tekintettem, hisz a me-
lodrama, a krimi és a fekete film fogalma kozti kiilonbségek gyakran allitottak szem-
be egymassal még a gyakorlott miikritikusokat is. Koérvonalaztam, hogy a film noir,
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Kiirtés Mihaly (Michael Curtiz):
Casablanca (1942)

vagyis a fekete film az életmodban bekovetkezett valtozasok (szerepeserék, 1) erkol-
csi normak), a korrupcié megerdsodése, a habort eldl Amerikaba menekiilt eurdpai
filmesek, valamint a freudi tanok térhdditasa kovetkeztében sziiletett meg az 1940-es
években. Felvazoltam azt is, hogy a francia kifejezés jelentése fekete film, amit foként
a hollywoodi biiniigyi dramak, krimik jellemzdéjeként alkalmaznak, elsésorban azokra
a mivekre, amelyekben kiemelt jelent6ségli az ambivalens erkoles és a szexualis mo-
tivacid. Els6ként Nino Frank (1904, Barletta - 1988, Parizs) olasz kritikus, miifordito,
James Joyce-kutaté hasznalta 1946-ban. Irasaiban a kovetkezd produkciokat illette a
film noir kifejezéssel: A maltai solyom (The Maltese Falcon, 1941), Gyilkos vagyok/
Kettds karigény (Double Indemnity, 1944), Valakit megéltek (Laura, 1944), Gyilkos-
sag a gyonyorom (Murder, My Sweet, 1944) és a Férfiszenvedély (The Lost Weekend,
1945). Utobbit azonban az els6 film noir-kdnyv, a Panorama of American Film Noir
szerzOi felszinesnek mindsitették: indoklasuk szerint hianyzik beldle a gyilkossag,
¢és mint ilyen, nem lehet noir. Ezekre a megallapitasokra épitettem fel értekezésemet,
foglaltam Gssze a noir fejlodéstorténetét.

A fekete film jellemzoi

A stilus klasszikus id6szakanak az 1940-es, 1950-es évek tekinthetok. Ehhez a kor-
szakhoz tarsitjak a fekete-fehér képi vilagot, amelynek gyokerei a német expresszio-
nista fényképezésig nyulnak vissza, szemléletmddja viszont a nagy gazdasagi vilag-
valsaggal egyidds krimi amerikai iskoldibol szarmazik. Ennek megfeleléen a noir az
amerikai dlom arnyoldalait mutatja. Reprezentans miiveiben a halalt nem a siker, ha-
nem a bukas el6zi meg, a blin feketéje és a tisztesség fehérje 6sszemosddik, sziirkébe
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valt, a szereplok pedig Gjra meg ujra eltévednek, atjarnak egyik vilagbol a masikba. A
n6t elcsabitd férfibol a nd altal elcsabitott férfi lesz (szerepcsere), mert a noirban and a
végzet asszonya, a femme fatale, a bajba jutott férfi nélkiilozhetetlen segitétarsa. Zsa-
nere a jazz és a neonban fiirdé varosi latkép (a noir kameraja ezért ritkdn mozdul ki a
nagyvarosbol), arulkodo6 ismérve a hangulat, amire a fécim, a hangsulyos vilagitas és
a kezdo6 képsorok zenei kisérete is utalni szokott: utobbi szinte mindig baljoslatu, igy
az erészak, a kudarc és a vereség kozelsége mar indulaskor tetten érhetd.

A szerepldk vergddése ebben a stilusban sosem vezet sehova, szamukra egyetlen
megvaltas létezik, a halal. A fekete film tehat biiniigyi témat dolgoz fel, mégsem mi-
noésithetd kriminek, hisz nem miifaj, hanem stilus. A torténet kibontakozasat drama-
turgiailag leggyakrabban a flashback, vagyis a visszapillantas, a korabbi események
felidézése segiti.

John Huston: A maltai solyom (1941)

A noir legjelentsebb képviseloi

Az elsé fekete filmnek hivatalosan 4 maltai solyom (The Maltese Falcon, 1941)
cimii mozimtvet tekintik, amely Dashiell Hammett azonos cimii regényének harma-
dik adaptacidja. Ebben a kivaloé produkcidoban debiitalt Humphrey Bogart — a stilus
késobbi klasszikusa — mint elegansan cinikus magéandetektiv. Alahtizand6 azonban,
hogy a noir nem miivészfilmes vonalként indult, alkotdinak célja a nagyérdemii sz6-
rakoztatasa volt, aminek érdekében a negyvenes-6tvenes évek legkedveltebb sztarjait
(Humphrey Bogart, Joan Crawford, Burt Lancaster, Barbara Stanwyck) foglalkoz-
tattdk. Ennek ellenére annyira sajatos, hogy semmilyen iranyzat, kifejezésmod nem
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helyettesitheti. Rdadasul talzott egyszertsités lenne kemény kriminek nevezni, jolle-
het valdban biiniigyi térténet a kiindulopontja, s6t, beszallitoi a kor leghiresebb , kri-
minoldgusai” voltak, ugymint Raymond Chandler, Dashiel Hammett, James M. Cain
¢és Cornell Woolrich, aki George Hopley, illetve William Irish néven is publikalt. Az
emlitettek koziil talan épp vele, azaz Woolrich-al (1903—1968) bant a legmostohabban
az idd, nevét ugyanis mara teljesen elfeledte az olvasokozonség. Ez azért is sajnalatos,
mivel irdsainak hangulata, valamint a szerz6 altal benniik kifejezésre juttatott vilag-
szemlélet egészen kozel all a film noiré¢hoz. Az amerikai irodalmar a harmincas évek
végén ért palyajanak csucsara: ezekben az esztendOkben szinte ontotta a krimiket.
Elso bliniigyi regénye, A mennyasszony feketében (The Bride Wore Black) 1940-ben
jelent meg. Ezutan egyre kevesebbet dolgozott, noha irdsaira nagy volt az igény a
radio, a televizid és a mozi részérdl egyarant. Munkaibodl olyan filmek sziilettek, mint

Ted Tetzlaff: Az ablak (1949)

a Phantom Lady (1944), a Black Angel (1946), a Night Has a Thousand Eyes (1948),
a The Window (1949), és nem utols6 sorban Hitchcock Hdtso ablaka (Rear Window,
1954). Utdbbi Woolrich It Had to Be Murder cimi torténetét vette alapul.

James M. Cain (1892—1977) legfontosabb kdnyve az 1934-ben megjelent A postas
mindig kétszer csenget (The Postman Always Ring Twice, 1946) cimu. Az egyértelmi-
en filmre kivankozo prozat Hollywood kétszer is feldolgozta. 1946-ban John Garfield
¢és Lana Turner, 35 évvel kés6bbb Jack Nicholson és Jessica Lang jatszottadk benne a
foszerepeket. Cain Mildred Pierce és Kettos karigény (Double Indemnity) cimi regé-
nyébdl szintén klasszikus film noir-ok sziilettek (1945-ben, illetve 1944-ben). 1956-
ban két regényét is megfilmesitették: ezek egyike a Love s Lovely Counterfeit, amely-
nek kozéppontjaban egy szerelmi haromszog all.
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Tay Garnett: A postas mindig kétszer csenget (1946)

Slightly Scarlet cimmel keriilt a mozikba, s jelentds valtoztatasokon ment keresz-
til a Szerenad (1956), amelybdl politikailag korrekt (azaz vérszegény és hiteltelen)
feldolgozas késziilt.

Dashiell Hammett (1894-1961) regénye, A maltai sélyom a film noir egyik legtob-
bet emlegetett, hivatkozasi alapul szolgald irodalmi mtive. Kevésbé ismert, hogy John
Huston 1941. évi iskolat teremt6 feldolgozasa (sokan ett6l az alkotastol eredeztetik
a stilus kezdetét) el6tt mar két alkalommal filmre adaptaltak a torténetet: 1931-ben
(Dangerous Lady) és 1936-ban (Satan Met a Lady). Huston alkotasa oriasi sikert ért
el, hatasara emberek millidi kaptak ra a megfilmesitett vagy a konyv alakban hoz-
zaférhet6 detektiv-sztorikra. 4 maltai solyom persze azért is sarkalatos allomasa a
filmtorténetnek, mert Sam Spade magannyomozoval egy idében a jol ismert Bogart-
image is megsziiletett, azaz kezdetét vette az egykori karakterszinész maig példa nél-
kil allo kultusza. Bogart szupersztar lett. Hammett Az divegkulcs (The Glass Key)
cimil regényébdl ugyszintén tobbszor késziilt mozimii: elészor 1935-ben (rendezo:
Frank Tuttle), masodszor 1942-ben (rendezd: Stuart Heisler).

A biinligyi regényirok koziil Raymond Chandler (1888-1959) értett a legjobban
az atmoszféra-teremtéshez. Nala a helyszinek legalabb annyira fontosak, mint a hus-
vér szereplok. A védjeggyé valt magandetektiv-hés, Philip Marlowe nyomozasa soran
bejarja Los Angeles napfényes és arnyékos oldalat, de oly mddon, hogy a vele tortén-
teket a megadottol eltérd varosba, utcakra, terekre lehetetlen athelyezni.

Chandler palyakezdése alapvetden szerencsésnek mondhatd, hisz egybeesett a
gengszterfilmek lealdozasanak, tehat a noir térhoditasanak koraval. Raadasul regé-
nyeinek valosagos, kézzel foghatd helyszinei a filmproducerek szamara egyet jelen-
tettek a koltségkimélés mindennél vonzobb igéretével. Mindezek ellenére a stadi-
ok sziikmarkuan bantak az iréval. Masodik regényének, az Isten veled, kedvesem!
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T

William Dieterle: Satan Met a Lady
(1936, nincs magyar cim)

(Farewell, My Lovely) megfilmesitésére (The Falcon Takes Over, 1942) mindéssze 2
ezer dollart forditottak, a Magas ablakra (The High Window/TheBrasher Doubloon,
1947) harmat, tehat sértéen alacsony Osszeget, az 1942. évi mozifilm pedig még alul
is multa az alapmivet. Hogy Chandler neve mégis megkeriilhetetlen a film-noir tor-
ténetében, az a Dupla kartérités (Double Indemnity, 1944) Billy Wilderrel kdzosen irt
Big Sleep, 1946) koszonhetd. Utdbbi érdekessége, hogy Philip Marlowe-t Humphrey
Bogart kelti benne életre.

Humphrey Bogartrol (1899—1957) mindenképp érdemes tobb szot ejteni, hisz iga-
zi kultfigura a filmtorténetben, nevével a noir valoésaggal dsszeforrott. Az Empire ma-
gazin 1997 oktdberében minden idék 100 legnagyobb filmcsillagja koziil a 9. helyre
sorolta, az Amerikai Filmintézet szerint pedig az els6 helyet foglalja el a legjelentd-
sebb filmszinészek rangsoraban. Olyan produkcidkban alakitott maradandoét, mint 4
maltai solyom (The Maltese Falcon, 1941), Casablanca (1942), Egyszer lenn, egyszer
fenn (To Have and Have Not, 1944), Hosszu alom (The Big Sleep, 1946), Sotét atjaro
(Dark Passage, 1947), Gyaniitba keveredve (Dead Reckoning, 1947), A Sierra Madre
kincse (The Treasure of the Sierra Madre, 1948), Sirokko (Sirocco, 1951), Afrika ki-
ralyndje (The African Queen, 1951), Zendiilés a Caine hadihajon (The Caine Mutiny,
1954), Annal sulyosabb a bukdsuk (The Harder They Fall, 1956), A félelem ordai (The
Desperate Hours, 1955).

A film noir kibontakozdsaban a vizionarius Fritz Lang (1890—1976) is jocskan
kivette a részét. A bécsi sziiletésli merész rendez6 legjelentésebbnek tartott munka-
it Németorszagban forgatta, s foként az expresszionizmus jegyében. A Metropolis
(1926), az M — Egy varos keresi a gyilkost (M, 1931), vagy a Dr. Mabuse végrendelete
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(Das Testament des Dr. Mabuse, 1933) nem csak kritikusi szemmel nézve id6talld
alkotas. Filmjei maig piacképesek maradtak, hisz maradéktalanul eleget tesznek a
mozi alapkdvetelményének: ,szorakoztatjak”, meghokkentik és elbiivolik a kozon-
séget. Lang egész karrierjét az emberi természet s6tét oldalanak, az agresszivitas és a
blin feltérképezésének szentelte. ,,Ha Adolf Hitler nem 1étezett volna, Lang biztosan
kitalalja” — mondta rola talaldéan egyik kritikusa. A Dr. Mabuse végrendeletének £6-
szerepldje, az elmegyogyintézetbe zart oriilt doktor alig leplezetten a naci ideoldgiak
hive. Miutan a produkciét bemutattak, Joseph Gobbels, Hitler propagandaminisztere
magahoz rendelte a rendezét, és felkérte, hogy feliigyelje a német filmgyartast. Lang
azonban jobbnak latta, ha elhagyja a német nyelvteriiletet. Rovid franciaorszagi kitérd
utan Hollywoodba érkezett. Alkotasai az expresszionizmus és a noir kozti atmenet
legszembetindbb példai.

1936-ban mutattak be elsé amerikai filmjét, a Tébolyt (Fury) Spencer Tracy f6-
szereplésével és a kdvetkezo sztorival: Joe Wheeler kedvesét igyekszik meglatogatni
valamelyik tavoli kisvarosban, ahol egy kislany elrablasanak vadjaval letartoztatjak;
a feldihodott varoslakok ezt kovetden megostromoljak a fogdat, hogy maguk szol-
galtassanak igazsagot és végezzenek Wheelerrel. A borton azonban leég, Wheelert
pedig halottnak hiszik, holott a nagy z{irzavarban sikeriilt elmenekiilnie; tetteit ezutan
a bosszi mozgatja: nem nyugszik, amig ,,gyilkosait” halalra nem itélik. Bar a film
végiil happy end-del zarul, tobnusa — a noir hagyomanyainak megfeleléen — végteleniil
cinikus. Lang nem ad felmentést sem a tdmegnek, sem az aldozatnak, mivel mindket-
t6 engedett allati 6sztoneinek, egyik sem riadt vissza a brutalitastol.

Robert Siodmak (1900-1973) az Egyesiilt Allamokban sziiletett, im még egyéves

sem volt, amikor sziilei visszatértek vele Németorszagba. Itt forgatta elsé mozimiivét,
a Vasarnapi embereket (People on Sunday, 1930), amely mara az egyetlen filmes do-
kumentuma a korabeli Berlinnek. Munkatarsai kozott talaljuk ebben az alkotasban
Billy Wildert, Otto Premingert és Edgar G. Ulmert, a késobbi emigrans rendez6k
hulldmanak harom neves képvisel6jét. Az 1931. évi Inquest (Die Voruntersuchung,
Nyomozas) cimli produkcioja pedig mar arrol arulkolkodik, hogy Lang és a német
expresszionizmus hatasat 6 sem keriilhette el. Miutan G6bbels heves tamadast intézett
egyik kés6bbi munkaja ellen, kiilfoldre emigralt. E16szor Franciaorszagban dolgozott,
majd az Egyesiilt Allamokban telepedett le.
Elsé igazi film noirja az 1944-ben bemutatott Phantom Lady, amelyben a kétségbe-
esett fOszereplot felesége meggyilkolasaért itélik halalra, mert alibijének senki sem
hisz. A valddi hds ebben az esetben tulajdonképpen az antihés, a bindzo, akit beteges
hajlamai iranyitanak.

1946-ban elkészitette a miifaj egyik klasszikusanak szamitd The Killerst (A gyil-
kosok) az els6filmes Burt Lancasterrel a fdszerepben. A torténet Hemingway-t6l szar-
mazik, amit a forgatokonyvird Anthony Veiler gondolt tovabb (zenéjét Rozsa Miklds
komponalta). A sztori helyszinéiil szolgalo kisvarosba két bérgyilkos érkezik, hogy
kiiktassak a Svédnek nevezett férfit. Bar utobbi szamit a gyilkosokra, s pontosan tud-
ja, mi var ra, nem menekiil, rezignaltan varja sajat kivégzését. Halala utan egy biz-
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tositasi tigynok (aki a magandetektiv mellett a noir tipikus alakja) nyomozni kezd,
ezzel pedig elindul az a flashback-torténet, amelynek kdzéppontjaban természete-
sen a végzet asszonya, az Ava Gardner altal alakitott femme fatale all. Mig Lang és
Siodmak életmiive szorosan Osszefiigg a fekete filmmel, Billy Wilder (1906-2002)
csak kirandulast tett a stilusban, de két produkcio is elég volt szamara, hogy a noir
legnagyobbjai kozé keriiljon. A Gyilkos vagyok/Kettos karigény (Double Indemnity,
1944, zene: Rozsa Miklos) az agens €s a végzet asszonya talalkozéasaval indul, a né
férjének a meggyilkolasaval folytatodik, és a két elkdvetd — az ligynok és a felbujtd
szeretd — bukasaval ér véget. A dialogusok tankdnyvbe illok (a forgatokonyv Ray-
mond Chandler ir6 és Wilder kz6s munkaja), a fényképezés abszolut jellegzetes, a
foszereplok jatéka kifogastalan.

Wilder masik maradandé noirja, az Alkony sugdrut (Sunset Boulvard, 1950) egy
hollywoodi rémtorténet Hollywoodrdl, a rég elfeledett némafilmes diva, és az allas
nélkiili fiatal forgatokonyvird dsszegabalyodasanak tragikus historiaja. A produkcid
a filmipar és a sztarcsinalas arnyoldalat, személyiségrombolo hatasat, vagyis azt a
fiigg6séget mutatja be kegyetlen pontossaggal, amit az egyszeri siker és csillogas
eredményez. A film hires nyitojelenetétél — vagyis a medencébe 6lt férfi monologjatol
— a zarojelenetig nyomaszto fesziiltséget araszt. Az alkotas igy a vesztesek szomoru-
cinikus meséje.

A cseh szarmazast Edgar G. Ulmer (1904—1972) az 1920-as években diszletter-

vezoként kezdte palyajat. Olyan filmekben dolgozott, mint az M — Egy vdros keresi a
gyilkost és a Metropolis. Wilderrel, Zinnemannal és Siodmakkal egyiitt készitette el a
Vasarnapi embereket, majd 6 is Amerikaban probalt érvényesiilni. New Yorkban ré-
tegfilmekbdl tartotta el magat, am a késdbbiekben is megmaradt fiiggetlen alkotonak:
Hollywood holdudvaran kiviil, minimalis pénzbdl forgatott. Miiveiben ,,az Isten nél-
kiili ember maganyossagat” abrazolja — irtak rdla a francia kritikusok, akik az Gtvenes
években fedezték fel tehetségét.
Az 1945-ben késziilt Terel6utban (Detour) a noir valamennyi 6sszetevoje megtalalha-
to: flashback, narracio, rejtélyes halaleset, véletlen gyilkossag, hamis személyazonos-
sag, emlékezetes femme fatale, szdnalmas antihés. Pedig alig egy hét alatt kivitelezték
— apropénzbol.

Semmi esetre sem hagyhato figyelmen kiviil az Osztrak—Magyar Monarchia ré-
szét képezé Bukovinaban sziiletett Otto Preminger (1905—1986) sem, akinek nevéhez
tobb hires noir kotédik, igy az 1944. évi misztikus Valakit megéltek (Laura) — amiért
Oscar-dijra jelolték —, vagy az egy évvel kés6bbi Fallen Angel (Bukott Angyal).
Akira Kurosawa a Kobor kutya (Nora inu/Stray Dog, 1949) cim{ filmjében hozza a
noir jellemz6it, Hitchkocktol a Tévedés aldozata (The Wrong Man, 1956), Orson Wel-
lestél pedig a Gonosz érintése (Touch of Evil, 1958) sorolando ide.

A kortarsak koziil Joel David Coen (1954— ) és Ethan Jesse Coen (1957-) is
hasznalt miiveiben fekete filmes elemeket, egyebek mellett Az ember, aki ott sem volt
(The Man Who Wasn't There, 2001) cimiiben, illetve a Véresen egyszeriiben (Blood
Simple, 1984).
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Ok rendezték a Nem vénnek valé vidéket (No Country for Old Men, 2007), valamint A
nagy Lebowskit (The Big Lebowski, 1998) is.

Magyarok a noir vilagaban

A film noir tdrténetének szamos magyar szerepldje is volt, tobbek kozott Rozsa

Miklos (1907, Budapest—1995, Los Angeles), aki vegyészmérnoknek késziilt, de par-
huzamosan zeneakadémiai studiumokat is folytatott Lipcsében. E16bb Parizsban pro-
balt szerencsét, majd 1935-ben Londonban egy tancegyiittes miivészeti vezetdjeként
dolgozott. 1936-ban itt irta meg elsd filmzenei partitirajat a Jacques Feyder rendez-
te A pancel nélkiili lovag (Knight Without Armor) szamara, amelyet Korda-produk-
cioként jegyeznek. 1940-ben Hollywoodban telepedett le, ahol hamarosan 6 lett az
egyik legismertebb filmmuzsikus. Teljesitményét haromszor jutalmaztak Oscar-dij-
jal (Hitchcock: Biivilet/Spellbound, 1945; Cukor Gyorgy: Kettcs élet/A Double Life,
1947; William Wyler: Ben Hur, 1959).
Kuriéozum mind a film, mind a zene torténetében, hogy Billy Wildert Rézsa Miklds
egyaltalan nem filmhez komponalt Hegediiversenye ihlette meg 1970-ben, amikor
megalkotta a Sherlock Holmes maganélete (The Private Life of Sherlock Holmes)
cimll mozimivét.

Kertész Mihaly (eredeti nevén: Kertész Kaminer Man6, miivésznevén: Michael
Curtiz; 1886, Budapest—1962, Hollywood) ugyszintén Budapesten sziiletett. 17 éves
koraban elszokott otthonrdl egy cirkusszal, majd szinésznek tanult az akadémian, dip-
lomajat 1906-ban szerezte meg. Pécsett és Szegeden dolgozott, elsé filmjét (Ma és
holnap) 1912-ben készitette el. A kovetkez6 évben tanulmanyuttra utazott Danidba,
jatszotta az Atlantisz (Atlantis, 1913) fészerepét is, amellett, hogy 6 volt a rende-
70, August Blom asszisztense. 1914-ben tért vissza Magyarorszagra, Janovics Jend
kolozsvari filmgyaraba. Olyan mozimiivek flizddnek a nevéhez, mint Az aranydso
(1914), a Bank ban (1914), A tolonc (1914), A vig 6zvegy (1918), a Liliom (1919).

Magyarorszagot a Tanacskoztarsasag idején hagyta el. Ausztriai és németorszagi
filmjei koziil a Szodoma és Gomorra (1922) a leghiresebb. 1926-ban az Amerikai
Egyesiilt Allamokba emigralt, ahol nevét Michael Curtiz-re angolositotta. Hollywoo-
di karrierje soran tobb mint 100 filmet készitett (példaul az 1945. évi Mildred Pierce
cimi fekete filmet), 6tszor jeldlték Oscar-dijra, (Blood kapitany/Captain Blood, 1936;
Négy lany/Four Daughters, 1939; Mocskos arciu angyalok/Angels with Dirty Faces,
1939; Yankee Doodle Dandy, 1943), s mint koztudott, egyszer meg is kapta (Casab-
lanca, 1944).

Maté Rudolf (eredeti nevén: Rudolph Mathe vagy Mayer, miivésznevén: Rudy
Mate; 1898, Krakk6—1964, Hollywood) egyetemre a magyar févarosban jart, ugyanitt
dolgozott Korda Sandor asszisztenseként. Tobb fontos eurdpai filmnek volt az opera-
tére. Hollywoodban 1935-t61 vallalt munkat, 1947-t61 mar mint rendezd is. Az 6 neve
fémjelzi az 1951-ben késziilt Vilagok dsszetitkozése (When Worlds Collide) cimi sci-fi
eposzt, €s az 1950. évi film noirt, a Holtan érkezettet (Dead on Arrival/D. O. A.). Ker-
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tész Mihalyhoz hasonldan 6t is 6tszor (Boszorkanykonyhal/Foreign Correspondent,
1941; Lady Hamilton/That Hamilton Woman, 1942; A Yankee-k dicsésége/The Pride
of Yankees, 1943; Szahara/Sahara, 1944; Cimlaplany/Cover Girl, 1945) jelolték Os-
car-dijra, &m sajnos egyszer sem vehette at a szobrocskat.

A magyar févarosbdl indult Gtnak Vidor Karoly (miivésznevén: Charles Vidor;
1900, Budapest—1959, Bécs) is, aki budapesti tanulmanyai utan elébb Berlinbe, 1932-
ben pedig Hollywoodba koltozott, ahol forgatokonyviro és rendezd lett. Sikeres atlag-
filmekkel kezdte palyafutasat, majd a kozonség izlését j6 érzékkel befolyasolo miivé-
szi igényii, dekorativ hatasokra térekvo, nagy sikert elért mozimiiveket rendezett (4
rejtélyes dr. Fu Manchu/The Mask of Fu Manchu, 1932; Szenzdciovadaszok/Sensation
Hunters, 1934; Szerelmetes fiam/My Son! My Son!, 1940; New York City, 1941; Cim-
laplany/Cover Girl, 1944; Az emlékezés dala — Chopin/A Song to Remember, 1945,
Gilda, 1946; Hans Christian Andersen, 1952; Rapszodia/Rhapsody, 1953; A hattyi/
The Swan, 1956). A Liszt Ferenc cimii filmjének forgatasa kézben hunyt el 1959-ben.

Az 1930-as években természetesen a hazai alomgyarak is tudomasul vették a vi-
lagviszonylatban bekovetkezett valtozasokat, amelyekhez igyekeztek alkalmazkodni,
noha ez nem volt konnyi feladat, hisz a komédia egyeduralma megsziint, a vigjatékok
der(ijét a melodramak epekedd, frivol hangulata valtotta fel, és megjelent az 0j nétipus
is, a végzet asszonya, akit idehaza végiil Karady Katalinnal szo6laltattak meg a negy-
venes években. Okvetleniil ala kell azonban huzni, hogy a magyar film-noir a stilus
francia és amerikai valtozataval parhuzamosan bontakozott ki, nem pedig mogotte
kullogva. Ebben a folyamatban jatszott kimagaslo szerepet Kalmar LaszIlo (1900, Bu-
dapest—1980, Budapest): az 6 nevéhez a korszak legvisszhangosabb koézonségsikerei
fiz6édnek, igy a Haldalos tavasz (1939), a Danko Pista (1940), az Egy sziv megall
(1941) és a Toparti latomas (1940).

Toth Endre (eredeti nevén: Sasvari Farkasfalvi Téthfalusi Toth Endre Antal Mi-
haly, miivésznevén: André de Toth; 1912, Mak6—2002, Burbank, Kalifornia), a rej-
t6zkodo klasszikus az altal tiint ki, hogy rendez6i munkaiban 0j miifajok (krimi,
kémfilm, életrajzi film) meghonositasara vallalkozott — inkabb tobb, mint kevesebb
sikerrel. Radvanyi Géza (eredeti nevén: Grosschmid Géza; 1907, Kassa—1986, Buda-
pest) parizsi és berlini stiidiok izlését hozta magaval, 1940-ben rendezdként és forga-
tokonyviroként kapcsolddott be a magyar filmgyartasba. Melodramatikus hangvételi
alkotasai lélektani hitelességiikkel, atmoszférateremto erejiikkel emelkednek ki a kor-
szak atlagabol (Zart targyalas,1940; Eurépa nem valaszol, 1941).

Hamzat (1903, HédmezGvasarhely—1993, Jaszberény), aki szintén Parizsbodl ér-
kezett haza, s a francia filmstilus kolt6i realizmusat kovette, elsdsorban tarsadalmi,
moralis kérdések izgattak. Kivaltképp azt az alvilagi miliét kedvelte, amelyben az
erkdlesi alapkonfliktusok latvanyosan modellalhatok (Biinds vagyok, 1940). Ennek
jegyében fogant a Kiilvarosi drszoba (is), amit 1942-ben tett le a filmforgalmazok
asztalara. Nem egy torténész szerint ez volt az els6 magyar noir, ezen feliil pedig egy
olyan biniigyi torténet Karady Katalinnal a fészerepben, amelyet a cenzira megté-
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vesztésére renddrfilmként reklamoztak. Es bar magyarok irtak, fényképezték, rendez-
ték és jatszottak, a mozimiin egyértelmiien felismerheté a Hamza altal nyiltan felval-
lalt és biiszkén hirdetett francia hatas, kivaltképp ha a Kodos utakat (Marcel Carné: Le
quai des brumes, 1938), a Mire megvirradot (Marcel Carné: Le jour se léve, 1939), az
Ejjeli menedékhelyt (Jean Renoir: Les bas-fonds, 1936) és Az alvildg kirdlyat (Julien
Duvivier: Pépé le Moko, 1937) vessziik viszonyitasi alapul.

A sztori roppant egyszer(, sot, sablonos. Toth Janos probarenddrnek egyetlen is-
merdse akad a fdvarosban, a falujabeli Nagy Miklos fétorzsérmester, aki azonnal part-
fogasaba veszi. A fiatalember azonban lanyanak, Lidinek is megtetszik, ezért Miklos
mellé kér szolgalati beosztast, hogy a holgy kdzelében maradhasson. Egy angyalfol-
di lebujban ellenben 6sszetalalkozik Gizivel, akinek azonnal a hatasa ala keriil. Az
énekesnd kezdetben a szabadulasa éjszakajan rablogyilkossagot elkovetd bortonvi-
selt szeretdje, Karcsi biztatasara kozeledik a joképi ifjahoz, késébb viszont dszintén
beleszeret, aminek tulajdonithatéan idében figyelmezteti az élettarsa altal tervezett
gyilkossagra. S bar Karcsit és bandajat lefiilelik, Gizit mar nem tudjak megmenteni.
A rendezé Hamza D. Akost a forgatokonyv megirasaban ezittal Békeffy Istvan (3.1
a szerelem javara, 1937; A kolcsonkért kastély, 1937; Férjet keresek, 1939; Jojjon el-
sején, 1940; Hétszilvafa, 1940; Gyurkovics fiuk, 1940; Bob herceg, 1941; Makrancos
Kata, 1943; A tanitond,1945; Beszterce ostroma, 1948; Janika, 1949; Mdagnas Miska,
1949; Dalolva szép az élet, 1950; Civil a palyan, 1951; Déryné, 1951; Erkel, 1952;
Baleset, 1957/NSZK; Egy angyal szallt le Brooklynban, 1957/olasz-spanyol; A hazug,
1961/NSZK; Egy majdnem tisztességes lany, 1963/NSZK; Régi nyar, 1969; Csdrdas-
kiralynd, 1954, 1963/szinhazi felvétel, 1971/NSZK-osztrak-magyar operettfilm; Bob
herceg, 1972/tévéfilm; Csinom Palko, 1973) segitette, akivel a Gyurkovics fuik cimii
jatékfilmben is egyiitt dolgozott. Az operatéri teendSket Makay Arpadra bizta, rende-
zBasszisztense Mariassy Félix volt. A zenét Sandor Jend szerezte, a f6bb szerepekben
pedig — a mar emlitett Karady Katalin mellett — Nagy Istvant, Csikos Rozsit, Toronyi
Imrét, Dajbukat Ilonat, Maklary Karolyt, Partos Gusztavot, Csortos Gyulat lathatta a
kozonség.

Masokhoz hasonléan Makay Arpad (1911, Radn6—2004, Budapest) is tobbszor
keriilt Hamzaval egyazon stabba. Makay ekkor mar segédoperatérként, illetve opera-
torként vallalt munkat, korabban ugyanis mint hangmérndkoét, technikust foglalkoz-
tattak. 1949-ben azonban 6 is — akarcsak Hamza — elhagyta Magyarorszagot, majd
az AEA-ban alapitott céget és oktatott kiilonbozé rangos filmmiivészeti foiskolakon.
1990-ben ugyszintén hazatért, 1999-ben pedig életmiidijat kapott. Fontosabb miivei:
Haldlos tavasz (1939), Hat hét boldogsag (1939), Garzonlakds kiado (1939), Zignak
a sziréndk (1939), Mindenki mast szeret (1940), Gyurkovics fuik (1940), A szerelem
nem szégyen (1940), Giil baba (1940), Biinos vagyok (1941), Egy asszony visszanéz
(1941), Hary Janos (1941), Kolcsonkért férjek (1941), A hegyek lanya (1942), Egy
bolond szdzat csindl (1942), Egy sziv megdll (1942), Agrélszakadt virilany (1943),
Valamit visz a viz (1943), Szerencsés flotdas (1943), Makrancos hélgy (1943), Szerel-
mes szivek (1944), Egy fiiinak a fele (1944), Enek a biizamezékrél (1947), Talpalatnyi
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f6ld (1948). Hamza oldalan Mariassy Félix (1915, Markusfalva—1975, Budapest) is
fel-felttinik, a Kiilvdrosi 6rszobdn kiviil harom stabban: vagoként az Ordéglovasban
(1943) és az Ez tortént Budapesten (1944) cimi film készitésében vett részt, rende-
z6-asszisztensként pedig az Egy szoknya, egy nadrag (1943) forgatasat segitette. Az
emlitett munkain kiviil van még néhany olyan jelentés 6nalld megvalositasa (Valahol
Europdban, 1947 — forgatokonyvird; Rokonok, 1954 — rendezd; Csempészek, 1958
— rendezd-forgatokonyvird; Fapados szerelem, 1959 — rendezd; Fiigefalevél, 1966 —
rendez6-forgatokonyvird), amelyekért 1956-ban Kossuth-dijjal tiintették ki

A nbtaszerzo, dalszovegird Sandor Jend (1891, Székelykeresztar—1978, Budapest)
nevét a kovetkez6 filmek zenéjének megkomponalasa tette leginkabb ismertté: Kal-
csonkért kastély (1937), Danko Pista (1940), Hétszilvafa (1940), Egy bolond szdzat
csinal (1942), Négylovas hinté (1942), Kerek Ferko (1943) és a Csak egy kislany van
a vilagon (1929), de 6 szerezte a Csokolj meg, édes! (1932) cimi dalt is. 1942-ben
miniszteri tandcsosnak nevezték ki, Hamzaval csak a Kiilvarosi érszobdban kerilt
kollegialis viszonyba.

A fekete stilus hazai kulisszatitkai

Amiként a fenti példak is szemléltetik, a noir romantikus vigjatékok kozé tort
be az 1920-as évek nyomasztd hangulatu gazdasagi helyzetének kellés kdzepén, a
tarsadalom depresszigjat tolmacsolta blinligyi torténeteken vagy gengszterfilmeken
at, igy épiilt be a miivészetekbe. Ennek megfeleléen képi vilagat mindenekeldtt az
erds kontraszt, a fény-arnyék lehetéségeinek végletes kihasznalasa, a boralaté atmo-
szféra jellemezte, illetve jellemzi napjainkig. Kiteljesedési esztenddiben, a negyvenes
években hatalmas cenzurazasok hatraltattak alkotoit, a filmeknek kegyetlen tartalmi
szabalyozasokon kellett atesniiik, mivel a mozivasznon sem gyilkossag, sem egyéb
blincselekmény nem szerepelhetett, vagy ha mégis (dm ez nagyon ritkan fordult eld),
akkor az elkdvetének meg kellett blinhddnie. A forgatokdnyvirdk, rendezok a meg-
szoritasokat ugy reagaltdk le, hogy a nézok szamara konnyen dekodolhatd rejtett
utalasokat épitettek be miveikbe. Kénytelenné valtak tehat a rendelkezésiikre allo
kevésbdl sokat kihozni, Hamza is, aki egyébként példasan, kivalo talalékonysaggal,
gyakorlati érzékkel hidalta 4t a nehézségeket. O gondolta ki, hogy a Kiilvdrosi 6r-
szoba legelején a rend6roknek Horthy kormanyzora kell feleskiidniiik ahhoz, hogy
az alkotast miisorra téizhessék, problémamentesen vetithessék a filmszinhazak. Otlete
helytallonak bizonyult, hisz az ellen6rok gancsoskodasat sikertilt kivédeniiik, a film
szabad utat kapott és kedvez6 fogadtatasban részesiilt.

Magyarorszag tehat nem oktalanul hidnyzik a noirok nemzetkdzi lajstromarol,
jollehet biiniigyi motivumot tartalmazd produkciok mar a 30-as években késziiltek
itt, s6t, mar az elsé magyar hangosfilm is ezek koz¢ tartozik. A kék balvany (rendezd
Lazar Lajos, 1931) sajatos miifaji hibridjében ugyanis a biiniigyi szal is jelen van
(a szerelmi bonyodalom, a western és a vigjatéki jelleg mellett), fiiggetleniil attol,
hogy a film hatalmasat bukott. A Hyppolit, a lakdj (rendez6: Székely Istvan, 1931)
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Irving Reis: The Falcon Takes Over
(1942, nincs magyar cim)

fémjelezte komédiak mellé az évtized masodik felétdl csak a melodramak tudtak fel-
zarkozni, tobbek k6zo6tt a Parizsbol hazaérkez6 Hamza altal, aki a francia ,.kolt6i rea-
lizmust” igyekezett adaptalni, a film-noir Amerikéajaba tavoz6 Téth Endre (André de
Toth) pedig krimit rendezett, az 5 dra 40-t (1939) dominans szerelmi motivummal,
de valoddi biintigyekkel — csalassal, rablassal, gyilkossaggal — és nyomozassal. Sajnos
kozbeszolt a masodik vilaghdboru, majd betortek az 6tvenes évek sematikus filmjei,
amelyek véget vetettek a folytatasnak. Dupin-nek, Sherlock Holmes-nak, Poirot-nak,
Maigret-nek, Sam Spade-nek, Philip Marlow-nak, Columboénak, azaz a magande-
tektivnek, mint hésnek igy nem sziiletett — mert nem sziilethetett — meg a magyar
megfeleldje. A biin iildozése sokdig a rendérok feladata volt Magyarorszagon, azon
egyenruhasoké, akik nemcsak, hogy jol lattak el a munkajukat, hanem széles korti
tarsadalmi elfogadottsagot, tAmogatottsagot is élveztek — egészen a harmincas évek
végéig. Addig, amig a renddrség a politika eszk6zévé nem valt, a bizalmat pedig fel-
valtotta a bizalmatlansag, sét, a veszélyeztetettség-érzet.

1939-t61 kezd6déen minden egyes forgatokonyv az Orszagos Nemzeti Filmbizott-
sag elé keriilt, ez a szerv dontott a timogatasok mértékérdl. Még jo, hogy az oria-
si konkurenciat jelenté amerikai filmek behozatalanak megsziintetése, valamint az
1919-ben elvesztett magyarlakta teriiletek visszacsatolasa kovetkeztében bekovetke-
zett filmpiac bdviilése valamelyest megerdsitette a hazai filmipart. A produkciok sza-
ma évrdl évre nott: 1939-ben 25, 1940-ben 38, 1941-ben 40, 1942-ben 48, 1943-ban
53 jatékfilm késziilt, sot, a keresettebbeknek olasz remake-jét is megcsinaltak. Vajda
Laszl6 két mozimiivének (Magdat kicsapjak — 1937/Maddalena zero in condotta —
1940), Péntek Rézi — 1938/Teresa Venerdi — 1941) feldolgozasat példaul Vittorio de
Sica forgatta. A korszak utols6 nagy kozonségsikere Hamza ,,buicsuvigjatéka”, nem
véletleniil. Az Ez tortént Budapesten (1944) félreértések sorozata, hdsndje asszonyi
iigyességgel veszi fel a harcot az ostrom alatt 4116 févaros nélkiilozéseivel, és asztalra
varazsolja a békebeli vacsorak 6sszes fontos kellékét, a varosi haztartdsokban mar
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Fritz Lang: Metropolisz
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Robert Siodmak: A gyilkosok (1946)
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Billy Wilder: Gyilkos vagyok/Kettos
karigény (1944)

Edgar G. Ulmer: Terel6ut
(1945)
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Otto Preminger: Valakit megéltek
(1944)

Roézsa Miklos
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Kertész Mihaly (Michael Curtiz,
1886.dec.24 - 1962.apr.10.)

Kozépen Maté Rudolf, miivésznevén
Rudy Mate (1898, Krakko-1964,
Hollywood)
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Vidor Karoly (Charles Vidor, Budapest,
1900-Bécs, 1959.)

A kiilvarosi rszoba forgatasan késziilt werkfoto,
eldtérben Karady Katalin
és Hamza D. Akos



26

Muvészet

R, 4

o« o d

L JN TV N PN ,A.- :

—_—

Hamza D. Akos: Kiilvirosi 6rszoba (1942)
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Hamza D. Akos: Ez tortént Budapesten (1944),
forras: filmkutura.hu



