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Klasszicizalo tendenciak és gotikus
reminiszcenciak a magyar mozdulatmuveszetben
Koreogrdfidk, elméletek és azok helye

a korszak tdncmdiivészetében

A magyar mozdulatmUivészet recepciotorténete tobbnyire vagy iskolak
ismertetésére, vagy - igen egyoldaltan - kizarélag az iskolak avantgard
mozgalomként valé bemutatasara korlatozédik. Ugyanakkor a magyar
mozdulatmUvészet nemcsak az ,izmusokhoz” kapcsolédott, hanem a
szecessziohoz és az eklektikahoz is. Tanulmanyomban a kezdeteket meg-
hatdrozé klasszicizald jelenséggel és a szoérvanyként jelentkezd gétikus
reminiszcenciakkal foglalkozom.

El6zmények

A 18. szazad masodik felében a miivészek és a tuddsok figyelme ismét
az okor felé fordult. Minden muvelt ember szdmdra, aki valamit is adott
magara, szinte kotelezévé valt, hogy elzardndokoljon Italidba vagy
Gorogorszagba. Nemcsak a miivészetben, hanem a divatban is héditott
a ,9o6rogos stilus”. Friedrich Melchior Grimm Correspondance littéraire,
philosophique et critique..., depuis 1753 jusquen 1769 cim{ munkaja-
ban 1763. majus 1-jén a kdvetkezdket irja: ,Parizsban minden »a la
grecque« [gorogos]. Holgyeink »a la grecque« frizurakat hordanak, fi-
csurjaink restellnék, ha tubakosszelencéjiik nem »a la grecque« volna."
Winckelmann 1755-ben a Gondolatok a gérog mdalkotdsok utdnzdsd-
16l a festészetben és a szobrdszatban cim( értekezésében a ,naggya
valas” utjat a régiek, mégpedig az okori gorogok utanzasaban latta.?
Winckelmann mivében hosszan irt az emberi testrdl és a testmozgas-
rol. A testet a szépség letéteményesének tartotta, példaként allitva ko-
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ra elé a gorogok rendszeres testmozgasat, amely szép konturokat adott a testnek. Ugyancsak
a szépség kultuszanak jegyében irt arrél, hogy a tornatermekben és a szinhazakban az emberek
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Winckelmann-nal, és nem a mozdulatmUvészet kdzvetlen filozofiai elézményeivel (Nietzschével) bevezetni, mert a 18. 5z4-
zad végén fellépett vilag- és értékrendi vélsag kovetkeztében stirgetd igény mutatkozott a térsadalomban az ,Uj harmo-
nia" megteremtése irant. Az irdnyok pedig valtozatosak: egzotizmus, gépi vagy munkaskultura, Uj vallasi vagy életmaod-

mozgalom. Ennek egyik vetllete volt a visszatérés a gorog kultirdhoz.
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meztelenll mozogtak, utcai 0ltozetiik pedig laza volt, mivel a szoros ruhak elszoritottak és nem
hagytak volna érvényesiilni a test esztétikai értékét.

Noha Winckelmann mar megfogalmazza a szazadforduld testkultira-mozgalmainak tobb
elvét, azoknak a mozgas, a testmozgas és tanc terliletére valé atlltetésére masfél évszazadot
varni kellett, minthogy a 18. szazadban a test reformjara még nem kerdlt sor. Csak néhanyan
- mint példaul Johann Christoph Friedrich GutsMuths — hangsulyoztdk a testkultura jelent6sé-
gét. GutsMuths Tornagyakorlatok az ifiisdg szdmdra (1793) cim(i kdnyvében a gérogok min-
tajara az ifjisag nevelésében nagy szerepet szant a testgyakorlasnak.®> A tancreformok, ame-
lyek végiil a modern tancot életre hivtak, nem tanceléadasokkal 6sszefliggésben, hanem egy
masik terllet, a zene és a szinhaz szolgalataban sziilettek meg. A kibontakozasukat el6segit6é
filozéfiai hatteret a Jean-Jacques Rousseau Discours sur inégalité parmi les hommes (Ertekezés
az emberek kozotti egyenlétlenségrél, 1754) ciml munkdjaban megjelent visszatérés a termé-
szethez, azaz a természeteshez (a természetes testmozgashoz) elve biztositotta. Winckelmann
a testre is kiterjesztve a természet vizsgalatat a maga korat az ékornal elpuhultabb tarsadalom-
nak tartotta, amelyben nem all rendelkezésre a szépség természeti mintdja, ezért, véleménye
szerint, annak hijan az antik szobrok éltal kozvetitett természeti mintakhoz kell fordulnunk.

Az antik szobrok, mualkotasok altal kozvetitett ,eredendd természeti szépség” a magyar
mozdulatm(ivészet elsé irdsait is meghatarozd gondolat lesz. Mieltt azonban attérnénk a konk-
rét mozdulatmuvészeti elméletekre, mindenképp néhany szét kell ejteniink Friedrich Nietz-
sche tancfilozofiajarodl, a kdzvetlen példaadordl, hiszen hazai recepciotorténete is igen jelent6s.
A Nietzsche-értelmezések sorat 1900-ban Madzsar Alice batyja, Jaszi Oszkar inditja el. Nietz-
sche a modern tanc sziiletésére is nagy hatassal volt, minthogy Isadora Duncan, felhagyva
a mutargyak szemlélésével, végul a parizsi Operahaz konyvtaraban kotott ki, ahol olvasma-
nyai végeztével egyik mestereként Nietzschét nevezte meg.* 1904-ben egy dioniiszoszi sz6l6t
alkotott, a Bacchandlidat. Ugyanakkor Nietzsche ritmussal kapcsolatos tanulmanyai a Dalcroze-
iranyzat kovetSinél leltek fogadtatasra. Az Uber den Rhythmusban (1875) Nietzsche az embe-
ri 1étezésre a formak és a ritmus egylitteseként tekint, és ezzel nagy hatést gyakorol Dalcroze
tanitvanyara, Rudolf Bodéra.’ Nietzsche irasai a magyar mozdulatmivészeti korokben is is-
mertek voltak. ,A legmagasztosabb dolgokra csak tanccal lelhetek magyarazatot” - mondja
Nietzsche egyik daldban Zarathustra. Ugyanakkor a szerzé tanccal kapcsolatos megjegyzései
tobbnyire elszortan lelhetdk fel irasaiban. 1870 és 1872 kozobtt, A tragédia sziiletésén dolgozva,
a gorég metrikat és ritmust vizsgalta, ami éhatatlanul — mivel a ritmus egyszerre alkotoré-
sze a tancnak, a zenének és a koltészetnek - a tancra irdnyitotta a figyelmét.* Gondolkodasara
hathatott Wagner szinpadelmélete is, amely szakitva a szovegkozpontu szinjatékkal, magat
a szinpadon megvaldsul6 produkciot helyezte elétérbe. Wagner szinpadan a zenének, a lat-
vanynak és a mozgasnak 6sszhangban kellett lennie, ennek megfeleléen a szinészek moz-
gasanak kovetnie kellett a zene ritmusat vagy tartalmat. Ugyanakkor, ismerve Nietzsche fiatal-
kori zenetanulmanyait, nem szabad Wagner hatasat mvében tulértékelnlink.” A tragédia szi-
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letése, avagy Gordgség és pesszimizmus (1872) cimu irasaban Nietzsche Schopenhauer akarat és
képzelet ellentétparja mentén a gorog lélek kettésségét, az apolldni és a dionliszoszi oldalt va-
zolta fel. DionUszoszinak az eksztatikus tanc és a zene, mig apolléninak a plasztikus mivészetek
feleltek meg. Rabinovszky Mariusz, atvéve Nietzsche apolléni-dioniiszoszi fogalomparjat, A tdnc
cim( 1946-o0s konyvében a tancmUivészet lehetdségeit hat ellentétparba rendezte, amelyek kozill
az elsé ellentétpar annak nyoman a dionUszoszi (6nfeledt) vagy apolléni (6ntudatos) tanc volt.?

Nietzsche és gorogség az 1910-es évek
magyar szellemi életében

Az 1900-as és az 1910-es években Dienes Valéridt szoros, mondhatni mindennapi kapcsolat
flizte Babits Mihalyhoz, akit gyerekkora ota ismert. Valészindleg tanccal kapcsolatos kérdé-
sekrél is sz6 eshetett kozottlk: hiszen rendszertana kidolgozasakor Dienes Valéria a szimbolika
kifejezést Babitscsal egyiitt fogalmazta meg.® Erdeklédésiik hasonlé: Dienes Valéria Parizsban
Henri Bergson filozdfiai ordit latogatta, mestere tobb mivét - igy A nevetést is - 6 Uiltette magyar-
ra. Babits koltészetére szintén nagy hatast gyakorolt Bergson, akirél tanulmanyt irt a Nyugatba.
Ugyanigy kozos az antikvitds irdnti vonzalmuk. Mig Dienes Valéria Parizsban Raymond Duncan
tanitvanyaként spartai tornat tanult, és itthon ennek mintajara meghonositotta a gérog tor-
nat, illetve a gérog hatasokrol arulkodé tancot, addig Babits korai kdltészetét antikizal6 hata-
sok jellemezték. Ebben az idészakban irta a Laodameidt, a Danaiddkat, a Hegeso sirja, a Klasz-
szikus dlmok... és a Bakhdnsldrma cim( verseket, amelyeket Kelevéz Agnes tanulmanyaban
a nietzschei dionliszoszi-apolloni ellentétpar szerint csoportositott.’

Dienes Valéria az 1910-es években ugyancsak mindennapos érintkezésben allt Babits
baratjaval, Szilasi Vilmossal, aki 1908-ban a Nyugatban jelentette meg G6rdg derdi cim irasat,
amelyben hatarozottan szembefordult a winckelmanni gorégségeszménnyel.' Babits korai
antikizalé mlvészete kapcsan kozismert, hogy a koltd és iré az angol Walter Pater A renaissance
cimu konyvén keresztiil ismerte Winckelmann munkassagat. Paternek nemcsak a reneszénsz-
rél, hanem a gorog muivészetrdl szold konyvét is olvasta.'? Azt nem tudni, hogy Dienes Valériara
mennyire hatott Pater, mindenesetre a Vildg 1919. december 2-i cikke parhuzamot vont ketté-
jik kozott: ,amit Walter Pater az irodalom terén elvégzett, azt a feladatot vallalta magara az
Orkesztikai Tarsasag a testi kultura [terén] [...] Miss Maud Allan, Dalcroze és a tobbi neoklasszi-
cista dacdra is Uj utakon!"® A tragédia eredete ebben az id6ben Fiilep Lajos forditasaban - a Fi-
lozofiai irok Tara sorozatban — mar magyarul is elérhetd volt. Itt kell kitérniink a magyar moz-
dulatmivészet szellemi kozegére: elsésorban nem a Galilei-korre gondolok, hanem - az 1910-es
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évekrol [évén sz6 — a Zalai Béla vezette szellemtudomanyok képviselSinek tarsasagara, amely-
nek tagjai kozott talalhatd Dienes Pal, Dienes Valéria, Szilasi Vilmos és Lukacs Gyorgy, majd en-
nek utéddra, a Vasarnapi Korre, amelynek szintén tagja volt Dienes Valéria, Szilasi Vilmos, Lukacs
Gyorgy, illetve Fiilep Lajos.' Ebben a kérnyezetben mar mozdulatm(ivészetrdl is sz6 eshetett,
hiszen az 1910-es években az IparmUvészeti Iskola helyén m(ikddott egy néi tovabbképzd
tanfolyam, amely a Vasarnapi Kérhoz kapcsolodott, és ahol a kor tagjai kozll tobben tanitot-
tak. Raadasul Zalai Béla felesége, Maté Olga Dienes Valéria korai id6szakanak kizardlagos
fotografusa volt." Dienes Valéria gorogségképét vizsgalva a legfontosabb talan, hogy elkiilo-
nitsiik egymastdl Isadora Duncan és Raymond Duncan tevékenységét, hiszen bar testvérek
voltak, a gorog tancrol vallott nézeteik igen kiilonbdzének mondhaték. Raymond Duncan mind
a lélektan, mind a filozéfia irant sokkal fogékonyabb volt, mint testvére. Mozdulatkincse, amely-
b6l Dienes Valéria kiindult, letisztult geometriajaval inkdbb apolloninak mondhatd.'® Termé-
szetesen a megvalésult tancokban mindnyajuknal (Dienes Valérianal, Raymond Duncannal
és Isadora Duncannél) keveredtek a dionliszoszi és az apolléni jegyek. Az 1920-as évek elejé-

ban Dienes Valéria tarsaival egydtt lathatéan egy akar bacchikusnak is nevezheté tancot jar."”

Az 6kori mintak ujjasziiletése a szinpadon,
a,mozdulatreneszansz” kezdetei

Noha a képzémdivészetben az antikvitds mlvészete rendszeresen vissza-visszatéré példakép-
nek szamitott, a mozgasban és a tancban az okori mintak feltamasztasara az elsé kisérletek
a 19. szézad végén és a 20. szézadban szlilettek. Rabinovszky Mariusz A test kulturdjdnak lehe-
t6ségei cimii 1922-es gépirataban az antikvitas kultuszat a testkultdraban a test és a szellem egy-
ségének helyredllitasara tett kisérletként magyarazza. Ahol a mozgas nem puszta sport, hanem
a lélek legeredenddbb kifejezéje a mozdulat altal, lehetéség arra, hogy a test a szellem eszko-
zévé valjon. A szellem egyoldalu kulturajanak id6szaka, illetve a lélektelen sport megjelenése
utdn — mint irja — ,Torténelmi iskolazottsagunk mellett, mi sem természetesebb, minthogy hat-
rafelé tekintettiink. Létezett-e valamilyen kora az elmult idéknek, mikor test és Iélek egyenle-
tes kim(velésnek érvendett. Onmagatdl kinalkozott a paradigma [...] vissza a gérogdkhoz®
Ennek egyik els6 képvisel6je Francois Delsarte (1811-1871) szinész és beszédtanar, aki szinészek
szamara fejlesztette ki modszerét, hogy azok a szinpadon helyesen mozogjanak. Habar mod-
szereit nem irta le, a tanitvanyai révén tovabb hagyomanyozddott Delsarte-jegyzetek itthon
tobbek kozott Madzsar Alice-hoz is eljutottak. Tanitvanyai és koveti révén, akik kdzé sorolhat-
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iskoldt mUkodtetett. Lasd E. Csorsa Csilla: Mdté Olga fotém(ivész: ,nagy asszonyi dokumentum’”. Budapest, Petéfi Irodalmi
Muzeum-Helikon, 2006.19.

Szemben Isadora Duncan szabadabb, inkdbb diontiszoszinak nevezhet6 téncaival.
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juk Bess Mensendiecket (Madzsar Alice mesterét), gyakorlataibdl Uj gimnasztikai rendszer jott
létre. A delsarte-i esztétika egyik gyakorlati eleme a ,szobormintézas” volt: a klasszikus szob-
rok pdzainak sajat testlinkre valo attétele, amelynek célja az dkori szépség megvalositasa volt
az egyénen.'” Delsarte szamos tancmUvészre hatott, egyebek mellett Isadora Duncanre, a szabad
tanc egyik megalapitdjara. A masik jelentds elézményként Maurice Emmanuel (1862-1938) fran-
cia zenetudos emlithetd, aki 1896-ban, amikor Nietzsche mar ismert volt Franciaorszagban, de
Isadora Duncan még nem érkezett meg Périzsba, munkatarsa, Francois-Auguste Gevaert Histoire
et théorie de la musique de I'Antiquité (1875-1881) cim( m(ivének kiegészitéseképpen konyvet
irt a gorog tancrél La danse grecque antique d'apres les monuments figurés cimmel. Emma-
nuel az antik mialkotasok (festett vazak, reliefek), a koltészet, a dalok, a tragédia és a komédia

ritmusa, illetve a tancrél fennmaradt irdsok segitségével
az Okori tancok (az orkesztika) rekonstrualasat kisérel-
te meg, mivel nézete szerint azokban - szemben a sajat
kordval - még megvolt a zene, a tanc és a koltészet egy-
sége. Nem tudjuk, hogy Emmanuel olvasta-e vagy csak
kozvetve, Gevaerten keresztiil ismerte Nietzsche mveit,
am a két szerzd, Nietzsche és Emmanuel ékori zenével
kapcsolatos olvasmanyai gyakran azonosak.?' Emmanuel
konyvében néhany helyen (példaul amikor arrél érteke-
zik, hogy némely vizudlis abrazolason a gérogok nem tart-
jak be az euritmidt, és lathatéan onkivileti allapotban van-
nak) a nietzschei dionliszoszi gorogségképet tamasztja
ala.”2 Emmanuel konyvét ismerte Emile Jaques-Dalcroze
is, aki szintén a zene és a tanc elvalaszthatatlan egysé-
gét vallotta. Tamara Levitz a Christoph Willibald Gluck ze-
néjére késziilt Orfeusz és Euridiké cim(i, 1913-as helleraui
eléadds kapcsan ramutat arra, hogy a koreogréafidt nem-
csak a mitologiai témavalasztas és az antik ruhdzat, ha-
nem a mozdulatok is antikizal6va tették: Euridiké teme-
tésének tobb mozzanatét Dalcroze Emmanuel konyvébél
kolcsonozte. A legfontosabb el6zmény azonban kétség-
kivil Isadora Duncan. Nem mint kimagasl6 tancmuivész,
sokkal inkabb mint egy olyan karizmatikus személyiség,
aki megfelel6 idében, egy, mar a véltozasra nyitott korban,
tancéval elinditotta a balettmuiivészetben a valtozast, és
a modern tanc megteremtdje lett (1-2. kép).
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Johann Hermann Heinrich Schmidt mdvére.
EMMANUEL 1896. 1. m. 326-327.

Tamara Leviz: In the Footsteps of Eurydice. Gluck’s Orpheus und Eurydice in Hellerau. 1913. Echo, 3. 2001. 2. 13. pont. Az
altalam hasznalt online verzié: http//www.echo.ucla.edu/Volume3-issue2/levitz/indexhtml, letdltés ideje: 2013. augusz-
tus 27. A nagyon é&ltaldnos példan tul: a gydszold nimfak lassu, klasszikus sétdja, ahogyan a testsulyt athelyezték egyik
labukrél a masikra, nemcsak Dalcroze modszerével vagott egybe, hanem Emmanuel orkesztikai alapelveivel is; a teme-
tési tanc kapcsan pedig a szerz6 megjegyzi, hogy az Emmanuel dltal a klasszikus dkori temetési tdncoknal lefrt szimbo-
likus gesztusok (az egyik alak a mellét veri) Dalcroze Orfeusz és Euridikéjében is lathatdk voltak.
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Isadora Duncan My Life (Eletem) cimi 6néletrajzéaban
tébbszor ir arrdl, hogy batyjaval, Raymond Duncannel
a nagy muzeumok - a British Museum és a Louvre -
gorég mtargyait tanulmanyoztak: ,Idénk java részét
a British Muzeumban t6ltéttiik, ahol Raymond vazla-
tokat készitett az 6sszes gorog vazardl és dombor-
marél. En pedig megprobéltam ezeket gy kifejez-
ni, ahogy szerintem a zene &sszhangba kerdl a 1ab rit-
musaival, a dionliszoszi fejtartassal, valamint a thir-
szosz razasaval.* Isadora Duncan 1900-ban Eurépa-
ba koltézott, ahol legelészor Magyarorszagon lépett
fel nagy nyilvanossag el6tt. A tdncosné magyarorsza-
gi tartézkodasarol az egyik legkorabbi adat a Magyar
Nemzet tuddsitasa, amely szerint a Lipdtvarosi Kaszind
1902. marcius 17-én Isadora Duncan kozremikodé-
sével mlivészestélyt rendezett.”® A kozremiikodé mu-
vésznok kozil Markus Emilia szinészné - férje, Pulsz-
ky Kéroly csaladja révén - ekkortajt kapcsolatban all
i e SOEUEE 3 Pulszky-csalad hazitanitonéjével, Dienes Valériaval,

2. kép. Isadora Duncan az Erekhteion kariatidi elétt.  az orkesztika késébbi megalapitéjaval, aki elészor

29

30

Forras: LEVINSON 1929. 1. m. 149, Pulszkyékkal latta Isadora Duncan tancat.”

Isadora Duncan magyarorszagi eléadasait, az
Urdnia Szinpadon 1902. aprilis 20-an tortént debiitalasat és azt kovetd turnéjat a kritika ellent-
mondasosan értékelte. Elsésorban azt kifogasoltak tancaban, hogy gérogsége kissé mondvacsi-
nalt, legfeljebb stilizalt ruhaja emlékeztet az antik gorogokére.” A tancosné sem tagadta, hogy
koreografiai tavol esnek az antik gorogokétdl: ,Bar a tancaim inspiracioi a goroégoktdl szarmaz-
nak, nem igazan gorogok, hanem nagyon modern, sajat elképzelések” - nyilatkozta.”® Ugyanek-
kor arrél is beszélt, hogy bar megproébalta a régi gordg zenét alkalmazni tancaihoz, nem jart
sikerrel. A bizanci gorog kéruszenére sem tudott tancolni, igy inkabb modern zeneszerzék mu-
veit hasznalta fel. A Duncan-rendszer kovetdi a zenehasznalat kérdésében nem mindig voltak
olyan nyitottak, mint Isadora: a kisebbségben 1évé ortodoxok szamara a tancosné nyitasa a mo-
dern muivészet felé eretnekségnek szamitott.*® Isadora Duncan nyilatkozatéban, de akar az Ura-
nia Szinhaz programjat nézegetve is — az antik gérog kultira meghatarozasat illetéen — rogton
feltiinhet egy fogalmi zavar. Ugy latszik, hogy az antik gérdg, a bizanci és a reneszansz mavé-
szet a korszakban nemegyszer azonosnak, egymassal helyettesithetének vagy felcserélhetének

DUNcan 2009. 1. m. 51.

N. n.: Mulatsdgok, mUvészestély. Magyar Nemzet, 21.1902.64.11.

Az orkesztika sz6 a gordg orkheomai ‘'mozdulni, tancolni’ igébdl szarmazik. A gorogok mozgdsrendszerét példaképként
tekintd, azt felelevenitd, vagy abbol kinduld mozgasmUvészeti rendszer. Dienes Valéria visszaemlékezésében irja le, hogy
a Pulszky-csaldddal egyutt nézte meg Isadora Duncan 1902-es eléaddsat az Uranidban (az iratanyag magéntulajdonban
taldlhato).

A tdncosndrél fennmaradt révidfilmet, Edward Gordon Craig vagy Abraham Walkowitz vazlatait, Arnold Genthe fotogra-
fidit nézve stilusarél megadllapithatd, hogy — bar egy-két mozdulata visszavezethetd az dkori gorog dbrézolésokra — az
inkdbb egy maga éltal kifejlesztett, dinamikus tanc lehetett.

Isadora Duncan raps Maud Allan, Says She Gave Younger Dancer Tickets and Now She Never Heard of Her! New York Times,
1908. augusztus 9. Special Cable to The New York Times, Part three special cable news section, Page C3.

Isadora Duncan raps Maud Allan 1908.1. m. C3.

DiENEs Valéria: MUvészet és testedzés. Magyar [parmivészet, 18.1915. 5. 226-237. 227.
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szamitott. Isadora Duncan egyik szamat Botti-
celli Primaverdja ihlette, amely el6tt napokig Ult,
de visszaemlékezésébdl kideril, hogy ugyanigy
hatottak ra Fra Angelico képei, amelyeket ad-
dig nézett, mig az angyalok tancolni nem kezd-
tek. A tanctorténet atyja, André Levinson Isado-
ra Duncan fiatalkori m(ivészetét mUvészettor-
téneti perspektivaba helyezve parhuzamot von

3. kép. Fokin Daphnis és Chloé-koreografidja (nimfék), 1912. Forrés:
Charles MerveL: L'adieu aux Ballets Russes.
Comceedia illustré, 4.1912. 18. 190-195: 193.

a tancosné és az angol preraffaelitak kozott:
mind Duncan, mind a preraffaelitak mUvésze-
te az akadémista klisék ellenében sziiletett meg.
A mult és a primitiv artatlansag iranti vonzal-
mon tul Isadora Duncan tancaiban a pogény,
antik mivészet és a quattrocento festmények
jellemzéi 6tvozédnek, irta Levinson.™!

Az Isadora Duncan tancait ért tamada-
sok kapcsan érdemesnek tlinik megvizsgalni,
hogy mit jelentett a korszak tancm(vésze-
_ tében az utanzas, illetve az antik mintaké-
S S pek kovetése. Am miel6tt erre ratérnénk, az

4. kép. Maté Olga: Markos Gyorgy és Mirkovszky Maria Orosz Balett néhany eladasat is meg kell
a,Fényés dmh)//\ék”—bar,ll(?), 191'7G.S|z/é|'omAu;jvész,eti Muzeum- emliteniink. Kéztudomasu, hogy az Orosz

. Nagyar Nemzeli Galéria, Adattar Balett 1912 marciusaban és decemberében

(a tovabbiakban SZM-MNG), jelzet: 24258/album/7. t5bbszr fellépett a Magyar Kirdlyi Operahaz-
ban. Az 1912. december 29. és 1913. januar 8. kdzotti programban a Tlizmaddr, a Szilfidek, a Karne-
vdl, A rézsa lelke, a Kleopdtra, a Polovec tdncok, vagy példaul az Egy faun délutdnja is szerepelt.
Mirkovszky Maria hagyatékaban rajzok lelheték fel néhdny Leon Bakszt-kosztlimtervrél (a Daph-
nis és Chloé, a Spdrtai Heléna és az Egy faun délutdnja kosztiimjérdl). Ezek egyikének, az Egy faun
délutdnja nimféjanak 6ltozékét megorokitd rajznak a hatuljan Mirkovszky Maria édesanyjanak,

André LeviNsoN: La danse daujourd’hui. Paris, Editions Duchartre et Van Buggenhoudt, 1929. 154. Isadora Duncan Primave-
rdja mintha — kissé Botticelli térékeny, meditativ hangulataval megfliszerezve — egy Lorenzo di Credi-festményrdl lépett
volnale.



26
tanulmanyok

Greguss Gizelldnak mihimzésért 1150 korona 6sszegrél kiallitott kivitelezési szamlaja lathato.
Lehetséges, hogy az Orosz Balett kosztiimjei szallitds kozben megsérlltek, ezért keresnilik kel-
lett egy ismert helyi iparmUvészt, Greguss Gizellat.*?

Visszatérve Isadora Duncanre és az Orosz Baletthez f(iz6d6 kapcsolatara, a tancosné 1904,
decemberi szentpétervari tancel6adasai oriasi feltlinést keltettek, és ez a mai napig érezteti ha-
tasat: a duncani mozdulatm(ivészet egyik
koézpontjava Oroszorszag valt. Az Orosz Ba-
lett korai el6adasainak koreografusara, Mi-
hail Mihajlovics Fokinra nagy hatast gya-
korolt Isadora Duncan tanca, olyannyira,
hogy a kovetkez6é évben mar egy részben
gorogds koreografiat tervezett Acisz és Ga-
latea (1905) cimmel. A darabot késébb to-
vabbiak kovették — egyetértésben Szergej
Pavlovics Gyagilevvel, a Orosz Balett tarsu-
lat vezet6jével, aki szintén felismerte, hogy
a korabeli kozonség fogékony az antik témak
irant. Fokin, akércsak Isadora Duncan, kény-
vekbdl igyekezett a gorog tancrél és vazafes-
tészetrdl szerzett ismereteit boviteni.** Fokin
nemcsak mozdulataiban és ruhdzataban
szerette volna az antik Hellaszt felelevenite-
ni: a Daphnis és Chloé cimU koreografiajat
eredetileg gorog zenére mutattak volna be,
am Rimszkij-Korszakov tapasztalata az antik
zene rekonstrudlhatatlansagarél meggy6z-
te a koreografust, hogy inkabb Ravellel dol-
gozzon egylitt.3* Az Orosz Balett gorog té-
maju koreografiai (Ndrcisz, Spdrtai Helé-
na) kozé tartozd Daphnis és Chloé nimfai
nemcsak az Egy faun délutdnjdnak nimfait,

5. kép. Auguste Bert: Vaclav Nizsinszkij és Lydia Nelidova hapem nDlenes. Valéria . |,(0ra| kor?ografla—
az Eqgy faun délutdnjdban, 1912. Forras: Lincoln KIrsTeIN: it is eszlinkbe juttathatjak (3-4. kép). Mint
Nijinsky Dancing. New York, Alfred A. Knopf, 1975. 127. emlitettem, Greguss Gizella tulajdonaban

Bakszt-kosztlimtervekrdl készilt rajzok is
voltak. Ezek mindegyike az Orosz Balett gorogds miveirdl késziilt, igy nem tlinik tul merész kijelen-
tésnek, hogy a Dienes-iskolaban ismerték és tanulmanyoztédk az Orosz Balett gorogos koreo-
grafiait.®> Mozdulatkincsében, erételjes profilozasat tekintve ugyanakkor Vaclav Nizsinsz-
kijnek az Egy faun délutdnja koreografiajat is a klasszicizald6 mivek kozé sorolhatjuk (5. kép).3

- TR s 3

A mésik és lehetségesebb véltozat szerint a Dienes-iskola egyik koreogréfidjdhoz készitették azt.

3 Mihail Mihajlovics Fokin: Az ér ellen. In: U6: Az dr ellen. Bev., jegyz. KorTvELYEs Géza. Budapest, Gondolat, 1968. 19-233: 102—
103. (A tovébbiakban: Fokin 1968a.)

¥ FokiN 1968a. 1. m. 200-201.

Ezt megerdsiti, hogy 1915-6s tanulményaban Dienes Valéria parhuzamot vont az Orosz Balett és Raymond Duncan ké-

76tt: Bz a kdzlemény Raymond Duncan rekonstrudlt gorog tornarendszerét akarja bemutatni, melynek mUvészi tdncok-

kd valo feldolgozasét Isadora Duncan és tanitvanyainak el6adasaibdl s a legnagyobbrészt erre az alapra épilt orosz ba-

lettekbdl ismerjik! DiENgs 1915. 1. m. 226.

A Raymond Duncan- és Dalcroze-tanitvany Marie Rambert csak késdbb, a Tavaszi didozat koreografidjdnak tervezése-
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Nem véletlendil: 1910 &szén Nizsinszkij, Bakszt és Gyagilev — a Duncan testvérekhez hasonléan -
Gorogorszagba és Krétara utaztak, hogy ott tanulmanyozzak az antik mivészetet.” Mihail Fjodorovics
Larionov egy mulatsagos anekdotan keresztiil az Egy faun délutdnja gesztusainak ihletd forra-
saul a Louvre mitargyait jelolte meg. A torténet szerint az Egy faun délutdnja tervezése kdzben Ni-
zsinszkij és Leon Bakszt megbeszélték, hogy a Louvre antik gyUjteményénél ismét talalkoznak,
mivel tajékozodni akartak a korszak stilusadban. Am Bakszt odaérve nem talalta Nizsinszkijt,
mert mig 6 a foldszinten az archaikus gorog részen tartézkodott, Nizsinszkij az elsé emeleten
az egyiptomi mUvészetet tanulmanyozta.® A foldszinti gorog és az elsé emeleti egyiptomi
mivészet kozti differencia megjelent a kortarsak dilemmajaban is, ugyanis nem tudtak meg-
egyezni abban, hogy pontosan melyik korszakban vagy mdfajban keressék a koreografia ih-
let6 forrasat. Henry Gauthier-Villars az Egy faun délutdnjarol irt kritikajaban ramutatott arra az
értelmezési nehézségre, amelyet a korban elszaporodé antik inspiraciok okoztak: ,a térdhaj-
lat rancolata a német muzeumokbol szarmazik, a valltartas a Louvre-ban volt megfigyelve, az
alsé kar tartasa pedig a National Gallery gy(jteményébdl szarmazik”- gunyolédott. Majd
megjegyezte: még a szakérték sem tudnak megegyezni abban, hogy a mozdulatok honnan szar-
maznak, mig egyesek az elsé ion szobrokra (Reynaldo Hahn), masok az etruszk vazafestészet emlé-
keire (Joseph Bois) ismernek ra azokban.*

Az antik mintaképek utanzasa a korszak tancmiivészetében

A mintaképek azonositasa soran nehézséget okoz, hogy nemzedékrél nemzedékre megfele-
|éseket kerestek az antik mlvészet emlékei és Isadora Duncan tanca, illetve Nizsinszkij az Egy
faun délutdnja koreografidja kozott, pedig mindkét mivész hangsulyozta, hogy szamukra az
antik mdvek csupan inspiraciéul szolgalnak: ,Inkdbb az archaikus gérogok felé fordulok - val-
lotta Nizsinszkij —, mert azok kevésbé ismertek [...] De azok csupan az inspiraciéom forrasai.
Azokat a sajat stilusomra akarom atalakitani*® A Gér6gok tdnca cim( irasaban Isadora Dun-
can mas szavakkal fogalmazta meg ugyanezt: ,Nem akarom azt mondani, hogy masolom
vagy utanzom [tudniillik a gorégok tancat — V. G.], a dramdim témai inkdbb modernek; ha-
nem inkabb magamba szeretném szivni a létezésiiket, és Ujrateremteni azt a sajat inspira-
ciém szerint¥' S6t - hogy magyar példat emlitsiink — az 1920-as években Dienes Valéria sem
a gorog tancot akarta visszaallitani: ,a gordg kalokagathia helyébe taldan ma egy éntudato-
sabb, részletezébb, hajlékonyabb karakterképzét taldlunk majd a mozdulatban, mely nem az
okori masolatnak magunkra gyurasa, hanem a mi mostani igényeinkhez szabott, és Gnmagat
hatartalanul ujjafejleszteni tudé mozgaskultura lészen, igazi keresztény kalokagathia” - irja
mozdulatm(ivészeti rendszertanaban.*?

kor csatlakozott Budapesten a tarsulathoz (mivel Sztravinszkij zenéjének ritmusa tul gyors volt a klasszikus baletthez, igy
szlikség volt egy Dalcroze-technikat ismeré munkatérsra). A klasszicizald mozdulatokat igy még nem tekinthetjik az
6 hatésanak. Marie RameerT: Quicksilver, an Autobiography. London, Macmillan, 1972. 55.

Annie SUQUET: Léveil des modernités. Une histoire culturelle de la danse (1870-1945). Pantin, Centre national de la danse,
2012.241.

Interju Mihail Fjodorovics Larionowval, 1954, julius, Périzs. Forrés: Francois Reiss: Nijinsky ou la grace: sa vie, son esthétique
et sa psychologie. Paris, Editions d’/Aujourd'hui, 1980. 78.

Henry GAUTHIER-VILLARS: Numéro exceptionnel sur Laprés-midi d’un faune. Comeedia illustré, 4. 1912. 18. Atvéve: Roland
Huesca: Danse, art et modernité. Au mépris des usages. Paris, Presses Universitaires de France, 2012. 35-36.

Bronislava NiiNska: Mémoires 1891-1914. Paris, Ramsay, 1981, 279. Atvéve: Huesca 2012.1. m. 36.

Huesca 2012. 1. m. 36.

Dr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere, OA-MGY, jelzet: a-dvh-list00002, 3.
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A természetesség kérdése a korszak tancmiivészetében

A masik vitatott és gyakran kozhelyként kezelt fogalom a korszakban sokat emlegetett ,termé-
szetesség"/,vissza a természethez!” hivdszd. A korszak tanccal kapcsolatos diskurzusét olvas-
va a természetesség fogalmat egy komplexen értelmezett harmoéniaéval kell azonositanunk.
A harmdnia megtalaldsara a mivészetben a vadember mitoszatél kezdve (kivonulas a tarsada-
lombol) az egzotikus (afrikai, indiai) vagy torténelmi korokhoz fordulason &t szamos alterna-
tiva létezett. A Duncan testvérek tobb lehetéséggel is éltek: nemcsak a multbol meritettek,
hanem a godolléi mivésztelephez hasonléan koldniat hoztak létre, ahol 6nellatasra rendez-
kedtek be. ,Elfelejtettiik, hogy az, hogy test, azt jelenti, természet. A testkultura pedig egy 0ssze-
tett fogalom, nemcsak az izmok, hanem a Iélek, az elme és az érzések kulturaja is” - veti kora
szemére Raymond Duncan La danse et la gymnastique cim, 1914-es eléadasaban.” Majd mi-
utan felvazolja, hogy a létezés értelme és lényege a mozgas, a természetben minden mozog
(a természetben a szél, de a szervezeten belll a vér is), kifejti, hogy mozgasra nemcsak azért
van sziikség, hogy a szervezet vitalitasat noveljik, hanem hogy harmonikus allapotot hoz-
zunk létre, amelyben minden résziink, beleértve az isteni résszel kozvetlen kapcsolatban &ll6 lel-
ket is, harménidban van.** A test Raymond Duncannél a lélek szolgélataban all, annak kifejez6-
eszkoze.®

Ugyanigy Isadora Duncan A jové tdncdban a természethez, illetve az ékori gorog mivé-
szethez valo visszafordulast az elveszett harménia Ujra megtalalasaval indokolja:*® ,A hullamok,
a szelek, a fold mindenkor ugyanazzal az 6r6kos harmoniaval mozog. Nem megyiink a tenger-
partra, hogy megtudakoljuk az 6ceantol, hogyan mozgott a régmultban és hogyan fog a jové-
ben. Tisztaban vagyunk vele, hogy sajatos mozgasa a természetébdl fakad.?” Kés6bb kifejti,
hogy az 6kori gorog vazakon ugyanez a harmonia jelenik meg: a Cupido vagy a szatir mozgasa
megfelel koruknak, testi felépitésiiknek, tehat mozgasuk harmonikus.*®

A harmoniakeresés nem kizardlag a mozdulatm(ivészet megteremtéinek sajatja volt, a kor-
szak balettmUvészetében is jelentkezett. Nizsinszkij a balettm(ivészetben nemcsak a mozdula-
tett volna megfogalmazni. Isten- és igazsagkeresése ugyanazon tarsadalmi és lelki jelensé-
gekre vezethet6 vissza, mint a mozdulatmuvészek visszanyulasa az antikvitashoz.* Ellenben
Fokinnal, aki egyszerre céfolatat és megerGsitését adta a duncani elképzeléseknek, a harmonia
csupan mozgastani és vizualis kornyezetben értelmezédik. Minden mozdulat j6 lehet, amely-
nek stilusa 0sszhangban van az abrazolt korszakkal, témaval. Egy bacchanalia példaul diszhar-
monikus balettcipében és spiccen. ,Ha a régi iskola koreografusanak szemszogébdl vizsgaljuk
[...] arra a megallapodasra juthatunk, hogy Gorégorszag marvanyistenei teljesen helytelen péz-
ban alltak, [...] Michelangelo fenséges szobrai is pofatlanok. [...] Ha Miss Duncan természetes
tancanak szemszogébdl vizsgaljuk meg az indiai templomokat diszité fantasztikus pézokban
allé szobrokat, vagy az 6si Egyiptom [...] elb(ivol6 figurainak szépségét, vagy a japan és kinai

Raymond Duncan: La danse et la gymnastique. Conférence faite le 4 mai 1914, a LUniversité hellénique, Salle de géogra-
phie. Paris, Akademia Raymond Duncan, 1914. 2.

DUNCAN 1914, 1. m. 2-5.

Raymond Duncan: Elektra de Sophocle, programme. 2. OA-MGY, jelzet: dvh-rd-001-02.

Isadora Duncan szdméra a visszafordulds a természethez és az dkori gérég muivészethez szinonim fogalmak voltak, az
oOkori gorogség az,elveszett Paradicsomot”testesftette meg.

Isadora DUNCAN: A jov6 tanca. In: Tdncpoétikdk. Széveggydjtemény a reneszdnsztdl a posztmodernig. Szerk. Fucks Livia. Buda-
pest, 'Harmattan, 2008. 131-139: 131.

DUNCAN 2008.1. m. 134.

NIZsINSZKUNE PuLszky Romola: Nizsinszkij. Budapest, Nyugat Kiadd és Irodalmi Rt, 1935.52.
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akvarelleket, az orosz ikonfestészetet, vagy az idészamitas el6tti gorog mivészetet, akkor meg
kell dllapitanunk, hogy valamennyien egyforman tavol allnak az ember természetes mozdulataitél
[...], és mégis a szépség hatalmas ereje rejlik bennlik” - irja Fokin 1914-ben.*® Fokin, bar kortérsa
volt Isadora Duncannak, Ugy tiinik, nem érezte at azt, hogy Duncan természetesség iranti vagya
és az 6 rendszere mogott egyarant a harménia irdnti vagy huzédik meg, de mig 6 csak a lathaté (a
technika, a tanc) fel6l, Duncan a lathaté és lathatatlan (a teljes ember és tarsadalom) fel6l egyszerre
kozelitve vizsgalta a harmonia kérdését. A duncani harmonia technicista felfogasban amugy is
értelmezhetetlen lett volna, hiszen Isadora batyja, Raymond Duncan, huga elveivel 6sszecsengé
maodon, éppen a modern sport teljesitménycentrikus, lélektelen vilaga ellen harcolt.”

Klasszicizal6 tendencidk a magyar mozdulatm{vészetben

A magyar mozdulatmvészet kezdetei korllbelll 1912-re teheték. Mindharom f6 irdnyzat - a

duncani (Dienes), a Dalcroze, és a Delsarte/Mensendieck elveket a szinpadon Dalcroze-technikaval

0tvozé Madzsar - ekkortdjt jelenik meg itthon. Dienes Valéria az orkesztikaval 1912 tavaszan is-
merkedett meg Périzsban Raymond Duncannél, aki ebben a periédusban néhany hénapon at

a Théatre des Pas du Loup-ban tartott gérogtorna-tanfolyamot.** Isadora Duncan tevékenysé-
ge, életmiive elvélaszthatatlan testvéreinek munkdssagatol: az értelmi szerzé, a rendszeralkotd

a csaladban Raymond Duncan, az iskolakat fenntarto-szervezé Elisabeth Duncan volt. Raymond

Duncan 6rdin a tanitvanyok kitont viselek, mezitlab vagy saruban mozogtak. Oltézékét mindenki

maga készitette. Raymond Duncan tancrdl és gimnasztikarol vallott elvein keresztiil Dienes Valéria

részese lett a fentebb - Isadora Duncan, Nizsinszkij és Fokin nevével - jelzett tancelméleti diskur-
zusnak. Dienes Valérianal is megjelennek a korabban ismertetett fogalmak: az elveszett egyen-
suly és a harmonia keresése, test és lélek egyensulya. Nézetei emlékeztetnek mestere nézeteire,
am annal kiforrottabbak:, A mozdulat nem masolja, hanem kifejezi a lelket azzal, hogy format ad

az eszmélésiinknek. [...] A mozdulatban rejlé hatalmat eddig csak egyetlen kultura iparkodott
kihasznalni, az 6kori gorégoké. Csak 6k teremtettek igazi mozdulattudomanyt, melyet 6k nevez-
tek el orkesztikanak. Alkalmazasaval megmutattak, hogy a mozdulat nemcsak a testet mintézza,
hanem a lelket is. [...] A mozdulatok harméniaja altalanos kotelesség, nem arulni valé kivaltsag.
A mozdulatnak igy be kellene héléznia életlinket, amint a géroég kultiraban, bevonulni egyéni és

tarsadalmi létlink minden fazisaba, mert egészséges, harmonikus élet enélkiil nem képzelhet6 el.
[...] mais ugyanazok e testek mozgas torvényszeriiségei, ha meg akarjuk taldlni a hatalmas gérog

orkesztikat [...] nem elég a feljegyzésekhez, a vazakhoz, a szobrokhoz fordulnunk, sajét testlinket

kell vallatnunk. Abban ma is benne van a gordg orkesztika, és gorog emlékek segitsége csak azért

kell, mert évszazadok civilizacioja rontott rajtuk” - irja feltehetéen az 1920-as évek végén, mar
keresztény korszakaban, a tanc filozéfusasszonya.*®

Mihail Mihajlovics Fokin: Nyilt levél a Times szerkesztéjéhez. In: US: Az dr ellen. Bev, jegyz. KOrTvELYES Géza. Budapest,
Gondolat, 1968. 237-241: 238-239.

DUNCAN 1914.1.m. 1.

Dienes Valéria: A kialakulds korszaka (1912-1920), Raymond Duncannél. In: Orkesztika — Mozdulatrendszer. Szerk. Dienes
Gedeon. Budapest, Planétas, 1995. 97-99: 97.

Dr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere. OA-MGY, jelzet: a-dvh-list00002, 2., 10, 23-24.
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Az elso mozdulatmuivészeti elméletek

Madzsar Alice 1912-ben megjelent, Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek szamdra cim(
kiadvanyaban korat a gordg vilag reneszénszaként jellemzi, amelyben ,mar nem elégsziink meg
azzal, hogy gyonyorkddiink a megmaradt remekekben, hanem igyeksziink tudatos munkaval
a szépségnek és egészségnek arra a magas fokara emelni a szazadokon at elhanyagolt em-
beri testet, amelyre a régi szobrok bizonysaga szerint évezredekkel ezelétt eljutott.”** Tehat
a Duncan-iskolahoz hasonléan Madzsar Alice a gérogokre hivatkozik, és a testet egyfajta mu-
targynak tekinti.> Késébbi, tobb valtozatot megélt konyvében, A néi testkultira Uj Utjaiban,
bar mar nem ennyire hangsulyosan, ismét visszatér a gorogokhdz, akiket az aldozatos munka-
val, mozgassal kimunkalt testi szépség mintaképeként emlit: ,A gordg nép elétt eleven husbol
és vérbdl allé modellek sétaltak, [...] de rank csak a kébe merevitett alakjuk maradt. [...] Hanyan
vannak, akik tudjak, hogy a Miléi Vénusz szépsége nem véletlen tiindérajandék [...], hanem sza-
zadokon at folytatott tudatos [...] apolas.*® Madzsar Alice sorai a Raymond Duncannél gérog
tornat tanult Dienes Valéria néhany évvel késébbi gondolataival — a ndi torna ,formalja és
épiti a képzémlivészetek elsérendii adottsagat, a testet” — mintegy 6sszecsengnek,” am mig
a duncanistdk megbonthatatlan egységként szemlélik a testet, addig Madzsar a természettu-
domany feldl kdzeliti meg azt. Az egyik egy megbomlott egyensulyt akar helyreallitani (Ma-
dzsar), a masik pedig ekkor még az ember tokéletességébdl indul ki>®

Klasszicizalé tendencidk
a magyar mozdulatm{ivészeti koreografidkban

Amennyiben a mozdulatkincset tekintjiik vizsgalddasunk targyanak — mint tettlik ezt Nizsinsz-
kij az Egy faun délutdnja-koreografidja kapcsan -, Madzsar Alice tornarendszerét is meg kell em-
litentink, mivel Mensendieck-Delsarte alapokbdl épitkezett, igy néhany mozdulatan vagy gya-
korlatdn érezhet6 az antikvitas hatasa. Esztétikai gyakorlatai kozott Delsarte-hoz hasonléan
szerepel a szoborutanzas (Hermész). A problémat ez esetben az okozza, hogy - csupan mozdulat-
szintl elemzésbe menve — egybemosddhatnak a korszak geometrikus, illetve klasszicizald ten-
denciai: a Dienes-iskola antikizald6 mozdulatai némely Kéveshazi-koreografianal is visszakdszon-
nek. Ugyanakkor meg kell jegyezniink azt is, hogy akar a Dienes-, akar a Madzsar-iskola gyakor-
lataiban, mozdulataiban a keleti hatasok is érvényesiiltek. Egyebek mellett a frontalis Iépésekre
gondolva még a Dienes-iskolat sem tekinthetnénk tisztan klasszicizalonak. A tanc nem alloképek
sora; benne az 6sszhatas érdekében, a hangsulyos elemektdl eltekintve, egyfajta szogletesség-
nek (antikizalas) és ivességnek egyszerre kell jelen lennie. Ha azonban a tematika feldl kozeli-
tiink targyunkhoz, olyan koreogréfidkat is vizsgalnunk kell, amelyek tavol allnak a klasszicizmus-
tél: a mitoldgiai témak gyakorta feltlinnek a korszak mozdulatm(vészeti repertoarjaban. Van-
nak témadk, amelyek nemcsak az ékori gorogoknél, hanem minden kulturkorben a kezdetektdl
megfigyelhetdk, ilyen példaul a fegyvertanc. A halaltanc-koreografiak elemzése a gétikus remi-

Mapzsar Jozsefné Jaszi Alice: Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek szdmdra Mensendieck rendszere szerint. Budapest,
magankiadas, 1912. 1.

EmlékeztetdUl: Isadora Duncan szerint a jov6 ndi teste a korszak szépségeinek élé mizeuma lesz. Duncan 2008. 1. m. 136.
MabzsARNE JAszI Alice: A ndi testkultura dj utjai. Budapest, Athenaeum Rt, 1926. 11.

DIENES 1915, 1. m. 226.

Fent lathattuk, hogy késébbi elméletében mar Dienes Valéria is a megromlott civilizaciora hivatkozik.
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niszcenciak kozott ugyancsak megkérdéjelezheté len-
ne, hiszen azok a korszak tancrepertodrjanak részét
képezték, a varieté m(ifajaban is fel-feltlintek, és idén-
ként a haldl benniik csak az expressziv tanc trtigyéil
szolgalt.®

Dienes Valéria korai koreografiai

A Dienes-iskola 1910-es évekbeli fellépéseirdl igen gyé-
rek az informécidink: Dienes Valérianak a Tandcskoztar-
sasag bukasa utan menekiilnie kellett Magyarorszagrol,
ezért ebbdl az idészakbdl jorészt csak tanitvanyanal,

6. kép. Mészoly Laszé és Adam Erzsébet:
Markos Gyorgy furulyazik, 1910-es évek.
SZM-MNG, jelzet: 24258/4.

Mirkovszky Maridnal maradtak fenn
dokumentumok, raadasul 1914-ben
szlletett fia, Dienes Gedeon sem em-
|ékezhetett vissza erre az id6szakra.
Dienes Valéria 1912 nyaran tért
haza Parizsbdl és kezdte meg az or-
kesztika oktatasat (6-7. kép).° ,Mar
az Urania eléadasok el6tt voltak pro-
dukciéi az orkesztikanak. Elsé nyilva-
nos szereplése az 1916-iki [Bertalan]
Vera éltal rendezett eléadas a Modern
Szinpadon (az Andrassy ti 8shelyiség-
ben) ahol Marika és Duci [Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy] nem szerepelt és ahol R. [Révész]
llus volt a star. Vali [Dienes Valéria] nem latta ezt az eléadast. Mas privat jellegl produkciék mar
a Fehérvary [sic!] uton és a Mim(iben [M(vészet és Mlivelédés Ferenc koruti terme] és nalam
tartattak. gy latta Hevesi Sandor kétszer is és N. Sz. [Nemzeti Szinhaz] egy masik nagyfejije
(undok frater). Kriesch Aladar, Gyorgyi, Vedres Mark, Ferenczy, Hadzsi Olga, Manninger. Egyszer

7.kép. Maté Olga: Markos Gyorgy és Mirkovszky Méria, 1917 kordl.
SZM-MNG, jelzet: 24258/album/1.

9 Arevire példa: Marlene és Howard akrobatikus tanckettdsét, a Haldltdncot (el6adva a Tdncosok és artistdk. A tdncmdivé-
szet reviije a klasszikus balettdl a sztepptdncig eléaddesten, 1942, marcius 25, Févarosi Vigadd nagyterme) kissé bizarr ha-
laltancként kell elképzelnink. A szamtalan haldltanc kézdl Molndr Istvan Haldltdncat azonban (a férfi: Molnar Istvan, a né:
Geguss Kornélia, zene: Saint-Sdens, Liszt Ferenc: Danse macabre, eléadva az Orkesztika Jatékszin elsé misordban, 1940.
februar 22-én, 25-én és 28-an a Liszt Ferenc Teremben), amelyben az éjjeli 6rakban a nagybeteg kedves mellett virrasztd
férfi elétt rémképek jelennek meg, valéban a mufaj varidnsanak tekinthetjik. A haldltdncok nagy szédma az 1930-as évek
végeén, 1940 koril a hdborus fenyegetettség érzésével is magyarazhato. Forrds: OA-MGY, jelzet: dvh-plak-00103.

% Lukdcs Gyorgy levelezése (1902-1917). Szerk. FexeTe Eva-Karapi Eva. Budapest, Magvetd, 1981. 482,
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a festénék kikiildott csoportja (maflak). Krisztin
Evvicsné. Kremmerék. Undi Marikanal is volt két
izben el6adas. Ott Takacsék, Révayék, Szegfy Er-
zsi. Kolozsvarott 1918. januar 9-én Lavotta, Ko-
vacs, Lévay, Gydngyosyék, Ferenczy Zs” - emlé-
kezett vissza a kezdetekre Mirkovszky Maria édes-
anyja, Greguss Gizella.®’ Dienes Valéria nemcsak
Undi Mariskanal, hanem - Remsey Jend vissza-
emlékezése szerint — a godolléi mdlvésztelepen
is fellépett az 1910-es években: ,A klasszikus tan-
cok a gorog tancok voltak. [...] A gorég tancokat
Dienes Valéria [...] [adta eld], fehér leplekbe [...]
gorog kosztiimbe..."®?

Dienes Valéria korai programjait nézegetve
Babits neve tobbszor felbukkan: 1917. aprilis 22-én
a fentebb emlitett uraniabeli el6adas prog-
ramjaban a Danaiddk cimU versére késziilt tan-

8. kép. Maté Olga: Fegyvertdnc (a képen Markos
Gyorgy), 1917 kordl.
SZM-MNG, jelzet: 24258/album/18.

cot tlzték musorra (el6adé Révész llo-
na).® Ugyanabban az évben a Feministak
Egyestletének junius 11-i eléadasan bemu-
tattdk a Laodameia verstancot (a tanco-
sok Révész llona és Mirkovszky Maria).5*
Az arisztokracia képviseldi, akik az 1920-as
évek végén mar kozismert szerepet jat-
szottak a mozdulatmivészet népszerdsi-
tésében, mar ezeken az eléadasokon is
jelen voltak: a Karolyi-palotaban tartott,
1918. aprilis 1-2-i eléadast Mikes Armin-
né és Zichy Rafaelné rendezte, a beve-
zetd szOveget pedig Bethlen Istvanné
mondta.®® A kdzonség soraiban Auguszta
féhercegasszony és gyermekei (ltek. Az

1910-es evekben alkalmanként Dienes Va- 9. kép. Maté Olga: Fegyvertdnc (a képen Mirkovszky
léria is fellépett: 1918. szeptember 22-én  Maria), 1917 kdril. SZM-MNG, jelzet: 24258/album/19.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_20.

SzépmUvészeti Mizeum-Magyar Nemzeti Galéria, Adattar (a tovabbiakban SZM-MNG, Adattdr), Interji Remsey Jend-
vel, gépelt Vvéltozat, jelzet: 21633/1782, 8. Undi Mariska testvére, Undi Lenke Dienes Valéria tanftvanya volt. Lasd Az
Orchesztikai Iskola 1917/18 tanévi értesitdje, 13.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_1.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_22.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_9.
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a 37. gyalogezred Ill. mivészestélyén Liszt h-moll
balladdjara és Beethoven G-dur szondtdjara (op. 14,
Nr. 2) Markos Gyorggyel tancolt, Bartok Elégidjara
pedig sz6lot adott el6.% A bécsi Konzerthaus nagy-
termében tartott orkesztikai esten 1919. marcius 1-jén
ezeket kiegészitve Dienes Valéria egy Bach a-moll
angol szvitjére koreografalt tancban és a Beethoven
Sonata pathétique-jére készilt Endimién és Szeléné
regéjében is szinpadra lépett.*’ A korai koreografidk-
rol ma igen keveset tudunk, a fennmaradt progra-
mok alapjan azonban ugy tlinik, viszonylag kis szam-
ban szerepeltek mitoldgiai témaju darabok a reper-
toarban (70. kép). llyen volt az emlitett Endiimién és
Szeléné regéje (1918), illetve a Pdn és Kdré (1919),
amelynek részletét Markos Gyorgy széloként is el6-
adta.®® A Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy éltal
tancolt Fegyvertdnc (1920) a fennmaradt fotok alap-
jan az ellenfelek harci felallasa utan pajzzsal és dar-
daval torténé klzdelemmel folytatédott: a gyen-
gébb fél térdre ereszkedve védte magat (8-9. kép).®
Egy koreografidrél a szabadban késziilt foték ma-
radtak fenn (771. kép). A mitoldgiai torténetben az al-
vo filhoz sorban, egymas utan, kivancsiskodo nim-
fak osonnak. A fii mellett kupa lathato, talan a fiatal
DionUszosszal azonosithatjuk. A fithoz jarul kitart,
fekete kopenyében Dienes Valéria, aki lehetne Hé-
ra istennd is. A végkifejletben 6t tdncos lathat6 egy
kupaval és tallal, a talban feltételezhetéen virdgzo fadgak. Az Endiimion és Szeléné regéjébél
(tdncolta Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy) az elsé jelenetrél maradt fenn fotonk: Szelé-
né felébreszti az alvé Endliimidnt, aki megriadva, bizonytalan, imbolygé mozgasba kezd. Tovab-
bi fényképek alapjan feltételezhet6 tdncok: egy amazontanc, Mirkovszky Méria és Markos
Gyorgy altal tancolt két dud, az egyik kép hatuljara ,Szembekdtésdi” (12. kép), a masikéra ,Fény
és drnyék” (4. kép) van irva. Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy ilyen el6adascimek nem sze-
repelnek a fennmaradt programokban. Az azonositast neheziti, hogy az eléadasokat a progra-
mokban csak a kisérd zeneszam cimével, szerzéjével, illetve a tanc tipusaval (lirai tdnc, ornamentikai
tanc, mimikai tadnc, pantomim) jelolték, nincs mellettiik ,beszél6 cim’, igy egyebek mel-

10. kép. Maté Olga: ,N6 amfdrdval,

SZM-MNG, jelzet: 24258/album/37.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_26. A programra ceruzaval réjegyezve, hogy végul az aznapi musorbdl Liszt h-moll balla-
ddja kimaradt.

Orchestrische Gesellschaft der Frau Dr. Valerie Dienes (Budapest), Griechische Bewegungskunst, Tanz und Pantomime, bécsi
Konzerthaus nagyterme, 1919. marcius 1., OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_30.

A Pdn és Kéré cim( darabot 1919. december 31. és 1920. janudr 7. koz6tt a Dunaparti Szinhaz tlzte misorara. OA-MGY,
jelzet: mmh-p-00002_37_1. Markos Gyorgy Pdn cimU szoéldja 1919. méjus 8-an, a Tavaszmezd utcai gimnaziumban volt
lathatod (OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_31).

A Beethoven Contre Tdnzére eléadott Fegyvertdnc az Orkesztika Tarsasag el6addsan, Mirkovszky Méria téncestélyén, 1920.
majus 30-an, a Kamara Szinhdzban kerdlt bemutatésra. (Forrds: OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_43_1.) Kordbban létezett
az iskolanak egy Gluck zenéjére tancolt férfidud fegyvertanca is (koreografus: Markos Gyorgy), amelyet Erdés Laszlo és
Erdés Péter (1920. majus 1., Belvérosi Szinhdz), illetve Markos Gyorgy és Erdés Péter (1919. december 7., Zeneakadémia)
adott elé.

a Dienes-iskola egy ismeretlen el6addsa, 1910-es évek.
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11. kép. Maté Olga: Sokszereplés mitoldgiai jaték a szabadban, 1910-es évek kozepe.
SZM-MNG, jelzet: 24258/album/27.

12. kép. Maté Olga: ,Szembekotssdi” (Markos Gydrgy

és Mirkovszky Méria), 1917 koril. SZM-MNG, jelzet: 24258/album/13.

70

lett a Chopin Ill. ballada (as-dur) cim(
darabrdl is csak onnan tudhatd, hogy
benne a lirai és drdmai lany kiizdott
a fiuért, mert kordbban toébbszor is-
mertették.

Az Orkesztikai Intézet masodik
klasszicizal6 korszaka az 1940-es évek-
re tehetd. A jelenség az iskola koreog-
rafusi tevékenységet is folytaté tanitva-
nyaihoz kéthetd. Ugyanakkor ez a ké-
sei klasszicizalas csupan kiilséségek-
ben nyilvanult meg, nem tarsult hozza
az azideoldgia, mint az 1900 és 1920 ko-
zOtti koreografidkhoz. Az 1930-as évek
végén mar eklektikus kornyezetben,
mas jelenségekkel egy idében jelent-
kezett a klasszicizalé vonal, amelyet
Geguss Kornélia 1941-ben bemutatott
Persephoneia koreografidja képviselt.”’
A koreografia els6 részét, a Moirdkat,
onaélléan is misorra tlzték. Masodik
része a tulajdonképpeni Perszephoné-
torténet, amelyben a szinhasznalat
szimbolikus: az alvildghoz tartozo sze-
replék feketében, az istenek és isteni
lények fehérben vannak. Az elsé kép-
ben a szinpad egyik oldalédn kup ala-
kot formalva Diontiszoszt és Okeanosz
lanyait lathatjuk. Hozzajuk tart Persze-
phoné és Démétér. Az alvilag (Aido-

OSZMITancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka (32-es fond). A darabot 1941. méjus 4-én is eléadtak.
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neusz, ismertebb nevén Hadész) és kisérete a masik oldalon, egymas mogott felsorakozva, fél
térden nézi anyat és lanyat, akik kdzé Gaia lanykérusa 6romtancot ropva érkezik. Aidoneusz
és Zeusz jelenete, Perszephoné elrablasanak engedélyezése révid, csupan néhany gesztusbdl
all: Aidoneusz a lany felé mutat, Zeusz pedig beleegyezik. Az alvilag ura elrabolja Perszepho-
nét. Zeusz ismét akkor jelenik meg a szinen, amikor Déméter megtalalja lanyat, kézmozdula-
ta Ujfent engedékeny, de a valasztas Perszephonéé. A mitoldgiai torténetbdl szerelmi torténet
lesz, a darab végén Perszephoné képtelen donteni: hol férjéhez, hol anyjahoz sétal, végull mind-
kett6 kezét megfogva, harman valnak Gsszetartozova. A koreografia mozdulataiban a dunca-
ni plasztika keveredik az expressziv, szabadabb mozgassal: az elébbire példa a darab elején
anya és lanya bevonulasa, vagy a kezdé képben Aidoneusz kiséretének helyzete, az utébbira
Gaia halakorusanak tanca. Zeusz szerepe a darabban a pantomimra korlatozédik.”

Gotikus reminiszcenciak

A magyar mozdulatmuivészet kapcsan vizsgalt masik két md a gétikus miivészetbdl meritett.
A gotikus reminiszcencia zarvanyjelenségnek tekintheté a magyar mozdulatm(vészetben.
Elsésorban egy érdekes kisérlet volt, amelyben Rabinovszky Mariusz képzémdlvészeti kuta-
tasait a tanc formatanara alkalmazta. Ugyanakkor a formatan kidolgozasanak elé6zményei, ami-
kor Szentpal Olga torténelmi tancokat rekonstruadlt, vagy 16-17. szézadi elemekhez nyult visz-
sza, inkabb tekintheték historizmusnak. A historizal6 jelleg azonban nem annyira Szentpal
Olga, mint inkdbb Dienes Valéria 1920-as évek végétdl alkotott koreografidinak jellemzéje,
amelyek akarva-akaratlanul megfeleltek a korszak politikai és hatalmi-ideoldgiai elvarasai-
nak. A Dienes-iskola Térténelmi divatbemutaté cim( 1931-es el6adéasat a Wenckheim-csalad
szervezte, és a nézék kozott Ult Jozsef Ferenc féherceg. A bemutaton az egyiptomitdl a jelen-
korig tart6 divatot Dienes Valéria féuri tanitvanyai mutattak be: a gérog korszakot Teleki Ma-
rietta, a kdzépkort Zichy Erzsébet és Teleki Margit, az empire-t Zichy Sitta, a rokokét Wenck-
heim Sarolta és Hanna, a biedermeiert Sztaray Dida, Anker Maria és Kovacs Antdnia grofnék
tancoltak. A koreografia egyik elézménye a Hdrom kéltéi arckép (1930), amelyben keveredett
az allokép és a tanc. A kozépkori képnél ez esetben Teleki Margit kup alaku fejfedében, sotét-
kék barsonyruhaban mint féuri dama tronolt, koriilétte tancolt Zichy Erzsébet. A zene és a kosz-
tim korhlségre torekedett: a magyar részben diszmagyarban roptak a szimbolikus aratétan-
cot, a kozépkornal egy 1200 kordili trubadurének hangzott el. A térténelmi vetlilet az iskola
mas darabjaiban is ohatatlanul felbukkant: a gyermekek sorsat Spartatdl a kereszténységig fel-
dolgozé A gyermek utjdban (1935) csakugy, mint a nagy keresztény mozgasdramakban, a Pat-
rona Hungariae-ben és a Szent Imre misztériumban, amelyek egyszerre a dicséséges magyar
torténelmi mult és a kereszténység apotedzisai. A nagyszabasu keresztény tematikaju kérus-
mUvek mellett természetesen voltak intimebb hangvétell koreografidk is, az Orkesztika In-
tézet 6nalld koreografusként is alkoté tanitvanyainak muvei. Ezek kozott emlitheté a Geguss
Kornélia altal eléadott és koreografélt Mdria Magdolna.

A képzémilivészet és tanc egyarant a vizualitasbol taplalkozik, a kompozicié vagy szin-
padi megjelenés fontos tényezdje a test vagy testek térbeli elrendezése (a tablén, a szinpa-
don vagy az utcan), a fény és a test. Haromdimenzios mivoltukbdl fakadéan a szobraszat és a tanc
kozott szamos parhuzamot taldlhatunk. Ugyanakkor kiilonbdznek is: hiszen mig ,a képzémavé-
szet térben van, a tanc térben és idében. Nem szabad tehét képzémivészeti szemszogbdl tekin-

Forrés: Persephoneia. Film, 1942 korul, OA-MGY, M-DVD-1008.
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tenilink a tancot, mint helyzetek sorozatat. A tanc helyzetek és mozdulatok szétbonthatatlan
egysége, a képzémlivészet azonban csak helyzeteket adhat!”? A 20. szézad elején a tancmivé-
szek gyakran meritettek inspiraciot a képzémdivészetbdl. Rita Sacchetto (1880-1959) német
tancm(ivész el6adasait, amelyek pozait és a kosztlimterveit kiilonféle - féképp barokk - fest-

72

74

13. kép. Labori 14. kép. Veritas: Alexander Sakharoff antikizald

(Mészoly Laszlé vagy Mészoly Miklds): koreogréfidja (Kandinszkij kozremiikodésével), 1910
Markos Gyorgy mUtermi fotdja, 1910-es évek. kordl. Minchen. Forrés: Fritz H. WINTHER: Kbrperbildung als
SZM-MNG, jelzet: 24258/7. Kunst und Pflicht. Miinchen, Delphin, 1914. 88. kép.

ményekrél kolcsonozte, tancképeknek” nevezte.”® Repertoarjaban Gainsborough-, Reynolds-,
Botticelli-, Greuze- és Moritz von Schwind festmény-parafrazisok szerepeltek.”* Az orosz szar-
mazasu Bella Reine (1897-1983) tancai megtervezésekor ugyancsak gyakran nyult képzém-
vészek, leginkabb a 19-20. szazadi fest6k mivéhez, mint Renoiréhoz (Une invitation a la valse)
vagy Toulouse-Lautrecéhez (Sa vie), am koreografidiban nem az eredeti m( értelmezésére,
vagy a megvaltozott kdrnyezet és mlifaj kovetkeztében torténd atértelmezésére torekedett,
csak azok hangulatat kivanta megragadni.

Szentpél-iskola, Az dltaldnos mozgdsmdivészettan révid jegyzete. 5. OSZMI Tancarchivum, Szentpél Olga hagyatéka (32-es
fond).

Ezek a tancképek kulonféle plasztikus pozokbodl tevadtek dssze. A miifaj rokonsagban &ll az él6 szoborral, dm azzal szem-
ben a mozgésnak, a tdncnak is nagy szerep jutott benne. SuQUET 2012. 1. m. 688. 184. abjegyzet.

Karl Toeprer: Empire of Ecstasy. Nudity and Movement in German Body Culture, 1910-1935. Berkeley-Los Angeles-Oxford,
University of California Press, 1997. 235.
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Az ukrén szarmazasu Alexander Sakharoff (1886-1963) a Julian Akadémia ndvendékeként ta-
lalkozott Sarah Bernhardt meniettjével: elsé mesterei a miivészné eléadasa és a Louvre muitar-
gyai voltak. Teste és a mozgas végsé hatarait
keresve az akrobatika specialis terlileteinek
szakért6itdl tanult (kigydemberektdl stb.).”s
Ugyanakkor tanulmanyozta a természetes em-
beri mozdulatokat és hatott ra Dalcroze méd-
szere is, mint mondta: ,En nem zenére tanco-
lok, a zenét tancolom.”® 1910-ben, két évvel
az Egy faun délutdnja elétt, orosz-ukran ba-
rataival, Vaszilij Kandinszkijjel és Thomas de
Hartmann zeneszerzével gorog vazak pdzai
alapjan tervezett Miinchenben egy szél6soro-
zatot.”” Gorogos (apolloni) koreografiai debi-
talasara 1910 juniusaban, a miincheni Odeon-
ban kerilt sor.”® A Sakharoffot megorokitd,
1910 kordli mincheni foto (74. kép) meglehe-
tésen emlékeztet Markos Gyorgy egy-egy fo-
téjara (13. és 15. kép), am iskolazottsaguk ki-
Ionbsége (amely leginkdbb labtartasukban
fedezheté fel) tagadhatatlan. Alexander Sa-
kharoff és felesége, Clothilde Sakharoff (Clo-
thilde von Derp) késébbi, 1920-as évekbeli ko-
reografidiban: a Kézépkori vizickban, a Quatt-
rocento viziékban vagy a Szent tdncban ugyan-
csak korokat, illetve korstilusokat idézett fel.
A fenti felsorolés szinte vég nélkiil folytathato , ol
lenne €geszena kortar:s Fanc'g' ] 15. kép. Maté Olga: Markos Gyorgy korséval, 1910-es
Rabinovszky Mariusz és Szentpal Olga évek. SZM-MNG, jelzet: 24258/alboum/s.
szamara ezek a probalkozasok nem voltak is-

meretlenek, konyvtarukban Bella Reine egy prospektusa is megtalalhaté volt.”” A Rabinovsz-
ky-Szentpal hézaspar munkassdga szorosan Osszefonddott. Koéztudott, hogy Rabinovszky
kényveket és cikkeket irt a tancrdl, az iskolaban tancelméletet és férfitornat tanitott. O szerezte
a gyermekdarabok szovegét is, és gyakran konferdlt fel eléadasokat. Az mar kevésbé ismert
tény, hogy az iskola rendszertanainak kidolgozasaban szintén részt vett. Lanya, Szentpal Mo-
nika igy emlékezett vissza apjanak a tanitasi folyamatban betdltott szerepére: ,....ugyanugy fog-

>

-

Emile VulLLervoz: Clothilde et Alexandre Sakharoff. Lausanne, Lausanne Editions Centrales, 1933. 29-30.

lan StrasFoGEeL: ,A Radical Vision! Opera News, 46. 1982. janudr 30. (A tovabbiakban StrasFocel 1982a.) 8-11: 10.

lan StrasroGEL: The creation of The Yellow Sound. In: The Yellow Sound (Der Gelbe Klang). New York, Solomon R. Guggen-
heim Museum (Eastern Press), 1982. 2-3: 3. (a tovabbiakban StrasroGeL 1982b). Késébb, a triumvirdtus felbomldsa utén,
Sakharoff az 1910-es években szllet6, gorog vazak figurdlis dbrézolasaitol és 15. szazadi festményektdl ihletett koreogra-
fidihoz a zenét reneszansz mesterektd| (Palestrina, Monteverdi, Orlando di Lasso) kélcsondzte. Ehhez ldsd Toeprer 1997.
i.m.219.

VuiLLervoz 1933. 1. m. 30. Kandinszkij, Sakharoff és Hartmann legfontosabb kéz6s gérogds koreogréfidja a Daphnis és Chloé
lett volna, amely — egyebek mellett Fokin hasonlo tervei és Kandinszkij elfoglaltsdgai miatt — végil meghidsult. Lasd
STRASFOGEL 1982b. 1. m. 3.

M. A. BoGeRIANOFF: Mimique et danse par la comédienne chorégraphique Bella Reine. Théatre des Champs-Elysées, 1934. feb-
rudr 23. Paris, Girard, 1934,
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16. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidgjabdl, a megkisértés elétti pillanatok,
1942, dig. masolat a szerzé tulajdona

L4 _- _‘»':_ N, e -u

17. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga Kitizetés a Paradicsombd!
koreografdjabdl, a,megkisértés’ 1942, dig. masolat a szerzé tulajdona
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lalkozott tdncmuvészettel, [...] kozo-
sen dolgoztak példaul, amikor rend-
szertant allitott fel azanyam [...] [és se-
gitett abban a tancdaraboknal], hogy
a mozgasok hogy lesznek a témdahoz
plasztikusak!® Az iskolat jellemzé erés
képiséget, Szentpal Olga tér- és kép-
érzékét a korabeli kritikak is kiemel-
ték. A Ddvid cim( darab kapcsan Az
Ujsdg korabeli tuddsitdja megemlitet-
te, hogy benne a koreografus ,kitu-
néen dolgozza fel a teret és a szin és
plasztikus hatasokat"®'

Az iskola 1941-es harmadik for-
matanaban a dinamikai, plasztikai és
ritmikai funkciok (egyideji vagy egy-
mas utani) 6sszekapcsolasa alapjan
Szentpal Olga a tancnak négy f6 funk-
ciojat kilonitette el: az emeltet, az
aramlot, az ellentétest és az egyenle-
test.®? Az ellentétes f6 funkciot (moz-
gasstilust) Rabinovszky Mariusz és
Szentpal Olga 1940 kordil, gétikus tab-
laképek alapjan dolgozta ki. Ez egy
hatasaban expressziv tancstilus volt
(a test- és a térérzet eltéré jellegébdl
fakaddéan disszonancia keletkezett),
képzémiuivészeti parhuzamaként az
alkoték az expresszionizmusra és
a németalfoldi késé goétikus muvé-
szetre hivatkoztak. Ritmikailag is ex-
presszivitas: szabalytalansag, szag-
gatottsag jellemezte. Plasztikailag
a mozgaselemek (testrészek) a test
fliggdleges fétengelye kordl, illetve
a testet a torzs alsé részénél két ha-
sonlé részre osztd vizszintes mellék-
tengely koril egyarant aszimmetri-
kus képet mutattak. Példaul a vallov
a csipbvel ellentétes irdnyba moz-
dult el, a mellkas homorusaga ese-
tén a medence domboru volt. Ugyan-
igy a karok és labak is egymashoz

Vincze Gabriella és Detre Katalin interjdja Szentpdl (Rabinovszky) Ménikaval, 2010, magéntulajdon.
OSZMITancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka (32-es fond), Ujsagkivagat.
Szentpél Olga 1927 elétt Dalcroze-metodika szerint tanitott. Az elsé formatan 1927-ben, a masodik 1935-ben, a harmadik

1941 6szén keletkezett.
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képest ellentétes irdnyba mozdultak
el. Mikozben az egymasnak megfelelé
testrészek a parjukkal ellentétes iranyt
vettek (elére-hatra, illetve jobbra-balra),
mozgasukhoz dinamikai tulajdonsag is
tarsult: prés (0sszeszoritas), illetve szét-
feszités.

A Szentpal-tanccsoport, akarcsak
vezet6 tancosuk, az Allami Balett Inté-
zet kés6bbi igazgatdja, Lérinc Gyodrgy,
tébb bibliai témafeldolgozast készitett:
Lérinc 1936-0s szbldja az Isten elbtt (ze-
ne: Muszorgszkij), Kemény Zsuzsaval
kodzos dudja az Angyali lidvdzlet, és egy
marioldgiai mive, a Lamentoso (Mdria
siralma).# A Szentpél-tanccsoport 6sz6-
vetséqgi feldolgozasa az 1932-ben, a Bort-
nyik Sandor altal tervezett kosztimok-
ben eléadott Ddvid tancszvit. Mariolo-
giai témaju koreografidja az iskolanak
Szentpal Olga Siratéja(1923), illetve
Szentpal Maria Appassionatdja. Ugyan-
akkor, az 1930-as évek elejétdl Szentpal
Olga érdekl6dése fokozatosan a régi
magyar népi hiedelmek, népballadak
(Julia szép ledny, Mdria-ldnyok, Magyar
halottas) és elmult korok tdrténelmi tan-
cainak rekonstrualasa (Renaissance-kora-
beli udvari tdncok) felé fordult3* A m-
vészetében bekovetkezett véltozasok-
hoz nagyban hozzajérult a Szegedi Fia-
talokkal valé szoros egylttm(kodé-
se.> E folyamat végén, 1940 korll je-
lent meg rendszertandban az ellenté-
tes mozgasstilus.®® A rendszertanban
részben az ellentétes ala sorolt példak

18. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidgjabdl, a,megkisértés’, 1942,
dig. masolat a szerzé tulajdona

:.u ..'QIL: ‘ﬂ!. { .-- L II.\ 3 '-. . dv( » -.. .: —-l ; = -R o
19. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpél Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabdl, a,blinbeesés’, 1942,

dig. masolat a szerzé tulajdona

A Lamentoso César Franck zenéjére készilt; a Szentpél-iskola studiécsoportja adta elé évzard bemutatdja alkalmaval az
iskola helyiségeiben 1942. julius 26-29-én. Forrés: OSZMI Tancarchivum 2/43/28.

A Magyar halottas 16. szazadi zenére kész(lt, az 1690-ben az Ungarldndischer Simplicissimusban ismertetett &si magyar
halotti torszokast mutatta be. A Mdria-Idnyok alapja az a szegedi néphiedelem, hogy aki elzardndokol a ,Fekete Maria”

kegyképhez, az megtudja a sorsat.

A mozgdsmdvészet Utja. SzentpiL Olga pedagdgiai munkdssdgdnak huszéves, a Szentpdl-iskola fenndlldsdnak tizenct éves
forduldja alkalmdbdl kiadja: A Szentpdl-iskola. Szerk. RagiNovszky Mdriusz. Budapest, Hungaria Nyomda R. T, 1935. A kiad-
vanyt (1935) Bormvik Sandor és Bupbar Gyorgy illusztralta. A Szegedi Szabadtéri Jatékokon Hont Ferenc Szentpdl Olgat
kérte fel Azember tragédidja tancjeleneteinek megtervezésére.
Rabinovszky Mariusz kilondsen kedvelte Honoré Daumier és Giotto festészetét. Az apostolok kozul Szent Pal alakja fog-
ta meg leginkabb, olyannyira, hogy lanyai és felesége a Szentpal muvésznevet hasznaltak (késébb, amikor zavar tdmadt
a tobbféle vezetéknév haszndlatabdl, a mivésznevet hivatalosan is felvették).
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"; Y, L] "
20. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpél Olga 21.kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabol, a,blinbeesés’, Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabol, a,blinbeesés’,
1942, dig. masolat a szerzé tulajdona 1942, dig. masolat a szerzé tulajdona

(Kinefénia és a Nagyvdrosi szimfdnia egyik jelenete, a Koldustdnc) alapjan ugy tlnik, hogy
a késébb ellentétes jelzdvel illetett stilus egy-egy jellege mar 1932 koril megvolt. Ezt erd-
siti a fentebb ismertetett tény, hogy Szentpal Olga koreografidinal a torténelmi vetilettel
1930 koriltél szamolhatunk. Az ellentétes mozgasstilus gyakorlati alkalmazasara a haborus
id6k, a német megszallds miatt mar nem kertilt sor. Egyetlen md, a Kitizetés a Paradicsombdl ci-
m( koreogréfia lett e funkcio szerint felépitve, am mar az 1941-ben bemutatott Roger és Ange-
lica (Lovagtérténet négy képben) mozdulatai is tulnyomorészt a fenti elv szerint késziltek, ki-
egészitve - a varosi lakosok bemutatasanal — kiilonféle torténelmi tancok rekonstrukciojaval
(Rolibolo, Pavana). A Roger és Angelica akar Sarkanyolé Szent Gyorgy torténetének egy valtoza-
ta is lehetne, hiszen abban hangsulyos a keresztény szél (a darab a menny bemutatasaval indit,
Roger Angelica életét isteni segitséggel menti meg — Roger és az angyal -, a lezéréas pedig egy
halleluja). Ugyanakkor a vérosi élet bemutatasa alkalmat teremt a torténelmi tancok beillesz-
tésére (Rolibolo, Pavana), illetve foképp itt érvényesiilnek az ellentétes jellegek: ilyen a sarkany-
tél menekiilék csoportjanak mozgasaban a kitorés, amely alatt a hirtelen torténd ives és szogle-
tes mozdulatokbol allé mozgast értették. A Kilizetés a Paradicsombdl 1942. marcius 25-én a Tdn-
cosok és artistdk el6addestjén, a Vigaddban kerlilt bemutatasra.®” Az est repertoarja széles kord
volt, a klasszikus balettdl a sztepptancig tobb mlifaj képvisel6je is bemutatkozhatott: Szem-
jon Troyanoff (Trojanov), Harangozé Gyula, Szentpal Olga. A Barték Mikrokozmoszara kom-

8 Tdncosok és artistdk. A tancmdvészet revije a klasszikus balettdl a sztepptdncig. 1942. marcius 25, Févarosi Vigadd nagyter-
me, program, OSZMI, Tancarchivum, Szentpél Olga hagyatéka (32-es fond).
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22. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpél Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabdl, a,blinbeesés’,
1942, dig. masolat a szerzé tulajdona
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ponalt négyrészes koreogréifia nem csupan
a kilizetést mutatta be, kezd6 képe (Eva és az
dllatok) a paradicsomi allapotot idézte meg,
amelyben Eva a tigrissel, a madarral és az 6zzel
jatszott. Viszonylag jél dokumentélt a masodik

rész (A megkisértés), Eva és a kigyd dudja
(16-18. kép), illetve a harmadik, a Blinbeesés
jelenete (19-22. kép). A klasszikus ikonografiai
elemek: az alma Eva kezében, illetve a kert
kozepén allo tudas faja, amelynek egyik olda-

lan a kigyo (Szentpal [Rabinovszky] Maria), 23.kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga

-

masik oldalan az elsé emberpar (Sziile Janos Kitizetés a Paradicsombol koreografidjabdl, ,a blnbeesés
és Zsolnai Judith) lathato, a tancban is feltin- utani dllapot’, 1942, dig. masolat a szerzé tulajdona

nek. Az utolsé jelenetrdl, a Kidizetésr6l nem

rendelkeziink fényképekkel, a blinbeesés utani allapotot pedig csupan egyetlen fotd 6rizte
meg (23. kép). A koreogréfia a korabeli program szerint ,szokatlan Ujszer( kifejez6eszkdzok-
hoz nyult, és ezek nem emlékeztetnek semmi masra, amit a tancszinpadon lattunk”#

A masik példank a gétikus reminiszcenciara a Madzsar-iskoldbo6l Rona Magda Bach cisz-
moll fugdjara el6adott, Gétika cimi szdldja (1930), amely a gétikus fllkeszobrokat idézte fel.®
A szinen a tancosnd a gotikus abrazolasokhoz hasonldan kontraposztban allt, sctétlila, foldig
ér6 kdpenyben, lesimitott hajjal. Lassan feléledt, meglatta a vilagot, megprébalt kiszabadul-
ni 1étébdl, a szoborlétbdl, de az ég visszahuzta. Hatralva visszaallt a helyére, a fiilkébe.” Rona

Uo.

A darabot a Belvarosi Szinhazban adték el 1930. februar 16-an, illetve 23-an. MTA BTK MI, Adattér, Palasovszky Odén ha-
gyatéka, MDK-C-1-107/122.

MTA BTK MI, Adattar, Palasovszky Odén hagyatéka. Szabd Julia interjdja Rona Magdaval (gépelt valtozat), MDK-C--
107/436/26-28.
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Magdara - koreografiajanak alkotasakor — bizonya-
ra hatassal volt az, hogy a Madzsar-tanccsoport
eléadasaiban 1929-t6l gyakran a targyakat, épiile-
teket is tancosok személyesitették meg. igy a Srdc
és Vagabund Hipokrdcidban cim( darabban a tik-
rot tartd kariatidak emberek voltak. A szoborszé-
16 nem ismeretlen a 20. szazadi tanctorténetben:
Jean Borlin 1920. marcius 25-én a Comédie des
Champs-Elysées-ben mutatta be Néger szobor ci-
m széldjat.”’ Ugyanekkorra datalhatok Alexan-
der Sakharoff Quattrocento viziék, illetve Kézép-
kori viziok cimi szd16i.”? Sakharoff nehéz ruhdkat
viselt ezekben a koreografidkban, amelyeknek
olyan hatdsa volt, mintha az egy faszobrasz vagy
egy kofarago alkotasa lenne: ,a szobrok kiléptek
a flilkékbél, [...] hogy benne Ujjasziilessenek és
atadjak nekiink szellemiségiiket” - jellemezte ko-
rabeli monografusa Sakharoff ezen koreografiait
(24. kép).> Miveiben a tancos hol plspok volt mi-
seruhdban, illetve hosszu kdpenyben, szik vall-
résszel, mint a bizanci dbrazoldsokon, hol szent,
martir, egyhazatya, hol gisant, aki felkelt a sirja-
bdl, vagy éppen aludt. A szobrok, kiilondsen Ro-
din szobrainak a koreografiakba valo beilleszté-
se maig igen népszerd. A Rodin-remake-ek egyik
elsé példajat Kandinszkij 1912-ben a Der Blaue
Reiter Alimanachban megjelent Sdrga hang cim
szinpadi tervének egyik jelenetében talaljuk. A Fér- ‘ .
fi fehérben zardképe Rodin Gondolkoddjanak pa- e Ty A =
rafrazisa.>* Ugyanakkor utalnunk kell itt az ,€l6 24.kép. Gilbert René: Alexander Sakharoff kozépkori

szobrok” h,ag,yorrjényéra i5_ mint a szobor inspiral-  szobrokat idéz6 koreografigiaban, 1920-as évek kdzepe.
ta koreografiak parhuzamaira.”® Forras: LEVINSON 1929. 1. m. 432.

Zene: Francis Poulenc, kosztlm: Paul Colin. Forras: Bengt HAGEr: Ballets Suedois (The Swedish Ballet). New York, Harry
N. Abrams, Inc, 1990. 67.

Sakharoff az 1920-as években adta elé ezeket a széléit. A Quattrocento vizidkat Frescobaldi zenéjére, a Szent tdncot Bach-
ra tancolta (I4sd a Theatro di Torino 1926. mércius 23-i és 24-i programjat).

VUILLERMOZ 1933. 1. m. 60.

lan STrasFOGEL: A synopsis of The Yellow Sound. In: The Yellow Sound (Der Gelbe Klang). New York, Solomon R. Guggen-
heim Museum (Eastern Press), 1982.7.

Henry de Ury (1900) bibliai és jeleneteket, harcokat jelenitett meg, €16 szobraival’, 1908-ban pedig Olga Desmond a Neuen
Schauspielhausban tartott 16 szobor” eléadasokat. Ezek sordn egyedul vagy partnerével ismert aktszobrokat eleveni-
tett meg. Mel Gorpon: The Seven Addictions and Five Professions of Anita Berber. Los Angeles, Feral House, 2006. 33-34.
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tanulmanyok

Osszegzésiil tehat a kor mozdulat- vagy mozgasmiivészetében, illetve a balettben megnyilva-
tél, orszagtol fiiggetleniil a korszakban igen elterjedt volt, viszont sz(ik idéhatarok kozé szorit-
hato: akar Olga Desmond antik ,é16 szobrait’, akar Sakharoff, akar Dienes Valéria munkassagat
nézziik, tipikusan 1920 elétti példakkal szamolhatunk. A gotizalas ezzel szemben, bar csak szor-
vanyként jelentkezett, a klasszicizalasnal késébbre, 1925 és 1940 kdzé tehetd.

Gabriella Vincze

(Classical Tendencies and Gothic Reminiscences
in Hungarian Movement art

My study examines the classicizing tendencies that shaped the beginnings of Hungarian move-
ment art, as well as the sparse examples of Gothic reminiscences. In dance the influence of Antique
Greek sculptures and an appreciation of Antique Greek society can be pinpointed from Isadora Dun-
can to Nijinsky (Laprés-midi d'un faune), but one should speak more of influence, not imitation. Cho-
reographers considered examples from Antiquity sources of inspiration. Classicizing tendencies can
be observed in Hungarian movement art: in her books Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek
szdmdra (Healthy and Beautifying Exercise for Women and Children, 1912) and A ndi testkultira Uj
utjai (New Paths in Women'’s Body Culture, 1925) Alice Madzsar characterizes sculptures of Antig-
uity as paragons for female body culture. Classicizing is even more prevalent in the art of Alice
Madzsar's friend, Valéria Dienes, although like Isadora Duncan and Nijinsky, she regarded examples
from Antiquity primarily as sources. In Paris Valéria Dienes visited the Greek physical training classes
of Isadora Duncan's brother, Raymond Duncan. Upon returning to Hungary, in the 1910s she was in
daily contact with Vilmos Szilasi, who in 1908 published an essay entitled Gérog der(l (Greek Gaiety)
in Nyugat (West) in which he explicitly opposed Winckelmann's concept of the Greeks. She was also
in daily contact with Mihdly Babits, whose early poetry is characterized by archaizing tendencies.
It is not solely the movements fashioned on decorations of Greek vases and the garments of the
dancers that show archaizing tendencies in Valéria Dienes's early choreographies. At this time, the
philosopher and movement artist also choreographed a poetry-dance for Babits's Danaiddk (Da-
naids) and Laodameia. In the later choreographies of Valéria Dienes, such as the 1931 Térténelmi
divatbemutatd (Historical Fashion Show), the archaizing motif appears more as a historicizing phe-
nomenon. Contemporaneous movement art also contained elements of inspiration from Gothic
art: examples outside of Hungary include the choreographies of Alexander Sakharoff, while Magda
Rona's Gatika (Gothic) constitutes a Hungarian example. Around 1940 the art historian Mariusz Ra-
binovszky and his wife Olga Szentpal, a movement artist, presented a new system of movement
into which the oppositional main function (movement style) inspired by Gothic paintings had
found its way. This quality is most distinctive in Olga Szentpal's 1942 choreography Kitizetés a Para-
dicsombdl (Expulsion from Paradise).

Keywords: Antiquity, orchestics, Gothic art, movement art, dance, the question of naturalness, imitation



