Gellér Katalin

JAPANIZMUS A MAGYAR FESTESZETBEN ES GRAFIKABAN
L ______________________________________]

, Krikszkrakszokat, japan betiiket irnék, s egy kacskaringds, kedves madarat.”
(Kosztolinyi DezsS: Mostan szines tintdkrol dlmodom. A szegény kisgyermek panaszai. 1910.)

A japanizmusrdl szl tanulmdnyok a nyugat-eurdpal miivészet 19. szdzadi utkereséseirdl
szolnak, s tandsitjdk, hogy mdr Félix Braquemond (és Eugtne Rousseau) Hokusai rajzdt
kovets, 1861 koril készilt tinyér-terve Gta a japanizmus tobb volt egzotikus elemnél.
A festGk és grafikusok elsésorban a japdin fametszetekben fedezték fel uj torekvéseik
igazolasdt.! JelentSségiiket az is mutatja, hogy egymidst kovets generdcick emancipacios
torekvéseit erdsitette. Edouard Manet Zola portréjdn (1867—68). Claude Monet feleségét,
Camille-t dbrdzold kimonés portréjan (1876) vagy Vincent van Gogh Tanguy apdt megoro-
kité portréjan mdst és mdst képvisel a hdttérbe helyezett japdn ruha vagy metszet.

Az impresszionista festGk elsGsorban a japdn fametszetek természetkozeliségét, az
aszimmetrikus felépitést, az eurdpai tradiciotol eltéré kompozicios megolddsokat, a merész
kozelnézetet és térkivdgdst csoddltdk és utdnoztdk. A szimbolizmus szintetizdlo torekvé-
seinek kibontakozdsdval, tobbek kozt, dekorativ jegyei keriiltek elStérbe. Klaus Berger
megtogalmazdsa szerint a nyugati festészetet uralé plasztikus reliefszerii dbrdzoldstél vald
elforduldsban, a modelldlt tonusértékek, az drnyékolds és a centrilis perspektiva elvetésében
nytjtott tdmaszt a mtivészeknek.?

A japan miivészetet Magyarorszdgon is el6sz0r az utazok és gy djtSk ismertették meg a ko-
zonséggel. A 18. szdzadtol kezdve hiraddsokat olvashatott a kozonség a japan miivészetrol.
A fduri gydjteményekben kiilonboz§ japdn tdrgyak jelentek meg, elsésorban porceldnok.
A legnevezetesebb japdn porceldngyiijtemény gréf Zichy Ferenc vedrddi kastélyaban volt.
1868 és 69 kozott alakult ki Xantus Jdnos gy(jteménye. Hopp Ferenc, akinek anyagibol
1919-ben létrejott a budapesti Kelet-dzsiai M{ivészeti Mizeum, 1883-ban jart el§szor Japdn-
ban.> Az 1880-as évektsl egyre tobb ttleirast, foldrajzi és torténeti ismertetést olvashatott
az érdeklédé magyar nyelven is.*

1879-ben jelent meg Gréf Zichy Agost tanulmdnya a japin mivészetrsl, mely 1866-0s
japdn utazdsa sordn gy(jtott élményei, kiotdi és osakai kidllitdsok és valdsziniileg az 1878-as
périzsi japin fametszet kidllitds, valamint szdmos magangy fjtemény tanulmdnyozdsa alapjin
késziilt. Zichy irdsiban kiemelte a japin mivészek természet iranti vonzoddsdt: ,,Ha a japdni
miivészet tdg mezejére csak futdlagos pillantdst vetiink is, meglep benniinket az a gyongéd
érzelem, mellyel 6k a természetet visszaadjdk. A természet, im ez a mestere a japani miivé-
szeknek...”® Felhivta a figyelmet dekorativ jellegiikre is: ,,Bizonyos tirgyak, gy mint virs-
gok, madarak, vagy levelek lefestésében és diszitményre valé felhaszndldsdban nincs vetély-
tarsa... A diszitmény képezi a japini miivészet minden dganak f6 tdrgyit...” irja.® A szdzad
végének demokratikus miivészeteszményét, Osszmivészeti tOrekvéseit litja megvaldsulva
Japdn kézmiipardban: ,Japdnban a szegény sorsi ember is csinos, diszitménnyel elldtott
csészébOl eszi a rizst, és iszsza a thedjdt és legyezdjén miivészi festés vagy legalibb néhdny
mestervonds lathaté.)””

A japanizmus Magyarorszigra a szinte egyidében bedramld impresszionista és szimbolista
hatdsokkal egyutt érkezett, gyakran mdr kiérlelt életmiivek integrans részeként. ,,S amint
sokdig nézzik a leheletfinomsdggal Gsszeolvadé szinfoltokat s a kiilonds hajldsi vonalakat,
Uj gyonyoriliségek vdgya ébred bennink. Beardsley rajzaira s Nicholson szines metszeteire
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emlékeziink, akik ezektdl a japdnoktdl tanultak, s az & furcsa, ij formdikkal rajzoltdk meg a
mi furcsa, ij szenvedéseinket.” — irta T6th Arpad.® A magyar késdszecesszié mivészeinél
sokszor nehezen kielemezhets, hogy kozvetlen vagy esetleg tobbszorosen kozvetett hatds
csak néhdny kiemelkedS, a nyugat-eurdpai centrumokban tanuld, vagy hosszabb-rovidebb
ideig ott dolgozé mester munkdja taniskodik. Az akadémikus mesterek munkdin, els6sorban
a zsdnerfestészetben Karlovszky Bertalanndl és Margitay Tihamérnél a francia, angol vagy
német munkdkhoz hasonléan jelent meg. Ugyanigy, ahogy az 1880-as évektdl a lakdsente-
riéroknek is kedvelt részévé valt a keleti porceldn vagy legyez$.® Székely Bertalan Japan né
cim{ festményén (1903) az akadémikus tradicié szellemében késziilt, finomrajzi néalakot
japan targyak, paravin, jellegzetes allat- és viraggmotivumok veszik koriil.'® Ahogy Whistler
vagy Alfred Stevens festményein, Székelynél is elsGsorban kosztiim, romantikus kellék a
kimonéd. Székely a kép alapvetSen romantikus hangulatdt j, dekorativ hangsilyokkal is
gazdagitotta,

A franciaorszdgi és magyarorszdgi japanizmus egyedi forrdsa Justh Zsigmond Napléja,
melyben a japdn mivészet divatjdrél, annak népszerii, a kozizlésben megjelend formdirgl
is tudésit.!’ Az 1888-ban Pirizsban tartézkodé magyar iré Napléjaba gondosan feljegyez-
te az arisztokrata és nagypolgdri szalonok valamint miitermek berendezését. A jérészt his-
torizdlé izlésh, a legkiilonbozébb eredetii és koni tdrgyakat Osszezsifolé magdnpalotikban
szinte mindeniitt talalt japan eredeti tirgyakat.'> Szerepiik mind a francia, mind a magyar
enterirokben nem t&bb, mint mds kilénbozé korszakbal és kulturkorbél szdrmazd tdrgyé
— talin csak elterjedtebbek.!® Egzotikus diszitémotivumok, melyek késSbb a legegyszer(ibb
lakdsokba is eljutottak. Gondoljunk Maupassant Szépfiijdra, aki japdn targyakkal rejtette el
szobdjdnak szegénységét: ,,Az az Gtlete timadt, hogy apré, japdn csecsebecséket t{iz a falakra,
és Ot frankért egész gyiijteményt vésdrolt krepp holmikbol, kis legyez8kbdl és ernyGk-
bél...7*

Justh Zsigmond a japdn miivészet jelentGségét diszit6 jellegii tdrgy szerepén tilmenve
a korszak francia szimbolistdihoz hasonléan értelmezte. Eldrulja ezt Batthydny Margitot
jellemz§ leirdsa: ,Japon. L'imprévu qqfois consciente ... Sok igaz és csindltsdg... Ha nem
lenne csindlt, nem lenne igaz.”'® Justh vizlatos fogalmazésa is azt sugallja, hogy a japdn mii-
vészetben a vdratlan, a szokatlan hatdsok, ugyanakkor az objektiv leirds és a tudatos megfor-
madltsdg egységét ldtta.

Hasonlé problémdkrdl szdmol be, de mar a festd szemével Mednyanszky Ldszlo Napléja.
A japanizmus szdmos eleme jelen van miiveiben, de szinte elemezhetetleniil beépitett Ossze-
tevSie festészetének. fgy a Rippl-Rénai dltal kedvelt egykori Zen pap, Sesshu szigori struk-
turdkbol felépitett, szerkezetes stilusa Mednydnszky rajzainak egy tipusdhoz igen kozel
4ll.'% Napl6ja szerint a japan példa a természeti élmény és az absztrakt szin- és vonalprob-
1émdk egyiittes vizsgdlatdra Osztondzte: ,,Littam és olvastam dolgokat, amelyek kissé fel-
emeltek... Egy pszicholégiai leirds D’Annunzi6t6l. Peking leirdsa Pierre Lotit6l és az ezekhez
kapcsolt elmélkedések. Mint fest§, igyszdlvan djjdsziilettem, ismét érzem, hogy él bennem
egy vildg, amelynek kifejezését adni kivdnatosnak ldtszik, ... Tdrgyilagos tanulmanyaim be-
fejezéséhez természet utdn csindlt dokumentum. Vizesések, sziklds mederben folyé hegyi
patakok. A szigonian természet utdn csindlt dolgok redvittek, hogy ismét az absztrakt szin-
és vonalproblémdkkal is foglalkozzam. Az ornamentélis-dekorativ elemmel is szdmolni
kell...”"?

Szinyei Merse Pdl munkdi kozott is taldlhatunk tdvolrél az impresszionistdk japanizald
miiveihez hasonlé munkdt (Almavirdg), de plein air festése kialakuldsiban — a francia meste-
rekkel ellentében — nem jdtszott szerepet.!® Rippl-Rénai Emlékezéseiben a japén ecsetraj-
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zok kedvelGjeként mutatja be Szinyeit. Gy{ijteményébdl kettSt Szinyeinek is adott, ,.egy
fehér golydt és egy torndcon dllé6 s lampdt tarté gracizus japan ndalakot dbrazolé” raj-
zot.??

A francia miivészet kortdrs irdnydval szinkronban haladé Rippl-Rénai Jézsefre a japa-
nizmus is elsGkézb6] hatott. Ha nem is jelentkezett olyan erdvel és olyan kozvetlenséggel,
mint Nabis tdrsai kozil példdul Pierre Bonnard vagy Edouard Vuillard munkdin, de sajdt
Utja megtaldldsiban — ugy vélem — meghatdrozobb szerepet jatszott, mint azt az eddigi
szakirodalom feltételezte. A japanizmus hatdsit nemcsak irdsai bizonyitjdk, hanem, tobbek
kozott, az az akdr onvallomdsnak is beill gesztus, hogy 1900-ban, Budapesten a Royal
Szilléban rendezett Kidllitdsdn sajdt miiveivel egyiitt kinai tusrajzokat és japan fametsze-
teket is kidllitott.

1889-ben, miivészi formdldddsinak legfontosabb évében Pdrizsban jelentSs japdn fa-
metszet kidllitds nyilt. Ebben az id6ben jelentek meg japdnos elemek festG baritja, J. P.
Knowles munkdiban is. Knowles néi figurdt dbrdzol6 fametszetén ligyan hajlé korvonalak-
erezete élénkiti.”® Rippl-Rénai Emlékezései szerint Munkdcsynak nem tetszettek sem uj
mivei, sem az uj érdekl&dését reprezentdlé japdn tusrajzok: Munkicsy ,,gen hidnyos meg-
olddsiaknak™, | kevéssel csindltaknak’ taldlta e rajzokat, mig én és kornyezetem sokat
tudtunk azoknak kevés, de mindig helyiikon levS vonalaib6] kiolvasni.””!

Genthon Istvin Rippl-Rénai elsd egyéni jegyeket mutaté miivének a NG fehérpettyes
ruhdban (1889) cimi festményét tartotta.”> A motivumvalasztist, a hosszi keskeny forma
és a fekete és sziirke harmonia kedvelését egységesen a japin miivészetet kedvel6 Whistler
hatdsira vezette vissza a szakirodalom.® Rippl-Rénai festménye emlékeztet példdul Whist-
ler Elrendezés feketében: NG feketében cimii munkdjira. A habozo, kissé bizonytalan tar-
tdsi kecses ndalak, a finomkodé kéztartds, kiilondsen a ruhdt felfogs kézé ugyanakkor koz-
vetlen japdn inspirdciéra is utalthat. Rippl-Rénai a modelldlé el6addsméddal szemben els6-
sorban a korvonalra, a sziluetthatasra figyel. N&alakjdval, a kezdet bizonytalansdga ellenére,
azon az uton indult el, melyet Bonnard teljesitett be, tobbek kozt NG esernydvel cim li-
tografidjaval, és 1892 és 98 kozott festett egyértelmiien japanizdlé paravinjinak szintén
pettyes ruhds nét abrazold figurdjaval.®*

A japan metszetek €s a kinai tusrajzok hatdsdt bizonyitja az is szimomra, hogy ekkor
alakult ki uj, dekorativ elveit tikkroz6 festésmddja, az ,egyszerre festés” elve is, mellyel
a konnyedség, a gyorsasdg és életszerliség ldtszatdt kivdnta elérni, de mdr dekorativ esz-
kozokkel, az alirendelés helyett a mellérendelést részesitve elényben. Az ,egyszerre fes-
tés”, mint Rippl-Rénai erre tobbszor is utal, a kivitelezésre, a munkamédszerre vonatko-
zik, de elképzelése, a klasszikus eurdpai elSképeken til, a kinai tusrajzok jellegzetességei-
hez is visszavezethet$. Vida Jdnos irja a kalligrafikus stiluseszményrdl: ,,az egységes forma-
elemet egyazon ecsetvonassal kell megfesteni, utélagos kiegészités nélkiil.”?* A konnyed-
ség, a gyors festésméd fontossdgdban valé hit kialakuldsdban mindenképpen érzédik egy
impresszionizmuson 4tsziirt tivol-keleti mivészeti hatis. ,,Az igy késziilt kép festésmodja
emlékeztet a virdgra, vagy gytumolcsre, amelyen még rajta a hamva.”* — irta uj festési
moédszerér6l. De ahogy a kortdrs francia fest6knél, Rippl-Rénaindl is keveredik a pillanat
megragaddsdnak esztétikdja és a dekorativ stilizdlds formaelve. Az ,egyszerre festés” mel-
lett hangsitlyozza az ,,egyenlé médon” val6 festés fontossdgat, azaz a ,késziil6 mii minden
észletének egyforma stadiumban valé tartdsit.”?? Az elv mogott a képfelszin hangsilyozasa
rejlik és dekorativ szandékra is utal. Taldn gy is fogalmazhatjuk, hogy Whistler metédusd-
nak — a kontrasztok helyett az ismétlést, az egynemii, az egységesitett feliilet kialakitdsat
célzé tedridjanak — a technika fel6l valé megkozelitésérsl van sz6.2® Rippl-Rénai médszere
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a Nabikkal szemben nem a , képi ekvivalencidk”™ keresésére utal, inkdbb a festd pillanatnyi
1élekdllapotanak megfelels formdt, a téma intuitiv megragaddsit szolgdlja.

Az 1890-s évek jelentSs munkdi az Agyban fekvd né (1891), a Kuglizok, Két gydszruhds
né, Karcsi nd vdzdval (1892), a Nabi fest6k szintetizmusdval dllnak szoros stiluskapcsolat-
ban. Kiilongsen a Karcsu né vizdval és a Kalitkds né (1892) mutatja a NG fehérpettyes ru-
hdban megfestése Gta kibontakozd szintetizdls er6t.”® A motivumvilasztds esztetizmusa,
a szinvildg, az egységes szinfelillet, a finom ténusok keresése, Whistler egy-egy szép tdrgy
szemléletébe meriilt nSalakjdt idézi (Mterem 186768, Szimfénia hisszinben és rozsa-
szinben: Mrs. F. R. Leyland 1873; Elrendezés feketében és barndban: Rosa Conder 1876
koriil; Szimfénia fehérben No. 2.: A kis fehér lany 1894). A Kalitkds né finoman , .S vonal-
ba hajlitott, szinte testetleniil konny{i nSalakja japanizdlé paravin részlete is lehetne. Modell-
jét dtszellemitve, stilizdlva, hangsilyos korvonalrajzzal, merengé hangulat foglyaként mu-
tatja be. A fekete ruhdt szorosan egymds mellé helyezett vonalkdkbol, mintegy himzés-
szerlien alakitja ki.

A Karcsi n§ vdzaval és a Kalitkds ng (1892) bedllitdsa és szinharmonidi Whistlerhez és az
dltala széles korben népszer(isitett japan miivészethez vezethetd vissza. De joggal feltételez-
hetjiik a japan mivészet kozvetlen hatdsit is, jéllehet Rippl-Rénaindl nem taldlunk van
Gogh Hirosige dtirataihoz hasonlé miivet. Rippl-Rénait témavdlasztdsdban is inspirdlhattdk
az ukiyo-e mesterei. Szinkezelése, redukalt szinvildga is a grafikdhoz kozelit. Suzuki Haruno-
bundl példdul feltiing a fekete szinfoltok kedvelése, a csontfehér arc és a fekete vagy szines
ruha ellentétének kiakndzdsa.*® Rippl-Rénainak a Kalitkds né cimii festményén a puha,
bédrsonyos ténus ellenére a fekete ruha és a fehér arc ellentéte szembet(iné. A festmény fi-
nom szimbolikdja a szabad madarak roptét néz6 néalakokat dbrizolé japdan fametszetekkel
szemben a figura magdnydra, belsd zdrtsigira utal. Nem kiilonben a fekete ,szin” és a
rebbend maddrszdnyat idéz6 ndi kéz, melyhez hasonlét csak a japanizdlé Denis rajzolt.

Rippl-Rénai jol ismerte a Nabik-kal szoros kapcsolatot fenntarté Henri de Toulouse-
Lautrec-et is, akire elsGsorban Sharaku ersen torzité 4brizoldsmddja hatott. Toulouse-
Lautrec plakatjait Rippl-Rénai a ,japin estampe-okhoz” mérte.?! Rippl-Rénait Gauguin
meghivta Vercingetorix 6. sz. alatt levé miitermébe 1894-ben: ,,Gauguin ... éppen az dgy ld-
bénal firadozott: ily médon reprodukalta az & tipikus fametszeteit.”** A ldtogatds még Gau-
guin Shironuki médszert kovets metszeteinek elkésziilte elGtt tortént.

Rippl-Rénai Emlékezéseiben leirja, hogy szorgalmas ldtogatéja volt a Musée Guimet-
nek, de lithatott japdn tdrgyakat Samuel Bingnél is, aki kiadta els§ illusztrdlt konyvét
Georg Rodenbach szoévegével. Rippl-Rénai maga is gy(jtotte a kinai és japdn rajzokat és
metszeteket. ElsGsorban Sesshiu miiveit.®® Neuilly-i hilészobsdjat a kovetkezSképpen irta
le: ,,egy genfi falisz6nyeg és egy japdni rajz, egy puhafdbdl késziilt dgy ... A kandallon, mely
fekete marvéanybol késziilt, van egy intenziv kék japdni vaza, igen egyszerii forma...” Japan
legyezd6k is voltak a birtokdban.

A tévol-keleti miivészet csak egyik forrdsa volt Rippl-Rénainak: Gauguinrél, van Goghrél
és magdrdl irja: ,,Valészin{, hogy mind a hdrman egyformadn szerettiik a kinaiakat, a perzsd-
ket, egyiptomiakat, gorogoket, Giottot, Massacciot, Fra Angelicot, Orcagnat, a japdanokkal
egyetemben, és bizonydra énkénteleniil is éreztiik ezeknek hatdsit.”® Egy kaposvari perzsa,
japdn és kinai fametszeteket bemutaté kidllitds kapcsdn irta: ,,... iddig minden szép, ami a
miivészet terén tortént, ezekbdl indult ki, ezek voltak a forrdsai és mégis oly idegenek el5t-
tink, oly ujszeriiek! »36

Japén gytijteményét Rippl-Rénai hazahozta Budapestre, majd Kaposvirra is.3” A kapos-
vari Rippl-Rénai Mizeumban talilhaté egy Rippl-Rénai Odén gyiijteményébd] szarmazé
kinai fametszet, melyen a képfelszint szinte teljesen betdltik a nagy természethiiséggel ki-
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alakitott viragok, elSttikk hasonlé aprélékossdggal bemutatott pava lathaté.>® A metszetek
dekorativ ereje a biztos kontdrrajzbdl, a ténus nélkiali dbrdzoldsbol fakad.

Rippl-Rénai virdgtanulmanyaira is hatott a kinai és japan metszetek kalligrafikus rajzos-
saga, dekorativ sikba teritett kompondldsa. Ez a hatds érezhet6 a pdrizsi vildgkidllitds mend-
kartydjdhoz készitett tanulmanydn és Szdraz virdgok cimi tollrajzén.39 Az utébbin a sikba
teritett, naturalista részletezés(i virdgokat siir(isodd €s ritkulé vonalhdlgval alakitotta ki.
Himzésein, himzéstervein is érezhetG a tdvol-keleti példik kovetése. fgy a valosziniileg him-
zéstervnek késziilt Kék ruhds né cimd litogrdfidjan, melyen a lap teljes feliletét teleirta sds-
szer(i levelekkel, tulipdnokkal ® A példakép szabad, invenci6zus kovetését mutatja a Virdg-
csokor c¢imii konnyed ecsetvondsokkal, nyugtalan korvonallal kialakitott, dekorativ sziluett
hatdsi rajza."!

A hatdsok irdnyat, dsszekapcsolédasuk mddjdt igen nehéz kovetni. A japanizmus a miivé-
szeti életnek olyan szerves része volt, hogy a sorrendiség megdllapitdsa lehetetlennek tiinik.
1887-ben késziilt Vincent van Gogh Japonaiserie cimii munkdja, és a Hirosigé-t kovets Fa c.
festménye, 1890-ben festette a Mandulavirdgzast. Paul Gauguin 1887-es Lofejes csendéletén
japdn tdrgyak lathatok, két évvel késGbb Japdn fametszetes csendéletet festett. Gauguin
szimbolikus-szintetikus miiveinek megsziiletésében, egydltaldn a cloisonnizmus kialakuldsdban
nagy szerepet jatszott a korszak japanizmusa is.** Bonnard, Vuillard vonalmiivészetének,
dekorativ arabeszk-hatdsi miveinek egyik f6 inspirdl6ja volt. Az érzelem, a gondolat formai
megfelelGit keresd Nabik az utdnzds helyett a ,,deformdciéig” mend stilizdldst vdlasztottdk.
A schopenhaueri tan, a vildg latszatként valé felfogdsa rejlett elképzelésiik mogott, a lényeg
elérhetetlensége, érinthetetlensége, melyet csupdn megkozelithetiink, szuggerdlhatunk.
Az utdnzds, a tdrgyi leirds helyett koltsi, zenei tisztasdgi harmonidk felkeltése a cél. A japdn
metszetek kezdetben tartalmi megfejthetetlenségiiknél fogva is a formakérdésekre irdnyitot-
tdk a figyelmet — a fest8i ekvivalencidk keresését erdsitették. Az impresszionistdkkal szem-
ben a szimbolistdk jelképszeriiségiiket, a ldtvanytol valé elrugaszkodds lehetGségét fedezték
fel benniik.

Rippl-Rénai jéllehet impresszionista periddus nélkiil lépett a posztimpresszionistdk leg-
jobbjai kozé, mégis a litviny, a benyomds mindig fontos eleme maradt miiveinek. Az aszim-
metrikus szerkesztés, a merész képkivdgds, a téri kapcsolatok megdrzése mellett a sik hangsii-
lyozdsa, az impresszionistdkat és utédaikat is jellemzd vondsok megjelentek Rippl-Rénaindl
is. Igy Moulin Rouge cimii grafikdjan (1897), melyen kiilonds hangsilyt kap egy arabeszkbe
hajlé fekete kesztyiis n6i kéz. Az 1895-ben késziilt Malyvik kozott c. grafikdja a virdgok
a néi figurdk egylényegiiségét sugallja.®® Az ugyanez évben késziilt Les Vidrges stilizdlt né-
alakjai, természetdbrdzoldsa a Nabis mesterek munkdival igen szoros kapcsolatban 4ll. Ugyan-
akkor Bonnard erfsen japanizdlé Fésiilkodé kopeny cimii miive, vagy Vuillard arabeszkké
old6dé ndalakja Francia liny cimi olajképén, a ,szubjektiv deformdicié” Rippl-Rénaitél
és Vuillard képeit egyénivé tevé kilonbozd textirdkkal hangsilyozott térsikokat. A Nabik
arabeszkekkel teleirt képfelszinével szemben az egyes formakat élesen elvdlasztja.

A kinai tusrajzok dekorativ erejéhez, friss ldtvinyszerliségéhez is hasonlithaté Rippl-
Rénai tollrajzainak egy csoportja. A tizes években késziilt rajzait az egy-egy formanak silyt
adé vastagon hizott korvonal meg-megszakadd, a kontirt megbonté mozgalmassiga teszi
egyedilalléva.

A japdn miivészet hatdsa legkozvetlenebbiil iparmiivészeti tdrgyain jelentkezik. ,Nekiink
az j mivészet hirdetSinek legkedvesebb, leghasznosabb a perzsik és a kinaiak miivészete.
Iparmiivészetileg pedig a japin miivészek dekorativ, szép dolgai azok, amik rdnk nézve fon-
tosak és igen instruktivek...” — irta.*® Andrdssy Tivadar gréf budai palotdjénak ebédlGjébe
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tervezett berendezési targyai kozil kiemelkedik a Rézsdt tarté né (1898) cimen ismert
himzés (felesége kivitelezésében). Az ugyanerre a témdra késziilt olajfestményt sziirke t4-
nusok uraljik.* A finom sziirkék harménidjat a himzésen élénk voros, z6ld szinek vdltjék
fel, barna, sirga és kék kiegészit6 szinfoltokkal. A ndalakot kertbe helyezi, az 4li6 alak
melletti fatérzsek a kompozici6 vertikdlis hangsilydt erdsitik. A gesztenyelevelek kiteritve,
szinte sikmotivumszeriien dbrdzoltak. A finom bord{ir szinte folytatdsa a kert dis vegetd-
ciéjanak.

Rippl-Rénai ebben a miivében elsésorban Eugeéne Grasset-val mutat rokon vondsokat.
A féként konyvillusztracioirél és plakdtterveirSl ismert Grasset ndalakjait jellemzi a vonal-
nak ez az éles tisztasdga, a figura kecses mozdulata. Grasset-ndl is bizonyos mértékig elvalik
a féalak a mogotte gazdagon diszitett hattér sikjatol. Plakétjain a figurdt mindig gazdag or-
namentilis alapra helyezi. Klaus Berger az 1890-es japan kidllitds hatdsdnak tulajdonitja
Grasset szecessziéjanak kibontakozasit.*” A négylevelii I6here elnevezésii plakatjan (1899
elott) a nfalak kezébe szerencsét hozd virdgot helyezett. A virdg stilizdlt, sikszerd, szabd-
lyos korformaba zért dbrdzoldsa a japdn pecsétekre emlékeztet. Rippl-Ronai a gesztenyefak
leveleinek rajzdban szintén erdsen stilizdl, absztrakt formdhoz kozelit. Az erds vertikdlis
hangsillyt Grasset plakdtjdn vizszintes hullimvonalakkal ellensilyozza ki, Rippl-Rénai a
Nabis mesterek kedvelt motivumadval, a szintén japdn elSképekre visszavezethetd kerités
motivummal fogja 0ssze a kompoziciét.

Iparmiivészeti alkotdsai is, igy az Andrdssy ebédld Zsolnay gydrban kivitelezett disz-
tdnyérjai japdn inspirdciét mutatnak. Hasonléképpen apré virdgokkal teleirt, egykor a Japdn
kavéhdzat diszitd livegablakai.

Hokusai rajzainak pontokbdl és apré vondsok egymds mellé helyezésébdl kialakitott
technikdja van Gogh rajzainak inspirdléja volt. Felmeril a kérdés, hogy van Gogh egymais
mellé helyezett hangsilyos ecsetvondsai és a Vuillard dltal kedvelt szines mintdzatba fogott
képfelszin mennyire hatott Rippl-Rénai késGi ,kukoricds” stilusdra. A szintetizdlo torekvé-
sek e tdvoli visszhangja leegyszer(isiti azt a tudésan hangszerelt szinvildgot, mely Bonnard
és Vuillard festészetét jellemezte. Valdsziniibb, hogy mds cél, talin a monumentilis festészet
lehetSségeinek keresése dsztondzte Rippl-Rénait, hogy a pontozis és vonalkdzis e rendkiviil
dekorativ, de leegyszeriisitett viltozatdnal kotott ki.

1919-ben készilt Bdnyai Zorka fekete ruhdban cimii festménye egyik csicspontja késGi
japanizmusinak.*® A né&alak keresett mozdulata, a sfkra kompondltsig kovetkeztében szinte
testetlen lebegése Denis-t idézi, de Rippl-Rénai egynemii szinfelilletet alkalmaz, melyen
beliil az egymas mellé helyezett hangsilyos ecsetvondsok a gazdag feliileti diszitettség élmé-
nyét adjik.

Rippl-Rénai és a Nabik példdjat Vaszary Jinos kovette a legszorosabban. A Megillo-
hely cimii szines litografidjin egyértelmiien a Nabik kévetsje.*® Rippl-Rénai fekete perig-
dusdnak ndéalakjaival mutat szoros rokonsidgot a Lila ruhds né macskdval cim{i kompozi-
ciéja (1900-as évek).® Festménye Rippl-Rénai gazdag hangulatisigi, finoman esztétizils
»eketéinek” és Bonnard japanizmusinak konnyed szecessziés folytatéja. Vaszaryndl és
Csék Istvdnndl jellegzetes tivolkeleti motivumok is megjelentek, igy a Buddha dbrdzolis,
de interpretdcidjuk a dekorativ festGiség szintjén marad.

Vaszary iparmiivészeti munkdin, els6sorban gobelinjein és az azokhoz készitett terveken
a japanizdlé szecesszié szdmos eleme feltiinik (Baromfiudvar, 1904 koriil, Golyds falisz6-
nyeg, 1913). A tizes évek ,szintetikus” és késbbi 20—30-as években késziilt tusrajzai s olaj-
képei, s6t még a tihanyi Halbiologiai Intézet szdmdra tervezett hiromrészes falkép vdzlatai
is a japdn miivészetnek az eur6pai festészeti tradicidba valé mély — szinte mar kielemezhe-
tetlen — beépiilését példdzzak.



Utagava Kunisada: H6 a Mokumodzsi

templomnal

—_
vy

Pierre Bonnard: NG esernydvel 1895

I
o)




9"*’&& e

-
Yr v s 0

e
.

53. Rippl-Rénai Jézsef: NG fehérpety-  54. Pierre Bonnard: Asszo-  55. Vaszary Janos: Lila-
tyes ruhdban nyok a kertben, 1890-91 ruhds nd macskdval, 1900
(részlet) utan



56. Rippl-Ronai Jézsef: Banyai Zorka fekete ruhdban,  57. Maurice Denis: Mme Ranson, 1892
1919

koriil

58. Szinyei Merse Pdl: Almavirdg, 1894 koriil

59. Korosfoi-Kriesch Aladdr: Kasszandra




62. Nagy Sandor: Vagyddas

g
.
.
ik

B



63. K. Hokusai: A hullim, a Fudzsi
36 latképe c. sorozatbdl

64. Jaschik Almos illusztraciéja Kosz-
toldnyi Dezsé Kinai és japdn versek c.
kotetéhez (Bp., 1932)




65. Csontvdary Kosztka Tivadar: Zardndoklds a  66. Maurice Denis: A séta (A kerdueli biikkfak),
cédrusokhoz Libanonban, 1907 1893

Japén éposg

‘

‘ ,, @5 méq nihdny hisebh
67. Paul Sérusier: Bemutatds, 1890 ; lapan Rillemény

68. Hammersberg Elemér illusztricidja az Oszi-
rézsa. Japan éposz hirom énckben c. kotethez
(Bp., 1907.)




Ars Hungarica 1989/2 185

A japan metszetek jellegzetes motivuma, a fa vagy oszlop hangsilyos vertikdlisdval osztott
tér, a fak sordval ritmizdlt képfelszin hatdsa szimos miivésznél megjelenik. Rippl-Rénai az
Alfoldi temetd (1894) cimii festményét a horizontalisok és vertikélisok nyugodt egyensilyd-
ra, az egymds mogé helyezett dekorativ sikok ritmikdjara épitette.! Az el6térben a fak rdcs-
szer{ien beboritjdk a kép felszinét. A kovetkez$ hangsilyos sikot a fik és sirok keresztjei
alkotjdk, majd a vizszintesen elnyulé falu képe. Litvdanyidézésének elemei VojtEch Preissig
dekorativ szecesszidjdnak (Fdk patak parton, 1905) és Akseli Gallén-Kallela Tdjkép ot ke-
reszttel cim( mivének (1912) japanizdlé motivumaival rokonok.

A francia szimbolizmusban a fa, az oszlop Japdnban is sokdig megérzott kultikus jelenté-
sére visszautalé mivek sora sziletett.’? Van Gogh Magvetsije, P. Serusier, A. Séguin, Emile
Bernard szdmos miive a fa szimbolikus jelentését hangsilyozta ijra. (Paul Sérusier: Bemuta-
tas, 1890). A magyar festészetben Csontvaryndl jelenik meg Sérusier és Denis irraciondlis-
misztikus szimbolizmusdval rokon jelképrendszer.

Csontvary tobb munkdjdn, igy példdul a Mandulavirdgzds cimi festményén a dekorativ
ritmusba hajlitott fatorzs a japanizdld szecesszié szellemében készalt.®® Korai dllat-tanulma-
nyai (Tovisszird gébicsek, Gém) is kozel alinak a tdvol-keleti m{ivészek 4ltal divatba hozott
természetdbrazoldshoz.® Oszlop és fa jelentésbeli azonossigdra utal szémos miive, melyet
a templomot, kultikus helyet jelold motivumok szerkezetileg hangsilyos helye is mutat.
Az Aldozati k& Baalbekben cimii festményén a fik dekorativ szimmetridja oszlopsort idéz.*
A fa kozmikus jelentését, vildgfa, életfa tartalmdt Maginyos cédrus és Zardndoklds a céd-
rushoz cimii munkdin fogalmazta meg a legteljesebben, festdi eszkodzeinek teljes birtokdban,
melyben a ,japan fametszetek vonaljitékédnak, finom vonalritmusdnak™ hatdsa is felfedezhe-
6.5 Hasonléképpen, fest6i eszkozeinek Osszetevdire és azok lehetséges forrdsaira is lebont-
va mondhatjuk, hogy A taorminai gordg szinhdz romjai cimidi munkdjdn a horizonton felma-
gasodo hegy szintetizdlé megfogalmazdsiban, az élesen elvdld szinsikok alkalmazdsdban ben-
ne rejlik a latvdnyt sajatosan absztrahalé japan metszetek hatdsa is.5?

A fa, az oszlop magyar népmiivészetben megSrz3dott jelentéskorét a magyaros szecesszio
képviseli is kiakndztdk. Tichy Gyula Veranddn cimi linéleummetszetén (1902 k.) a népm{i-
vészeti hagyomany és a japanizélds kiilonos szimbidzisanak lehetiink tanii.*®

A magyaros szecesszié képviselGi kozott tobben dolgoztak a kiillénbozd népek miivésze-
tében megdrz6dott kozos hagyomadny felkutatdsdn. Medgyaszay Istvdn példdul Indidban taldl-
ta meg a magyar népmiivészet formaviligdval parhuzamos jegyeket. Horti Pdl a tdvolkel~ti
és magyar Gskultira kapcsolatait, tobbek kozt, Japanban is kereste.® A magyarsdg keleti
szarmazdsidnak hangsilyozdsa kovetkeztében a japin miivészet tanulmdnyozdsa sajitos, a
nyugat-eurépaitdl eltérs szemlélettel fonddott ossze. , Nekiink magyaroknak még értékeseb-
bek e tanulsigok, mint Nyugat tobbi népének. Bdrmily tdvol estiink &si kultirdnktdl, bér-
mennyire beolvadtunk Eurépaba, gyokereink mégis Azsidba nyiilnak” — irta Felvinci Ta-
kécs Zoltdn a tavol-keleti miivészetr6l. Még 1931-ben is kiemelte egy budapesti japdn mivé-
szeti kidllitds katalogusidnak eldszavdban, hogy a magyarok a japdnokkal egyitt az észak-
dzsiai kultirkor tagjai: a magyarsdg ,,...egyéniségét ... mely tagadhatatlanul a Keletben gyo-
keredzik, koteles felismerni és dpolni, mert kiilénben nem szdmithat arra, hogy létjogosult-
sagat elismerjék.”®°

A japanizmus divatja az 1900-as évektdl érte el teljes szélességben Bécset és Budapestet
is. A legkedveltebb miivész kavéhdz, ahol Szinyei Merse Pdl koriil gyfiltek Ossze a fiatal fes-
t6k, a Japdn nevet viselte. Szdmos kidllitdst szenteltek a japin miivészetnek. 1904-ben az
Iparmiivészeti Miizeum gy (ijteményébdl japan sablonokat mutatott be.®! A japan fametszet
és festészet illetve az iparmiivészet jellemzdirsl elemzé cikkek jelentek meg.®* 1908-ban a
Szépmiivészeti Mizeum Gréf Vay Péter japdn gyijteményét mutatta be. A kidllitds el6szava
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a japdn tdrgyak gy(jtésének valésdgos divatjdrél szamol be: , Mindenki igyekszik legaldbb par
festett ellenzét, vagy néhdny vizfestményt szerezni.”®® Vay Péter tanulmdnydban a szimbo-
lista mivészeket megragadd eszmeiséget, kozvetlen hangulatisiagot ragadta ki a japan miivé-
szet jellemzGi kozil. Bér szerinte a kozonség inkdbb bizarr, kiilonleges volta miatt kedveli.
A korra jellemz§ kiemelés a hétkoznapi életet dthatd mivészetrsl sz6l6 passzus: , Nippon
hajdani népe az élet miivésze, aestheticdja, az élet miivészete volt.”®

Jelent8s gytjtSje és elemzGje volt a japdn miivészetnek Felvinci Takdcs Zoltdn, az 1910-es
Szépmiivészeti Mizeum-beli japdn mivészeti kidllitds elszavinak iréja. 1908-ban kényvet
is jelentetett meg Kelet mivészete és miizlése cimen (Budapest, 1908). A japin miivészet
népszeriiségét mutatja, hogy a magyaros szecesszié legismertebb, emblémaszeriien vissza-
tér$ szimbdlumat, a korusféi templom tornyédnak kiemelt szerepét a kortdrs magyar kritikus
a japanok Fuzsijama hegy irdnti tiszteletéhez hasonlitotta.®

A japanizdl6 szecesszié jellegzetes motivumai és kompoziciés megolddsai szdmos szecesz-
szi6s grafikus munkéjiban megjelentek. Kiilonosen kedveltek voltak a virdgtanulminyok
(Tichy Kélmdn, Undi Carla, Mihdly Rezs6). Kubinyi Sdndor Gésdk cimen lindleum metsze-
tet készitett.® A viragtanulminyok koéziil finom szinharménisjdval kiemelkedik Tichy Kil-
médn Almafadg cim{ tanulmdnya, melyet faradt zoldek fokozataira épitett f6l (1909). Ré-
zsadg (1910) cim( akvatintdjinak bal oldaldra, a japdn irismédot utdnozva, két hosszikis,
szalagszerii ivet alkotva egymds ald irta a kép cimét, datumat, aldirdsdt és a késziilés helyét.”
Egy virdgzd dgat dbrdzolé 1914-es munkdjin a hossziikds betiisor mellett jellegzetes, japan
pecsétre visszautalé kor alaki aldirdst is alkalmazott. Mihdly Rezs6 a japdn szalag formdji
képek hatdsa alatt készitett grafikdi kozul egyiken japdn ruhds ndalakot is lithatunk virdgzo
fa alatt, kezében tekercs festménnyel.®®

A figurdk stilizdlo, szinte vizesoppre emlékeztets leegyszer(sitése Sassy Attildnal, a ruha
szinte 6ndllé életet é16 red6zete Kddar Lividndl, Beardsley kozvetitésével, a japan metszetek
ekkor mar széles korben ismert hatdsdra vezethetd vissza.

Elsgsorban a természeti motivumok, a fatanulmdnyok, az erddrészletek stilizdlé megjele-
nitésében érzddott a japanizdld szecesszi6 hatdsa. Kalmdr Elza Erddrészlet, Korosféi Kriesch
Aladér Ejjel az erdén és Naplemente cimii munkdin a fik és a bokrok ritmikus sorba rende-
zettek.®® Tichy Kalmén Fatorzs cimfi rézKarca, Csék Istvdan Bodzafa cimi olajképe egy-egy
maganyos fa dekorativ sziluettjét 6rokiti meg.™ Kalmar Elza grafikdi a legjapanosabbak kozé
tartoznak. Az Olvadds (Thauwind) c. k6nyomatdn a viztiikor és a tdvoli hegyvonulat elé
szélben hajlé 4gd bokrot helyezett. A felszint szinte teljesen beboritjak a stilizlt agak.™
Az Alkonyat cimii grafikdjdt egy semleges hdttér elé llitott 6lelkezd pdr sziluettje uralja.™
A gesztenyefa torzse hangsilyos szerepet jdtszik a térosztdsban.

Tichy Gyula a n6k ruhdjinak hangsilyos, dekorativ motivumaiban az absztrahil6 termé-
szetdbrdzoldst, a sikszer(i, de a teret is érzékeltetd megjelenitést tekintve elsSsorban a japani-
zalé szecesszié osztrik mestereivel dllithaté pirhuzamba. Festményei is Klimt-epigonnak
mutatjik. NSalakjai ruhdit absztrakt dekorativ mustrdkkal disziti. A japdn mustrdk mellett
mis kellékeket is dtvesz, de mds funkciéban haszndlja 6ket.”™

A bécsi szecessziohoz kot6d6 magyar mestereknél japdn rajzkonyvek és pecsétek szimbo-
likus tartalmi mintdihoz visszavezethets, geometrikus keretbe foglalt dbrdzoldsok jelentek
meg. Kozma Lajos egyik legjellegzetesebb motivuma a korformdba fogott madarak, példdul
az Utols¢ dbrandok cimlapjdn, japdn példdhoz is visszavezethetS. Révész Béla Talilkozds
Hamupip&kével cimii miivéhez készilt (Hdrom forint I1.) illusztricidinak geometrikus for-
maba fogott absztrakt sikmotivumaival szintén japdn hatdst is mutatnak. A Galilei kér meg-
hivéja (1909) Carl Otto Czeschka Die Niebelungen illusztricidjdval (1908) egyiitt Hokusai
egyik rajzdval vethet§ dssze. Ha Wichmann az Insel Verlag hajé jelképét japan el6képekre
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vezethette vissza, az Ujsdgirék Egyesiiletének rajzolt Kozma embléma is japanizilénak te-
kinthets.™

A Berthold Loffler tanitvany Divéky Jézsef munkdiban mar alig kielemezhetG az eredeti
inspirdcios forrds. Haldltdnc cimii rézkarc ciklusdnak Hid cimi darabjiban (1914 kéril)
a hid felmagaslé ive a néz&pont megvdlasztdsdt tekintve Ando Hirosige  Pillangéjdra
vagy Hid Edoban cimi metszetére utal vissza.”™ A ciklus egy mdsik darabja a hullimok kozt
verg6dd hajé6 emblémaszeri megfogalmazdsa, dttételesen, szintén japan pecsétrajzokhoz
vagy rajzkonyvekhez is visszavezethets.

KorosfGi-Kriesch Aladdr liliomos kertrészlete romantikus tradiciobél tdplitkozik, de
finom grafizmusdnak, dekorativitisinak kibontakozdsiban ezt a forrdst is figyelembe ve-
hetjiik.”® Naila is, ahogy a szecesszié dekoritor miivészeinél, szimos japanizilé elemmel
taldlkozunk: Kasszandra cimi gobelinjén a repiild madarak megfogalmazdsa mindenképpen
ezt mutatja.”” Belmonte Leénak, a gobelin kivitelezéjének mér Parizsban szétt Hullimok
cimi miive még kozvetlenebbiil tiikrozi az eredeti japan forrast.”™

Nagy Sindor tobb miivén, igy a Vigy6dds cimii rajzdn, vagy Ozes levéltircdjan a finoman
hajlitott hangsilyos fadg motivum japdn elSképekre utal. (V. 6. Kano Yukinobu vagy Kano
Motonobu T4jkép fin iil6 madarakkal.) Oreg szilvafa (1920 k.) cimi festményének szokat-
lanul nyijtott a formaja, a kompoziciét a magasba nyulé fa fiiggslegese uralja.”

Japanizdlé motivumokra a konyv-illusztriciok kozott is szdimos példat taldlunk, kilono-
sen, ahol japdn tdrgyi munkdt illusztrdlt a grafikus. Kosztolinyi Dezs6 kinai és japdn ver-
sek forditdsait tartalmazé kotetének cimlapjdt és illusztraciéit Jaschik Almos készitette
japanizdl6 modorban. Japdnos cimlap disziti a ,Japdn-Orszdg. A felkel6 nap birodalma”
cimd konyvet is (Pallas, Budapest, 1904). Japin motivumok néhol naiv beépitésével, de
az egységes képoldalt mindenkor tekintetbe vevd szerkesztéssel késziiltek az ,,Oszi rézsa.
Japdn éposz hdrom énekekben” cimli munka Hammersberg Elemér rajzolta illusztracisi
(Budapest, 1907. Révai és Salamon).

Az iparmiivészetben a japdn hatds szerepe, a motivumadtvétel olyan széles korii és szerte-
dgazé volt, hogy szakonként killon tanulmdny tdrgya lehetne. A festészet és grafika korén
belill is lehetne még példdkat taldlni a japanizmus kilonboz§ véltozataira. A magyar képzs-
mivészek japanizdldsa — a magyaros szecesszié eredeti szempontot felhozé, sajnos csak el-
méleti szinten maradé kutatdsai mellett — dltaliban megegyezik a kiilonboz8 eurépai miivé-
szeti centrumokhoz igazodé késGszecessziés miivészeknek a legkiilonb6zGbb hatdsokat
egyéni célkitiizéseik szerint beépité mddszerével.
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(1769—~1825) szines fametszete.

38. Ismeretlen kinai miivész: P4va. Rizspapir,
fametszet, 360X 460 mm, Kaposvir, Somogy me-
gyei Miazeum Képz8- és Iparmiivészeti Osztélya.

39. Rippl-Rénai Jézsef: Meniikértya, p. ceruza,
208X 330 mm, MNG; Szaraz virdgok, p. tus, nad-
toll, 327X 209 mm, MNG

40. Rippl-Rénai Joézsef: Kékruhis nd,
310X 280 mm, Kaposvir, Réma-villa

41. Rippl-Rénai Jézsef: Virdgesokor, p., tus,
akvarell, 216 X277 mm, MNG

42. Klaus Berger Osszefoglaita és (j szempon-
tokkal gazdagitotta az errél sz616 irodalmat. Lisd
Japonismus in der Westlichen Malerei. 1860—
1920. Miinchen, 1980. 148—152.

43, Rippl-Rénai Jzsef: Moulin Rouge, 1887.
szén, akv., p. 450X 480 mm, MNG; Milyvik ké-
zOtt, 1895. pasztell, karton, 230X 300 mm, mgt.

44. Fdouard Vuillard: Francia liny, lemezp.,
0.16,6 X21,9 em, Kaposviar, Réma-villa

45. RIPPL-RONAIJ.:i. m. 36.

46. Rippl-Rénai Jozsef: Rbzsat tarté nd, 1898,
himzett szdnyeg, 230X125 cm, IM; Tanulminy
a Rézsit tarté nd cimii szdnyeghez, o., v.,
178X 75,6 cm, MNG

47. BERGER, K.:i. m. 198—199.

48. Rippl-R6nai Joézsef: Banyai Zorka fekete
ruhdban, 1919. o., karton, 121,5X86 c¢m, MNG

49. Vaszary Jdnos: Megilidhely, 1903, szines
kérajz, papir, 335X 480 mm, MNG
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Katalin Gellér: Japanismus in der ungarischen Kunst

Die Studien iiber den Japanismus behandeln die Suche nach neuen Wegen in der westeuropaischen Kunst
des 19. Jahrhunderts und bezeugen zugleich, dafy der Japanismus bereits seit dem Tellerentwurf von Felix
Braquemond (und Eugéne Rousseau), der sich an die Zeichnung von Hokusai anlehnte, mehr als nur exo-
tisches Element war. Mehrere Graphiker und Maler entdeckten in den japanischen Holzschnitten die
Bestidtigung ihrer neuen Bestreben.

Auch nach Ungarn gelangten die ersten Nachrichten iiber die japanische Kunst durch Reisende. Im
Jahre 1879 verdffentlichte Agost Graf Zichy eine Studie iiber die japanische Kunst. Die Mode des Japa-
nismus verbreitete sich — oft als integraler Bestandteil schon zur Reife entwickelter Lebenswerke —
gleichzeitig mit den impressionistischen und symbolistischen Impulsen. In vielen Fillen ist es schwer zu
ermitteln, ob es sich um den Einbau eines direkten oder eventuell mehrfach indirekt vermittelten Ein-
flusses handelt, Von einem Einflul der japanischen Kunst, der sich mit dem der westeuropdischen Kunst
vergleichen lieRe, zeugen nur die Werke einiger hervorragender Meister, die in westeuropdischen Kunst-
zentren studierten oder eine kiirzere oder lingere Zeit dort arbeiteten, wie 2. B. die Werke von Jozsef
Rippl-Rénai.

Der Einflu der japanischen Holzschnitte erschien in der Kunst von Rippl-Rénai dhnlicherweise wie
in der seiner franzosischen Zeitgenossen, der Nabis. Obgleich die japanische Kunst auf ihn keinen so
starken und unmittelbaren Einfluf ausiibte wie auf Pierre Bonnard oder Edouard Vuillard, spielte sie
dabei, da er seinen eigenen Weg fand, — meiner Meinung nach — doch eine entscheidendere Rolle als
das bisher in der Literatur angenommen wurde. Bei seiner Stickerei Frau mit Rose (1898) taute er,
Eugéne Grasset und den Nabis gleich, die charakteristischen Formelemente der japanischen Kunst ein.

Unter den Formkomponenten der symbolistischen Malerei von Tivadar Csontviry Kosztka ist auch
der EinfluB der japanischen Holzschnitte nachweisbar. Die Mode des Japanismus erreichte Budapest
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voll und ganz von den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts an. Bei vielen Graphikern erschienen die Motive
und kompositorischen Losungen der japanisierenden Sezession.

Im Kreis der Vertreter der ,,ungarischen Sezession” verflocht sich das Studieren der japanischen Kunst
mit einer von der westeuropdischen verschiedenen Anschauung; man forschte von der morgenliandischen
Herkunft der Ungarn ausgegangen vor allem nach den moglichen gemeinsamen Traditionen. Eine indivi-
duelle Losung stellt eine Graphik von Gyula Tichy dar, in der der Kiinstler eine Symbiose der volks-
kiinstlerischen Tradition und des Japanisierens verwirklichte.



