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A Martyn Fe rencce l foglalkozó irodalom gyakran megemli t i , hogy Pár izsból 
hazatérve, az 1940-es évek elején plasztikai kérdésekkel foglalkozott, ekkor 
készítette emlékmű-terveinek sorozatát gipszből, szobrait fából(l) Azonban 
bármennyire i s rokon müvek ezek, sőt elválaszthatatlanok Martyn Ferenc f e s t -
ményeitől is motívumaik azonossága miat t , még is különbségtételre kötelez b e n -
nünket a választot t anyag. Amint Brancusinál megfigyelték, hogy kő-, f é m - és 
faszobrai mások és mások, a tartalom meghatározta anyag tulajdonságainak 
megfelelően, (2) ugy Martyn szobrászi munkásságában Is következetes ez a 
különbség. Monumentális emlékmü-tervel a majdan fémben kiöntendő nagy f o r -
mák arányainak szenvedélyes tolmácsolól, faplaszt ikál az esztergályozott fa 
nemes szépségével , egyszerűségével , tárgyi eredetű formáival más tar talom 
kifejezői. 

A szines faszobrok keletkezési ideje 1941—44, mely évek történelmi és m ű -
vészeti eseményei Martyn munkásságával szorosan összekapcsolódnak. Ekkor 
készítette r a j z so roza t á t A fas izmus szörnyetegei c immel , Az éjszaka hangján, a 
Temető, A háború cimü fes tményei t . Ebben az időben születtek az egyetemes 
szobrászat olyan remekmüvei , mint Kurt Schwitters Csúnya lány, Max Erns t 
A teri tet t a sz t a l , Joan Mlró Madár , Alexander Calder Konstelláció ivben é s 
Konstelláció négyszöggel cimü alkotásai . Az előbbi tény a háborúra való r e a g á -
lás különböző művészi lehetőségeire világit r á , melyekhez szorosan kapcsoló-
dik Arp vallomása az e lső világháború idejéből szá rmazó dadaista müveiről: 
"Az én gouache-aim, dombormüveim, plaszt ikáim kísérletet tettek a r r a , hogy 
megtanítsák az ember t va lamire , amit e l fe le j te t t : nyitott szemmel álmodni. 
Már akkor megse j t e t t em, hogy az emberek egyre dühödtebben látnak majd h o z -
zá a Föld elpuszt í tásához."(3) 

Arp és Martyn is tagja volt az Abstract ion-Créat ion csoportnak. Rokon s z e m -
léletű művészetük konkrét példája Martyn 1941-es Farelief jének alaptere, mely 
Arp amorf fo rmá i t idézi. S miként azok, ugy ez Is színes: a kék fétféle á rnya l a -
tára épül. Arp előbb a dada szellemében je lentés t hordozó együttessé fűzte a 
formákat (Festett fa , 1917.), később plaszt ikus metaforái áttételesebbekké váltak* 
Martyn r e l i e f j e egyrészt továbbvitele a plaszt ikai gondolatnak a szinek, s i k - é s 
té r formák viszonyainak kutatásában, m á s r é s z t nem vélet lenszerű, hanem tudatos 
a tartalom tekintetében. A relief téralakí tásában az alapsikból kiemelkedő kép-
keretnek i s sze repe van. E térbe helyezkedik két lapos f o r m a , melyek ujabb teréül 
szolgálnak a belőlük ágaskodó forgás tes teknek. A relief a festmény, a dombormű, 
a körplasztika és a montázs jellemzőit egyesitl magában, s bá r egyetlen főnéze t -
r e komponált, körbe já rás t igényel, a különböző tengelyű forgástes tek mozgás kép-
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zetét keltik. Az egymás fe lé haj ló amorf f o rmák és az egymástól eltávolodó kör -
plasztikák egységes kompozíciós rendbe Illeszkednek, melynek erővonalalt éppen 
az ös sze t a r t á s és széthúzás feszül t a tmosz fé rá j a határozza meg. Az amorf é s a 
szabályos fo rmák , a véletlen é s a pontos geometr ia , a lágy fes tőiség és a kemény 
szobrászt s t i lus egymást egyensúlyozzák. A szabálytalan formák ugyanakkor m a -
gukba tudják foglalni a lehetséges különböző irányú alaptengelyeket. A szigorúan 
sz immetr ikus körformák, melyek mintegy a forgásból keletkező különböző á l la-
potokat jelentik, maguk i s leheletnyi f inomsággal váltanak át az éles körvonalak-
ból lágy gömbölyüségbe. Keresz tmetsze tük , m e r t esztergályozottak, mindig a 
kör, ez az egyik összekapcsoló e rő a vátozatos formák között. Fo rgás t e s t -mivo l -
tuk határozza meg helyzetüket Is az alapsikon: mintha pörgés után éppen m e g á l l -
nának, ugy sugároznak szé j j e l , pedig biztosan rögzitettek fe rdén e lmetsze t t 
alapjukon. Ebből adódik a relief bizonyos csendélet je l lege, melyet a geometr ikus 
formák tárgyi előképei is hangsúlyoznak. Martyn festményein gyakran feltűnnek 
a kézművesség sze r számai , a falusi élet kellékei, mint a Régi sze r számok , Dudás 
csendélet, Kádárszerszámok cimü müvei muta t ják . A Fare l iefen a tárgyi vi lág-
gal való kapcsolata nem ilyen konkrét, de a formák eredete minden bizonnyal a 
valóságos tárgyakhoz vezet . E r r e mutat az esz tergályozás ősi technikája i s . A 
plasztikai formanyelv tehát jelképekből tevődik össze, melyet tovább gazdagit 
a térben fokozatosan kibontakozó plasztika dinamikája. 

Az alapsik által e lmetszet t formák v issz té rnek a Plasz t ika cimü 1942—43-as 
szoborban. A mandorlára emlékeztető, f e rdén álló tulajdonképpeni r e l i e f - a l aps ik -
ból három gömbölyűre esztergályozott tes t emelkedik ki a fa t e rmésze t e s sz iné -
ben, jól látható erezetével , mely csak hangsúlyozza a lekerekítet t testek k ö r f o r -
má já t . A Plaszt ikán azonban az alapsik tömeggé válik, mely a formák á tme t sző -
je és összekapcsolója . A forgás tes tek tengelyéből megszerkesz the tő a Fare l lef 
absztrakt alapslkjának három dimenzióban megfogalmazott változata. A m a n d o r -
la zárt f o r m á j a a te l jesség szimbólumaként ér te lmezhető . Kék-zöld szine a 
te rmésze t i elemeké (viz és levegő). A mandorlából nyúlik ki és ebbe fordul két, 
amforára emlékeztető finom é s tökéletes arányú test , mely elmúlt korok e m i é -
kelre is u ta lhat . Ezek a fo rgás tes tek közeli rokonságban állnak a fazekassággal , 
a korongolással . Martyn életében is összefonódott e két m e s t e r s é g vagy művésze t . 
A Zsolnay gyárban meghivott vendégként közel egy esztendő alatt a legegyszerűbb 
edényformák kialakításával az esztergályozott testekhez hasonló vázákat, tálakat 
alkotott. 

Martyn plasztikai szimbólumai emlékeztetnek Max Erns t szür rea l izmusában 
az "ősi képletek" plasztikai ú j r a f o r m á l á s á r a . (4) De mlg E r n s t A ter i te t t a s z t a -
lon (1944) a tárgyak csendélet i egymásmellet t lségét valósította meg, addig 
Martyn a há rom formát ténylegesen kapcsolta össze az ábrázol t t é r r e l . A f o r -
mák összefogása , valóságosan megfogalmazott szobrászt terük egyrész t a f u t u r i s -
ták által manifesz tá l t követelményekhez hasonlítható. Bocclonl 1912-ben Ir ta le, 
hogy "Az uj plasztikus művésze t tehát a dolgokat összekapcsoló és á tme t sző 
a tmoszfé r ikus sikok megje lení tése lesz gipszben, bronzban, üvegben, fában és 
m á s anyagokban."(5) M á s r é s z t a különböző tengelyek körüli forgathatóság a 
negyedik dimenzió bekapcsolásának Is lehetősége, a "mobil" a lapja . Az einsteini 
ér telemben bármely irányban feláll í tható koordinátarendszerek egy műben való 
összefogása jelentkezik a kubista szobrászatban (Henri Laurens : Clown. 1915. 
Színes f a . ) , ma jd Moholy-Nagy László mozgó fémkonstrukcióiban (Fény- tér 
modulátor , 1922—30.). A Plasz t ika azonban egyszersmind statikus i s . A k ö r -
mozgás (vagy a természet) egy pillanatát sűr í tve jelenitl meg . Amint a művész 
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maga mondotta: "De ha a te rmésze tben a harmónia-ép í tés és bontás szakadatlan 
é s egyidejű, a művészet - ugy látszik — meg tudja állitani azt a kivételes időt, 
melyben az ellentétek együtt, egymásé r t , egysze r re és harmonikusan szólnak. "(6) 
Martyn Ferenc Plaszt ikájában és levegőben felfüggesztet t Kompozícióján egyaránt 
é rezhe tő a konstruktivizmus harmónia-eszményének hatása és a tárgyakban re j lő , 
t á r sada lmi jelentőségű vitális energia fe l sz ín re hozására irányuló szándék. 

A Kompozíció Boccioni Ló + lovas+ház cimü 1914-es szines plaszt ikájának 
tárgyi elemeivel rokon formákból épül. Martynnál azonban a tárgy, a p rope l l e r -
forma nem egyszerűen a térbeli mozgás kifejezője, nem is a repülés fogalmának 
é s a vitális fo rmának egybeolvadása, mint Brancusi Madara . Olyan sa já tos szob-
r á s z ! té r r é s z e és alkotója, mely minden irányban hat és minden irányból m a g á -
hoz vonz. Ez nem jelenti azt , hogy a műnek nincs báz i sa . Az architektonikus 
jelleg leginkább Martyn ezen müvén szembetűnő. A csapokkal össze i l lesz te t t 
szerkeze t meghatározója a vizszintes , homorú já romforma és a függőleges, k ö r -
vonalában domború p r o p e l l e r - f o r m a . Ez képezi a kompozíció egyensulyalapját , 
melyet megisméte l a já romformából e lő re törő két e rő te l jes gömbölyű test és a 
hátoldalról mélyen lenyúló karcsú o rsóforma egyensúlya. Az elemekből összeál l 
egy szerkeze t , amelyet s emmire sem lehet használni , ám amely nemcsak formai 
szépségével hat , hanem a tárgyi elemek képtelen társ í tásának f u r c s a hangulatával 
i s . "Emlékezet és a szem gyönyörűsége: ime az egész esztét ika" — vallották a 
s zü r r ea l i s t ák . (7) 

Martynnál az emlékezet nem nosztalgikus, nem ködös, hanem tudatosan válo-
gató és r endsze rező . Ebben René Magrit te művészetével rokon. Magri t te Annon-
ciation с . (1929-30) festményén konkrét jelelt Is láthatjuk kapcsolatuknak: a kép 
fő motívumai éppen olyan esztergályozott f igurák, mint Martyn szobrainak alkotó-
e lemei . Martyn az általános ember i örökségből olyan tárgyakat választ ki, me lyek -
r e korszerű műalkotást tud épiteni. Miből tevődik össze ez a kor sze rűség? Henry 
Moore szavaival egyrész t "szunnyadó formatudatunk" fe lébresz téséből , (8) m á s -
r é s z t az anyag és a hozzáillő technika pontos i smere téből , plaszt ikus metafora a l -
kotásának képességéből, mely ember i , de nem művészeten kivüli tar talom hordo-
zója , igy a látható alak és a jelentés egybehangolója, valamint a választott é r t é k -
rendszerhez való következetes ragaszkodásból . 

" . . .több alakot csak tar talom köthet össze , különben közös mozgásuk pusztán 
koreográf ikus, dekorat iv" - mondta Ferenczy Béni. (9) Martyn szobrát is fe l fog-
hatjuk csoportkompoziciónak, bá r a bázis tulajdonképpen re l ief -a laps ik (a já rom) , 
melynek mindkét oldalából kiindulnak az alakzatok. Az anyag — technika - forma — 
tiszta színvilág humánus tar ta lmán tul a felfüggesztet t szobor zár t t e re köti össze 
a fo rmáka t . A zár t szobrászi t e re t a re l ie f -a laps ik teremti meg itt i s , mint a 
Plaszt ika esetében. Nem csupán fo rmák tiszta játéka tehát a szobor , mint Calder 
vele egyidőben keletkezett t é r sze rkeze t e i . Calder a testek közti erővonalakat lá t -
hatóan fogalmazta meg . Un. t iszta plasztikák az ő müvei, "annak a játékösztönnek 
a megnyilvánulásai, amelyet Schiller a műalkotás lényegéből fakadó szabadsággal 
azonosítot t" , (10) s ezé r t éppen nem idegenek Martyn szobraitól s e m . De ha az 
irodalmi tar ta lmaktól mentes művészetet nevezzük absztraktnak, amint Seuphor 
teszi , (11) ugy megállapíthatjuk, hogy Martyn Ferenc munkái sokkal inkább a 
s zü r rea l i zmus , mint az abszt rakció jegyében fogantak. 

I smer jük azonban olyan müvét i s , melynek épí tészet re emlékeztető szerkeze te 
Kassák ugyancsak tiszta színekből és mér tani formákból épülő képarch i tekrurá i -
val ta r t rokonságot. Az architektonikus rész e kis plasztikán egy gömbformával 
egészül ki, me ly bármennyire geometr ikus i s , érezzük benne a be lső , vitális 

281 



energiá t . Martyn Cézanne müveiről mondotta, hogy "az expresszív erőt a legegy-
szerűbben komponáló ész kormányozza" ra j tuk . (12) Martyn a kubista szobrászok 
i smere tén keresztül vált a Cézanne-i gondolat, a síkokból alkotott sz i lárd s z e r k e -
zet megvalósí tójává. P icasso 1928-as Emlékmű-tervének szigorúan geometrikus 
elemei Martyn gömbökből, hengerekből, kúpokból é s i l lesztett csonkakupokból álló 
té rszerkezetében térnek vissza. P i c a s s o müvét a modern szobrászat egyik döntő 
jelentőségű újí tásának ta r t ják , (13) s a z é r t az , m e r t szobrászi módon tudta m e g -
oldani az absztrakt f o rmák térbeli összekapcso lásá t . P icassó t követi ezen az uton 
Martyn: absztraktnak tűnő formáiból a " re l i e f" segítségével zár t szobrászi terű 
körplasztikákat tudott létrehozni(14) akkor, amikor a szobrászatban a csopor tkom-
poziciók esetében a kor tá rsak nagyobb része a tárgyak vélet lenszerű egymásmel le t -
t iségén, erővonalakkal való összekapcsolásukon, elbeszélő célzatú egymásra helye-
zésükön nem tudott túllépni. 

Martyn szintézist t e remte t t , mely egyben lehetőség is volt a mozgásra irányuló 
szobrászat i törekvések továbbviteléhez. 
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Résumé 

FERENC MARTYN. LE SCULPTEUR 

Le peintre Ferenc Martyn, le m e m b r e de la groupe des a r t i s t e s qui s 'appelî t 
l 'École Européenne, fondît en 1945, au début des années 40 eut c r é é un grand 
nombre des sculptures ou des maquet tes de s ta tues . La l i t té ra ture de l 'h is to i re 
de l ' a r t s 'occupit peu de ces oeuvres , bien que ces ouvrages fu ren t les me i l l eu res 
p ièces de son oeuvre . Martyn pass î t les années 30 à P a r i s , oh il eut été le m e m b r e 
de la group de l 'Abst rac t ion-Créat ion. Dans ce mil ieu il s ' imbib î t dès influences, 
pa r lesquel les il r éuss î t à f o r m e r un nouvelle langue sculpturale en bols . L ' a r t 
d 'Arp donnît naissance à la recherche des re la t ions des couleurs , de planlforme 
et de l ' espace , auxquels Martyn ajoutî t encore le r iche contenu de sujet et la 
perception de l 'énergie vitale de la quatr ième dimension des é léments plas t iques . 
(Farelief — Relief en bois) En subordination de la proportion des composants des 
oeuvres sont su r r éa l i s t e s (Kompozíció — Composition) ou const ruct lves (Kis p l a sz -
tika — Pet i te sculpture) . Le plan fondamental du relief et les co rps de révolution 
avec des axes di f férents ma i s géométriquement raccordables sont toujours le 
c r éa t eu r de l ' espace tendu des scu lp tures . Ainsi des recherches sculpturales de 
Martyn se rat tachent au plus Important problème de la sculpture et recomposent 
le principe classique (Hildebrand) avec des f o r m e s abs t ra i t es . 
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