
Ars Hungarica 1977/2 
Petényi Katalin 

ÁMOS IMRE APOKALIPSZIS SOROZATA 

János , az Apokalipszis szerzője i . u . 95 körül jegyezte fel látomásait Patmosz 
szigetén száműzetésében. Domicianus c sá szá r keresz tényüldözése i ellen lázadt, 
müvével a hét kisázsiai egyházat akarta k i t a r t á s ra , h i t re , álhatatosságra buz -
ditani. Ámos I m r e 1944. ápri l isában és májusában halála előtt fél évvel a 12 
hónapos ukrajnai munkaszolgálat , flèkktifusz é s az ohrdorftl haláltábor közötti 
néhány hónapos intervallumban 12 azonos mére tű tusrajzban idézi fel János 
Jelenések könyvének lá tomásal t . Amos a próféta apokaliptikus világát azono-
sít ja sa já t korával . Kiszolgáltatottsága, üldözöttsége kétségtelen sok vonat-
kozásban analóg az e lső század vértanúival. E téma különös tar ta lmi több-
letet kap azál ta l , hogy a festőt is épp vallásában és embert hitében támadta 
meg kora, a f a s i z m u s . Ebben az emberi és tör ténelmi helyzetben az ó- és 
újszövetség képi jelel nyilt szembenézést , konkrétan az ember i ség védelmét 
jelentik. 

Arnos müvének ikonográfiái — történeti e lemzésé t érdekesen világitja meg 
a téma néhány kiemelkedő ábrázolásának fe l idézése . Az apokalipszis l eg i smer -
tebb változata Dürer 15 lapos fametsze tsorozata 1498-ben jelenik meg. Dürer 
az apokalipszis vizlóit hívja segítségül a r e fo rmác ió előtti ellentmondásokkal 
te l jes , forrongó Németország, a babonás félelmekkel várt 1500-as év meg je -
lenítéséhez. A XX. század legjelentősebb apokalipszis sorozatai Edouard 
Georg és Giorgio de Chirico(l) graf ikái . 1940-ben illetve 1944-ben а.П. vi lág-
háború nyilvánvaló reakciójaként készültek — akárcsak Ámos müve. Ámost 
Dürertől és а XX. század vizionálóltól egyértelműen elválaszt ja , hogy ő m a -
gával az ember i ség jövőjéért aggódó, a világ katasztrófát megélő Jánossal , a 
prófétával azonosul . János Is épp ugy küszködik a történelem démonaival, 
mint az ember i hitében és vallásában támadott f e s tő . Ámos maga is személyes 
zaklatottsággal vesz r é sz t a vízióban, sőt a képi ábrázolásban is gyakran m e g -
jelenik a próféta alakjában. Edouard Goerget d rámai érzékeny alkata, Chiricot 
metafizikus szemléle te viszi közel a műhöz, a biblikus vizióhoz, és igy mind-
ketten bár nagyon intenziven és magas hőfokon, de mégiscsak i l lusztrálnak. 

Ámos Imre fes tészetének korábbi periódusaiban is gyakran fordult a Biblia 
etikai ta r tás t sugárzó törvényeihez. A Biblia azonban csak inditékot ad s z á m á -
r a . Tanúságtétele, vállalt prófétai hivatása túlnőtt mindenfajta teológiai d imen-
zión. A "hit", ami t a festőnek a széthulló világban menteni kell: a tiszta e m b e r -
ség hite. A napi megaláztatásokból és szenvedésekből megőrizni a humánumot, 
a jövő nemzedéknek. Háború, világégés, a világ egészét megrázó kataklizma 
és a jövő, az " e m b e r i " megváltás — megujulás, az emberi értékekkel te l jes 
világkép! jelei váltakoznak megrázó erővel sorozatában. S bá r minden egyes 
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lapja pontosan kapcsolódik a Jelenések könyvéhez, — mint jeleztük — Arnos még-
sem i l lusz t rá l . 

A vizió hagyományos ikonográfiáját történelmileg^ kiszéles í t i . A képi jelek 
elvesztik szakrá l i s , t radicionális je lentéstar ta lmukat , a képi motivumok t ö r -
ténelmi aktualitásuk által önállósulnak és ugyanakkor univerzál issá válnak. 
Uj é r t e lmezés t kapnak. A reá l i s té r tő l , időtől független látomás motívumai 
közvetlenül irányulnak a kor történelmének végle tességére . Egyértelmű, vi-
lágos képi nyelven sűrűsödik a téma. A motivumok balladai tömörséggel kap-
csolódnak egymáshoz. 

Fontos összevetni a Jelenések könyvét Arnos két korábbi grafikai so roza tá -
val Is . A Víztől vizig, (3) 1933 l inoleummetszet -sorozat összefüggő, "epikus" 
egység. Egy bibliai motívumokat is é r in tő történet nar ra t ív i l lusz t rác ió ja . A 
figurák katarzisukat szemünk előtt élik meg . Visszafogott, árnyalt be l ső é le t -
ra jz jel lemzi az alakokat. Az egyes ember a közösségben felolvadva t isztul 
meg vétkeitől. Néhány alcímben még magyarázatot Is ad a jelenetekhez. P l . 
"Vidd el folyó a mi bűneinket" stb. Az eseményeket t e rmésze te s környezet -
ben, egységes tér , idő szemléletben ábrázo l ja . Az alakokat összefogott , zár t 
min tázássa l fo rmá l j a . A kompozíció lényeges eszköze a fény-árnyék kontraszt . 
Az 1940-es "Ünnepek"(4) l inoleummetszet -sorozat 14 darabja és ennek tusváz-
latat, motívumaiban is , szerkesz tésében is közelebb áll a Jelenések könyvéhez. 
Megszűnik az elbeszélő jel leg, néhány f igurával és tárggyal jelzi a zsidó ün-
nepkör kiemelkedő r í tusa i t . A reá l i s t e r e t m á r nem határol ja olyan pontosan 
körül, egy-egy asztal lal , épületelemmel vagy a csi l lagos égbolttal, inkább csak 
a helyszint határozza meg . A valóságos térben jelennek meg az ünnep be l ső t a r -
ta lmaira utaló motivumok. Például a VIII. lap, a Bünvallomás az engeszte lés 
napjának r í tusá ra utal: gyertya előtt r e á l i s térben és időben imádkozó f igura 
fölött egy kéz jelenik meg a kettős mér l egge l , a negyvenes évek gyakori s z i m -
bolikus je lével , ami az Apokalipszis lapjain is szerepe l . "Ha a bűnöket m é r l e -
geled U r a m , Uram ki maradha t m e g ? " (Zsoltár 130. 1 - 3 . ) — Olvashatjuk a 
laphoz kapcsolódó szöveget. A háború éveiben a mér leg képi jelének tágabb 
é r t e lmezése te rmésze tesen adódik. A lapok ra jz i alakitása is e rős változáson 
megy keresz tü l . A hagyományosan kötött r eá l i s témában megjelenik az i r r eá l i s 
jegy: az önmagába forduló figura lá tomása: a mér leg . E sorozatban az 1935-38 
közötti per iódus festményeihez hasonló kompozíciós törvények érvényesülnek. 
Az i r r e á l i s motívum a képen szereplő ember i figura képzeletében, vagy á lmá-
ban jelenik meg . Belső tar ta lmi kapcsolat fűzi hozzá. Láthatóvá teszi a r eá l i s 
kötődést, de a motivum épp i r r eá l i s helyzete által kap nagyobb súlyt, be l ső 
je lentés tar ta lma is igy válik dominánssá. A gyertya m é g csak térbeli kellék, 
az ünnep ri tusának használat i tárgya. Az asztal lal és az ember i alakkal s z a -
bályos tér-komplexumot alkot, je lentése itt még nem önállósul. A graf ikai 
sorozat tal párhuzamosan készült festményekben viszont m á r elsődlegesen a 
tárgy e rő te l j e s jelképi sze repe érvényesül . A fes tő cimü(5) olajképen á t lá t szó 
terítővel letakart festőállványon barokk gyertyatartóban égő gyertyát ábrázol 
Azáltal , hogy a motívumot kiragadta t e rmésze t e s környezetéből és egy tőle szo-
katlan csendéletbe helyezte, középpontba állitotta, a festőállvánnyal kiemelte , 
uralkodóvá vált univerzálisabb je lentés tar ta lma: a t i sz taság , á r ta t lanság, f é -
nyesség. A gyertyának lényeges sze repe lesz majd az apokaliptikus lá tomások-
ban i s . 

A Tóraadás ünnepének központi f igurá ja mutatja fel Mózes törvénytábláját 
és a Tan tekercse t . A valóságos motivumok itt is szinte magyaráza tá t ad -
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ják a re j te t t jelentésű tárgyaknak. Az Ünnepek sorozatban lényegre egyszerű-
sített f igurák és tárgyak szerepelnek. Erős , szé les tusvonásokkal konturoz. 
A szimbólumok szervesen beleépülnek a szerkeze tbe , a hagyományos - bá r csak 
jelzett - t é r - idő egységbe. 

A Jelenések könyvét Ámos utolsó periódusának drámai feszül t sége , é re t t , 
szimbolikus képi világának komplexitása je l lemzi . Grafikáin megszűnik a 
konkrétan érzékelhető t é r és idő, mélység és magasság . A mérhetet lenül t á -
voli kartávolságnyira kerül , a csillagok egyetlen ember i tenyérbe foghatók. 
Nincs szüksége a reá l i s szi tuáció meg te remtésé re , még a szi tuáció je lzésére 
s e m . Az Ünnepekben egy-egy motivum, mint a mér l eg , törvénytábla, vagy a 
kakas a valóságban megjelenő rendkivüli látomás egyetlen jeleként, gyakran 
csodás felhanggal került az ábrázolás központjába. Az egy-egy lapon tehát 
azonos pillanatban szimultán volt jelen a földhöz kötött hétköznapiság és az 
i r r eá l i s je lenség. E kettősség magyarázatára didaktikus célzásokat is tett 
Ámos. A Jelenésekben ez a dualizmus többé nem található meg . Itt a korábbi 
izolált képi jel — mér l eg stb — jelek sorozatában jelenik meg . 

A je lsorozat motivumai a szó legpontosabb ér telmében vett va lóság- je lzések. 
For rásuk a közvetlen jelen társadalmi és történelmi r eá l i t á sa . Az apokaliptikus 
látomások a legegyszerűbb valóság-tárgyakban elevenednek meg. Ámos grafikáin 
minden képi jelnek belső je lentéstar ta lma van. S mivel képi jelei évszázados 
tradíciókhoz kapcsolódó, egyetemes érvényű, direkt jelentést hordoznak maguk-
ban, e je lentés- tar ta lmakat világosan és t isztán vetítik ki a je lzések. Az e z e r -
sze r látott, e z e r s z e r érzékel t tárgyak a gyertya, kard, a kés, mér leg és könyv, 
i r a t t eke rcs és harsona, olajág és kulcs — akárcsak a Jelenések könyvével egy-
időben készült grafikákban — jelentésükkel két végletes pólushoz kapcsolódnak. 
A J ó és Gonosz, a Béke és Háború, az Újvilág és a Pusztulás e lementár is e r ő -
vel csap össze ezeken a lapokon. Jelentéstar ta lmukkal egymást erősi t ik , e l len-
tétükkel a be l ső tar ta lmi feszül tséget fokozzák. 

A valóság-tárgyak mellet t néhány kifejezetten biblikus fogantatású képi jel 
is fontos szerepe t kap a sorozatban. Ezek a fantaszt ikus vagy csodás elemek mint 
a sokfejű szörny, angyal, felmutató orans gesztus az azonos tar ta lmú szimbolikus 
hétköznapi motívumokkal asszociác iós sort alkotnak. 

A Jelenések sorozat egyik legnagyobb ér téke a jelek összekapcsolásában, 
társ í tásában van. A motívumok nagy része 1938 óta készült festményein és g r a -
fikáin is szerepe l t m á r . Ennek el lenére egyetlen i smét lés t sem találunk. A j e -
lek permutációs gazdagságával szorongásainak, kétségbeesésének, v i lág- fé l té -
sének uj és u j vetületeit t á r j a elénk. Korlátok és konvenciók nélkül szabadon 
variál ja je le i t . A tárgyaknak nincs gravitációja, mely a földhöz kötné, csak 
külső megjelenési formájukban "valóságtárgyak". Fizikai törvényeiktől m e g -
szabadulva, könnyeden szállnak, lebegnek. Ha a motivum jelentése szükséges-
sé teszi , formájukat i r r eá l i san megnöveszt i . Mitikus metamorfózisukban gyak-
ran fontosabbá válnak, mint a mellettük szerep lő ember i f igura . Mindebből 
t e rmésze t sze rű leg következik; nemcsak a konkrét té r és idő je lzése hiányzik 
az Apokalipszis lapjain, hanem az egységes léptékrendszer és az egységes néző-
pont i s . Ez nem a hagyományos értelemben vett emberközpontú művészet . Az 
ember i f igura épp olyan r é s z e s e a vizónak, mint a leveles ág, otthont jelentő 
szék, vagy a szépség hegedűje. Az emberközpontúság mélyebben, a jelek je len-
t é s t a r t a lmában gyökeredzik. Ez a tar ta lmi asszociat ív s ze rkesz t é s , az e rős 
tudat-kontroli , sőt a tudati i rányitot tság megint a szür rea l izmushoz való v i szo -
nyát, különbözőségét Is muta t j a . 
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Ámos sorozata befejezet len, nem követi pontosan János vizióit . Szubjektiven 
azokat a látomásokat emeli ki elsőként, melyeket korához legadekvátabbnak é r -
zet t . A sorozat lapjainak e lemzésekor feltét len meg kell keresnünk az egyes v í -
ziók legfontosabb analógiáit Ámos oeuvrejében, hogy világossá váljon, milyen 
szervesen épül az Apokalipszis a művész utolsó korszakában. 

Az első lap a vizió bevezető soraihoz kapcsolódik. "Amint megfordul tam, 
hét arany gyertyatartót lá t tam, a (hét arany) gyertyatartó között pedig ember 
fiához hasonlót. Bokáig é r ő ruhába volt öltözve, mellén arany övvel övezve. 
Fe je é s haja fehér volt, mint a hófehér gyapjú, szeme mint a lobogó tűz, lába 
mint a kemencében izzó sárga r éz , hangja mint a nagy vizek zúgása. Jobbjában 
két csillagot tartott , szájából hegyes kard tör t elő, a rca pedig olyan volt, mint 
a te l jes fényében ragyogó nap. "(6) így i r j a le Krisztus alakját János . Ámos a 
próféta ál tal leirt ragyogást a tüz és é rc hasonlatát képileg rea l izá l ja : va lósá-
gos tűzzé változtatja. A haragtól lobogó szemek helyett é les lángcsóvák c s a p -
nak ki a f igura szemüregéből, lábait tüznyelvek nyaldossák. Jánosnál az alak 
szájából "két élü, hegyes kard tör elő" (ismét az Ur haragjának jelképe) — 
Arnos Krisz tusát fe lnyársal ja a kard. Hátulról tarkóján át fúródik fe jébe . A 
mindenre elszánt Ítélkező igy válik a f a s i zmus már t í r j ává , Arnos graf ikájában. 
Az emésztő tüz és az é les fegyver az ember erőszakos pusztí tásának m e g i s m é -
telt , azonos tartalmú képi je le i . Ezt az asszociációs sor t tovább bontva a fehér 
hajat is lángnyelvekké a lak í t j a . S miközben három irányból égeti a tüz, kezeiben 
óvja a cs i l lagos égboltot. A képi sze rkesz tés a motívum fűzés határozott irányú 
tendenciája miat t a csillagok hagyományos speciális ikonográfiája nem érvényesül, 
éppúgy ahogy a körülötte levő hét gyertya szerepe is megváltozik. A csillagok az 
összezsugorodott univerzumot jelképezik. Ritka példája ez annak, hogy Arnos 
oeuvre-jében egy motívumnak az ambivalens karakterjegye dominál. A csi l lag: 
a világegyetem és egyúttal a fas izmus által üldözött zsidóság képi jele. A mot í -
vum jelképi tart lamának kettőssége általánosságban nem jellemzi Arnos képalko-
tásá t . Legtöbbször a jeleknek konkrét és egyértelműen világos a je lentése. A 
krisztusi f igurát hét barokk gyertyatar tó, hét égő gyertya övezi. A gyertya az 
apokalipszis ikonográfiájában a hét kisázsiai egyház szimbolikus képi je le . Ámos 
rajzában — mint érintettük — e szűkre korlátozott tar talom eltűnik, a motívum 
általánosabb érvénnyel jelentkezik. 

Nézzünk néhány példát, hogyan önállósul a gyertya motívum Ámos művésze -
tében, önállósága során hogy változik, bővül je lentés tar ta lma. A körtés csendé-
let, 1940(7) festményben egyszerű csendéleti e lem. Az Es te , 1938(8) festményen 
és az Éva, 1943(9) tusra jzon a történelem krónikásának nyújt világosságot. Az 
önarckép ravatalon, 1943(10) olajképben a gyertyának a halott maszkjában való 
páros í tásával a "lélek ha lha ta t lanságára , " az örök világosságra utaló ősi halott-
s i ra tó r í tushoz kapcsolódó általánosan e l te r jed t jelentése érvényesül . (11) A Lá-
tomás koporsóval, 1939(12) tus ra jz kötéllel egyensúlyozó f igurá ja , a fe l tar tot t 
gyertyával és olajággal közeledik a virággal átkötött koporsó felé , hogy a halott 
gonosz szel lemét elűzze. A Jelenések könyvében a gyertya az azonos motívum 
hétszer i ismétlésével (számszimbolika) és kompoziciós hangsúlyával az ó - s zö -
vetségben és a primitiv népek r i tuál is szokásaiban érvényesülő gonosz-elüző, 
ember-fe lszabadi tó eszközzé válik. A ver t ikál is irányú gyertyák körkörösen 
emelik ki a f igurát a lap középpontján. Szélesen áradó ives körvonalakkal ha tá -
rolja Ámos fo rmái t . A be l ső tar talmi szenvedélyt átveszi a dinamikus formakép-
zés . A lap al ján szét tár t o rans gesztussal maga a prófé ta , János jelenik meg . 
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A második lap fő motivuma a hét pecsé tes könyv. A könyv: az ember iség 
történetét , egyúttal a jövő történetét t a r t a lmazza . Hét pecsé t (számszimbolika) 
óvja a jövő t i tkai t . A könyv, mint kiemelt képi motivum tűnik fel az 1935—38 kö-
zötti periódus olvasó p rófé tá ja , (13) szibilla tekintetű asszonya, (14) vagy Z a r a -
thustra , (15) f igurája mel le t t . Csendéleteiben a könyv motivum az emberi tudást 
jelképezi. (16) Ebben a vonatkozásban alkalmazza a fes tő vagy festőnő gyakori 
atributumaként i s . (Temető, 1940,(17) Es te , 1938, (18) Lány hegedűvel, (19) 
Sárga cs i l lag (Gettó) 1944, (20) Ukrán emlék 1943, (21) s tb . ) Az égő könyv m o -
tívummal m á r az emberi tudás egyetemes pusztulását fe jezi ki. (Háborús f r e s k ó -
terv , 1942, (22) Könyvégetés 1940.(23) A Je lenések könyvét négy ezerszemű 
szörny őrzi : a szárnyas sas , szárnyas orosz lán , a bika és az alvó szárnyas ló. 
Ezek a fantaszt ikus élőlények részben az evangélista szimbólumokra vezethetők 
v issza . Ezekiel próféta könyvének első fejezetében szereplő kerubokkal is azo -
nosítható. A hagyományos evangélista szimbolumok esetében azonban épp azok a 
fantaszt ikus jegyek hiányoznak, melyeknek Ámosnál fontos szerepük van ugyls , 
mint a későbbi, a világ pusztulást jelképező sok fejű szörny előképel. A s z ö r -
nyek mel le t t a szárnyas angyal egyszerű é s profán mozdulattal mutat r á a könyv-
r e , hangsúlyt ad neki. A Jelenések könyvének v i s sza té rő , központi f igurá ja az 
angyal. (24) Magában a grafikai sorozatban is az angyal többféle jelentéssel s z e -
repe l . Jelen esetben a titkok őrzője és i s m e r ő j e . A szivárvány ive alatt ülnek 
az apokaliptikus vének és harsonás angyalok — a kor kiválasztot t jai . A s z i v á r -
vány kiegészítő fo rmá ja a lapon az Izzó napkorongba foglalt bekötött szájú e m -
b e r a r c . A látásától vagy hangjától megfosztot t , tehetetlen, vergődő ember nem 
szerepel János víziójában. Analógiáit megtalál juk azonban Ámos Háború, 1939(25) 
és Kompozíció, 1942(26) cimü tusra jza iban. Ámos e lementár i s e re j e , b e l s ő -
drámaisága a motivum kapcsolásában mutatkozik meg. Hiszen a bekötött s zá j 
vagy bekötött szem gyerekjátékok motivuma i s lehetne. Itt a kiáltani nem tudó 
ember fá jda lmát erős í t i a bezár tsággal . A nap korongja szorosan fonja körül az 
emberi a r co t , Ugyanakkor a nap, mint izzó égitest az egyszerű , földi mot ívum-
nak egyetemes sugárzásu töltést ad. 

A harmadik lapon a négy pecsét f e l t ö r é sé r e indul a négy lovas. Az e l ső feszülő 
Íjjal és koronával, hogy a földön győzelmet a r a s s o n . A második kivont karddal 
"hatalmat kapott, hogy megbontsa a békét a földön, hogy öldököljék egymást az 
e m b e r e k . " A harmadik fekete lován kezében mér legge l . A negyedik lova fakó volt, 
"lovasának halál a neve, nyomában az alvilág j á r . Hatalmat kapott a föld negyed 
r é sze fe le t t , hogy karddal és éhinséggel, halál lal és fenevadakkal öldököljön." 
Zaklatott, dinamikus kompozícióban vágtatnak Ámos lovasai . Az első ló sörénye 
lobogó lángnyelv, lábai t ő r r e l á tszúrva, tes te fá jdalomtól rándul . Lovasa törött 
karddal készül e l lenfe le i re súj tani . Ismét atr ibutumként látjuk a fel tar tot t m é r -
leget. A szimbolikus jelek drámaian koncentrálódnak e lapon. A harmadik ló 
virágra tapos, a virág gyakran fordul elő Ámos oeuvre- jében a szépség jeleként . 
Az életüket ösztönösen mentő menekülők a f e s t ő életének közvetlen kordokumen-
tumai. 

A Je lenések könyvének ezt a hatodik fe jeze té t ábrázol ja a negyedik lapon Is 
Arnos I m r e . A má jus hetedikén készült tus ra jzban szűkebb képkivágást haszná l . 
Elsősorban a három monumentál is f igura e r e j é t hangsúlyozza. 

A hetedik levelet pontos szöveghűséggel muta t ja be az ötödik lapon a művész . 
Négy angyal t a r t ja a föld négy szegletét . Síkban kiteri tve jelennek meg r a j t a a 
fák, házak, elmosódott f o r m á i . A kompozíció közepén heroikus angyal repül , 
kezében az üdvözület pecsé t jéve l . A megt i sz tu lás ra vá ró ember i közösség sürü 
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tömeg, fejük hangsúlyos, testük fokozatosan e lvész , ábrázolásukban Ámos belső 
tagolást nem alkalmaz. Az angyal motívum 1938-ban jelenik meg Ámos oeuvre -
jében, hamarosan az egyik leggyakoribb képi jellé válik. A jel jelentésében l é -
nyeges t a r t a lmi változást figyelhetünk meg . 1938-ban, mint az élet és halál ő r e , 
vigyázó, csodála tos lény tünlk f e l . Az ember i védelmet Inkarnál ja . Képi jele 
hosszú ruhás ember i f igura , ver t ikál is zá r t f o r m a , nagy k i te r jesz te t t s zá rnyak-
kal . A Falumban, 1938(27) olajképen a hagyományosan szerkesz te t t kisvárosban 
sétáló művészt k i sér i . Az ugyancsak 1938-as Önarckép angyallal(28) ctmü f e s t -
ményen hanyagul hever a szomorú szemű f e s t ő bare t tsapkáján. Állát könyökére 
támasztva közönyösen szemlél i a világot. Ezzel a te rmésze tességgel mozog a 
legkülönbözőbb inter leure-ökben i s . A "Háborúban"(29) a fekete fa l ióra két o l -
dalán egy-egy angyal üldögél, vagy nyitott ajtóból figyeli a szobában ülő f e s t ő -
p á r t , (30) vagy az előzőkben m á r érintet t könyvet t a r t j a . (31) Máskor maga a m ű -
vész szemünk előtt kelti é l e t r e , t iszta papí r lapra rajzol ja a f e s tő az angyal a l ak -
já t . (32) Élők é s holtak közt őrködik. (33) Csodálatos, mitikus lény, aki házak és 
templomok fölött repül, szárnyai t védőn t e r j e s z t i ki szeretet t v á r o s á r a . (Szent-
endre , II. 1937,(34) Árviz Szentendrén, 1938,(35) Sárga angyal, 1939, (36) 
Fes tő égő ház előtt , 1940. (37) ) 

Az 1941-es Síró angyalon(38) viszont a történelem tehetetlen, kétségbeeset t 
szemlélője , szeméből sürü, v é r e s könny hul l . Az Angyal mankóval(39) kompozí-
ción megcsonkítva a háborús sebesül t mankójára támaszkodik. A Szörnyű idők 
1944(40) cimü grafikai lapon legyőzve, megkötözve, lehajtott fe j je l megadóan 
ábrázolja angyalát . Kövér, b ru tá l i s hentes készül baltájával lesújtani az asztalon 
vergődő szá rnyas angyalra a Látomás(41) tus ra jzban . Világos dramaturgia i s o r r á 
szerveződnek a motívumok. Az ember i ség védelmére Induló angyal nem tud m e g -
küzdeni a f a s i z m u s beláthatatlan gépezetével . Az emberi gonoszság meg to r l á sá ra 
kelti é le t re Arnos Apokalipszisének nagyerejü, démonikus hősei t . A jel j e l en tés -
tar ta lmának változását világosan követi a fo rma változása. Az Apokalipszis a n -
gyalai a bosszú és győzelem angyalai: monumentál is , felfokozott mé re tű , robusz -
tus formátumu alakok. Erős , gyakran kontrapunktikus mozgássa l , heves gesz tu -
sokkal jel lemzi őket. Elhelyezkedésük a kompozíció egészében kiemelt , többnyi-
r e diagonális . Szájuk kiál tásra nyílik, örök pörlekedésben állnak a világgal. 

A hatodik lapon János s z ü r r e á l i s vizlóban ábrázolja a gonoszok bünte tésé t . 
Az angyal ha r soná já ra sáskahad lepi el a fö ldet . Katonák sokaságaként, ha ta lmas 
pallosokkal közeledik a különös hadse reg . Ruhájuk "tűzből és játzintból és kénből 
v a l a . " És jönnek az orosz lánarcu , ökörarcu lovak i s . Patá juk alatt reng a föld. 
Tüzes leheletük elől menekülnek az emberek . Sörényük medúza gorgófejeként lo-
bog fejük körül , farkuk kigyóként tekereg . A menekülő emberek mozgásában, m o -
tívumaiban könnyen fe l i smerhe t jük az 1943-as Sötét idők III. (42) re t tegő a lak ja i t . 
A fé le lmes sáskahadat Itt a ha lá lmadár , a repülő szörny helyet tesi t ! . Az 1943-as 
Iszonyaton(43) mérföldes léptekkel rohanó f é r f i t is bombázó repülőgép üldöz. 

A kompozició a szimbolikus tar ta lomnak a lárendel t , tudatosan sze rkesz te t t . 
A két fantasz t ikus szörny pontosan ismétl i egymás t . Az azonos motívum h a l m o -
zásával , az egyszer i jelenség i smét lésével a jel erősebb hangsúlyt kap. Kieme-
li a vicsor í tó , é les metsző fogakat . Dinamikus, centrikusán kavargó belső tago-
lá s sa l ábrázol ja a fenevadakat. Mögöttük a sáskahad megint egyetlen azonos 
motívumnak — de itt ez s tat ikus, geometr ikus fo rma - sz tereot ip i smé t l é se . 
A kardok az alakok háromszögű alak f o r m á j á t ellentétes Irányban ismétl ik meg . 
Az angyal a megvadult szörny-lovaknak ta r ta lmi és formai el lenpólusa. Nyugodt, 
harmonikus, egyenes vonalak határol ják , de tengelye jobbra megbil len, és e z á l -
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tal az egész kompozíció súlyát megbont ja . E be l ső szerkezeti bontottságot egyen-
súlyozza a trombita határozot t , e rő te l j e s , ugyancsak p i ramidá l i s , de el lentétes 
irányú f o r m á j a . 

Ámos angyal alakja az apokal ipszis szövegének megfelelően gazdagodik. D e r e -
kára kötve lógnak a mélységnek kulcsai(44) Jobbjában harsona — ha rc ra hiv, de 
ez gyakran az uj világ el jövetelét i s jelenti (Kabbalista(45), ) - bal jával védi a 
menekülőket . A menekülők i s azonos , megnyújtott , ezúttal fekvő pi ramidál is 
formákból képződnek. A kompozíció végső soron az álló és fekvő háromszögek 
azonos motívumainak ellentétéből formálódik. Az angyal védő tenyerének m o t í -
vumát 1944-ben többször költői szimbolikus jelként használja Ámos Imre . Ez a 
kéz a kompozíciós magja az ugyancsak ápri l isban készült Szimbolum(46) c e r u -
zara jznak i s . Megtört , üveges tekintetű, köpenybe burkolózó f igura keze egy-
s z e r r e nő meg i r reá l i san világ hordozóvá. Nyitott tenyerében uj jaival féltve 
öleli kedvesét, az otthont, leveles ágat . A szörny alakja ugyancsak v i s sza té rő 
f igura az Apokalipszisben. 

VI. Az ápr i l i s 19 . -én datált hetedik ra jzban a bűnös babiloni nőhöz közeledik 
a sokfejű, sokszárnyu élőlény. Karvaly karmokkal, szőrös tes t te l , szarvának 
e r ő s , fé lkörös ive megsokszorozódva tördeli testének fo rmái t . 

A nyolcadik lapon, lángoló napkorong előtt a holdsarlón álló f igurá t szá já t -
tátó, tekeredő kigyó testű, s za rvas fe jü szörny fenyegeti . 

A kilencedik lapon az angyal f ehé r lovon fe jén virág koronával, kezében l e -
ve les ággal diadallal jelzi győzelmét . János Apokalipszisében a f ehé r lovas a 
bevezető Krisz tus alakjával megegyezik . Ezt mutat ja a szájában tartott kard é s 
a lángoló tekintet. Ámos itt is fe lvál t ja a hagyományos ikonográfiái jegyet, ked-
velt angyal motivumát sze repe l t e t i . Visszatérnek az első lap láng és kard m o t í -
vumai . (E két motívumnak gazdag analógiáit találjuk meg Ámos utolsó pe r iódu-
s á b a n ^ ) . ) 

A tizedik lapon Ismét a még lángokon álló, de győzelmes prófé tá t lát juk. E r ő -
f o r r á s a a kard és a könyv. 

A tizenegyedik ra jzban végül a J ó diadalmaskodik a Gonosz fe le t t . Győzelmét 
hirdetve emeli magasba a láncot é s az igazak világát fe l tá ró kulcsot az angyal. 
A szörny kitágult szemekkel, r e m e g ő or rc impával , éles fogait vicsorí tva t i l -
takozik. Koronás fe je Jánus a rckén t ismétlődik meg, az elől nézet és oldal n é -
zet egymásba vet í tésével . A lánc, mely eddig az ártat lan ember rabságát j e l e z -
te, most a háború, a bruta l i tás t megszemélyes í tő szörnyet köti gúzsba. (Ál-
modozás, 1939(48) Gondolatok, 1939(49) Drótsövény, 1944(50), Háború, 
1944(51).) Ámos Imre miközben naplójában, verseiben, leveleiben megdöbben-
tő érzékenységgel é rz i sa já t halálának elkerülhetet lenségét , a Jelenésekben 
egyértelműen az igazság, egy uj kor közelségét hangsúlyozza. 

Erős emberi hitének egyik legszebb bizonysága a sorozat z á r ó lapjaként f e l -
fogható tizenkettedik r a j z , mely János hatodik látomásához a mennyei J e r u z s á -
lemhez kapcsolódik. "Akkor uj eget és uj földet l á t t a m . . . J e r u z s á l e m leszál l t 
a mennyből, Is tentől . Diszes volt , mint a vőlegényének fölékesí te t t m e n y a s s z o n y . . . 
Tündökölt, mint a drágakő, mint a kr is tá ly t iszta jáspis . Széles, magas fala volt 
tizenkét kapuva l . . . A város fa lának alapköveit mindenféle drágakő ékesí te t te . Az 
e l ső alapkő jáspis , a második z a f i r , a harmadik kalceon, a negyedik smaragd , 
az ötödik szárdonix, a hatodik karneol, a hetedik krizolit , a nyolcadik ber t l l , a 
kilencedik topáz, a tizedik kr izopáz, a tizenegyedik játzint, a tizenkettedik a m e -
t i sz t . A város utcái tükörfényes színaranyból vo l tak ." 
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Kánaán földjét Ámos egy nagyon is közismer t , nagyon is valóságos mot ívum-
mal azonosí t ja : a szentendrei Kalváriával . Ez az átalakí tása és konkretizálása 
az Apokalipszis víziójának a földöntúli c sodás , drágakövekből épülő képzeletbeli 
o rszág f e l c se ré l é se az élet termékenységével , a való gyümölcsök valódi virágok 
szépségével Ámos jövővárásának egyik legköltőibb bizonyítéka. Számára csak 
az emberek által épített vas tag falak lehetnek alapjai az u j világnak. 

A zár t , körbefutó barokk fal sarok pi l lérein a f e s t ő hét angyala vigyáz a f a -
lakon belüli é l e t r e . (Ámos mindig ragaszkodik a he tes számhoz. Itt i s a tizenkét 
bibliai angyalt hétre reduká l ta . ) És kapuk szárnyai szélesen kitárva nyitva á l l -
nak, hogy mindenkit befogadjanak. A szentendrei Kálvária közepének k e r e s z t -
jét az élet f á j a helyet tes í t i . Ágai roskadnak a gyümölcstől, a jövendő bőség, az 
emberi ér tékek jelképe. A fa alatt nyitott könyv - alfa és omega betűje i smét s zö -
veghű biblikus je lzés . A könyvet, melyben az igaz embereke t fel jegyezték o r o s z -
lán és bá rány őrz i . A két á l la t az emberi erőt és ember i szelídséget személyes i -
ti meg . 

E ra jz kompozíciós megoldása is e r ő s e l téréseket muta t a sorozat többi lapjá-
tól . Az Apokalipszis darab ja i t a zaklatott, a sz immet r ikus kompozíció, a kiemelt 
diagonális hangsulyok je l lemzik . A szentendrei lapon minden motívum megnyu-
godott. Szimmetr ikus , kiegyensúlyozott statikus fo rmák jelzik a tar ta lmi ha rmó-
niát és állandóságot. 

Ámos I m r e korát, e "felfordult világot" most is épp oly csendesen fogadja be, 
mint az "ember i me legség" éveiben. Élete utolsó pil lanatáig szerényen és csende-
sen r eg i sz t r á l , éli meg a valóságot, szenvedi meg a tör ténelmet , hogy a műben 
annál szenvedélyesebb tanú és próféta legyen. Elmondhatjuk tehát, hogy Ámos: 
Jelenések könyve a f a s i z m u s elleni t i l takozás egyik legnagyobb erejű dokumentuma. 

1944 juniusában i smét munkaszolgálatba hivják Ámos Imré t . Ezúttal örökre 
elhagyja otthonát és nem sokkal később hazáját i s . Az Apokalipszis sorozat b e -
fe jezet len, töredék m a r a d t . 

Élete utolsó napjainak, etikai t a r tásának , a Je lenések könyvének i s érdekes 
adaléka az az utolsó naplórész le t , melyet 1944. ápr i l i s 5-én a négyes számú lap 
keletkezésével egyidőben jegyzett f e l . 

"Átéltük Budapest második bombázását . Súlyos, kegyetlen és emberte len 
dolog, emberek százai , fő leg polgári lakosok vannak az áldozatok között. Mikor 
é r el az ember odáig, hogy erőszak és gyilkolás nélkül, igazi szerete tben é lhes-
sen egymás mel le t t? Gyűlölködés nélkül, megbecsülve a békét szeretőket é s jó 
útra tér í tve a rossz befolyástól eltévelyedett l e lkeket . " 

J E G Y Z E T E K 

(1) János: Jelenések könyve. 12 lapos sorozat, p. tus. 60 x 47 c m . Anna Margit tulajdona 

(2) GO ERG E. : Suite de gravures al' eau-forte, 1943, Paris. С Ш И С О G. : L' Apocalisse, 1952 Paris 

(3) Viztő l v iz ig , 1933. 30 lap p. l ino leummetsze t 21, 6 x 18, 6 c m . j. j. 1. uA. Anna Margit tulajdona 

(5) A festő, 1939 о. v. 102 x 81 c m j . b . l . "Arnos, 1939" MNG. Ltsz 6 7 . 2 2 8 

(6) Újszövetség, János je lenések könyve 

(7) Körtés csendélet , 1940 к. o. v. 41 x 59 c m j. b. 1. "Amos" MNG. Ltsz. 67 .227 T 
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(8) Este, 1938. о. v. 100 x 70 cm j. b. 1. "Amos, 1938 Sz.Endre" MNG. Ltsz. 67. 226 T 

(9) Éva, 1943. p. tinta toll , 32, 2 x 25, 4 c m j. j. 1. "Amos, 1943. juli. 2". Anna Matgit tulajdona 

(10) Önarckép ravatalon, 1943. о. v. 60 x 80 cm j. j. 1. "Amos I. 1943" MNG Ltsz. 6 7 . 2 4 5 T 

(11) Érdekes összevetni e motívumot és a festmény kompozíc ióját Derkovits 1922-ben készült 
Öcsém ravatalon c . rézkarcával. (MNG. Ltsz. 3263-1938) 

(12) Látomás koporsóval, 1939. p. tus 58, 8 x 45, 5 cm j. j. 1. "Amos I. 1939" MNG. Ltsz F 67. 308 

(13) Zöld dívány, 1936. o. v. 70 x 100 c m 

(14) Süketek a szentek, 1935. o. v. 150 x 100 cm j. b . l . "Ámos Imre, 1935" MNG. Ltsz. 67 .217 T 

(15) Zarathustra, 1938. o. v. 70 x 80 c m j. b. 1. "Arnos I. " MNG. Ltsz. 6 7 . 2 1 6 
Álom, p. tus. 32 ,5 x 24 c m Anna Margit tulajdona 

(16) Sötét idők I. 1940. o. v. 100 x 78 cm. j. b. 1. "Arnos I. 938" MNG. 6 7 . 2 2 1 T 

(17) Temető, 1940. o. v. 30 x 70 c m j . b. 1. "Ámos I. 1940" MNG. Ltsz. 6 7 . 2 2 3 T 

(18) Este, 1938. o. v. 100 x 70 c m j. b. 1. "Ámos Sz. Endre 1938" MNG. Ltsz. 67. 226 T 

(19) Lány hegedűvel , o. v. 100 x 70 c m j. b. 1. "Ámos I. " Annak Margit tulajdona 

(20) Getto (Sárga csi l lag) 1944. p. toll . tinta 28 x 23 cm j. j. 1. "1944. III. 31. Ámos I' " MNG. 
Ltsz. F 67. 280 

(21) Ukrán emlék , 1943. p. tus és akv. 60 x 46, 8 cm j. j. 1. "Ámos I. 1943" MNG. Ltsz. 6 7 . 3 0 9 

(22) Háborús freskóterv, 1942. o. v. 70 x 100 c m j. j. 1. Ámos I. MNG. Ltsz. 63. 40 T 

(23) Sötét látomás (Könyvégetés) 1940. p. tus 59 x 44 c m j. j. 1. "Ámos I. 1940" MNG. Ltsz. F. 6 7 . 2 9 7 

(24) Az angyal motívum gazdag variációs sorából csak érinteni tudok jelen tanulmányban néhány 
problémát. 

(25) Háború, 1939. p. tus. 65 x 49 cm. Anna Margit tulajdona 

(26) Kompozíció, 1942. p. tus 46 x 33 c m j. b. 1. "Ámos 1942" MNG. Ltsz. 1 0 . 4 4 1 

(27) Sötét idők, III. 1943. p. toll , tinta j. j. 1. "Ámos, 1943. nov. 3." F. 6 7 . 2 3 2 MNG. 

(28) Iszonyat, 1943. p. toll tinta 30 x 2 4 , 7 cm j. j. 1. "Ámos I. 1943. nov. 30 . " MNG. Ltsz. F 
67. 233 

(29) Falumban, 1938. o. v. 95 x 68 c m j. b . l . "Ámos" MNG. Ltsz 6 7 . 2 1 4 T 

(30) Önarckép angyallal , 1938. o. v. 47, 7 x 37 c m j. b. 1. "Ámos I. " MNG. Ltsz. 6 7 . 2 1 1 T 

(31) Háború, 1938. o. v. 154 x 150 c m j . j . 1. "Ámos I. 1938" MNG. Ltsz 6 7 . 2 1 0 T 
Változatai: Angyalos óra, 1938. p. tus 60 x 47 cm j. j. 1. "Ámos I. 1938" Anna Margit tulajdona 

(32) Festő és múzsája, p. lav. tus 61 x 46 c m j. j. 1. "Ámos I. " MNG. Ltsz. F 66, 81 

(33) Látomás III. p. tus, temp. 22, 2 x 18, 7 cm j. n. MNG. Ltsz. F 67. 274. 



(34) Festő, 1942. p. tus. 3 8 , 1 x 29, 5 c m j. j. 1. "Ámos, 1942.III. " MNG. Ltsz. 6 7 . 2 7 8 . 

(35) A halál angyala, 1938. o. v. j. b. 1. "Ámos I. 1938" Szentendre, Ferenczy Muzeum 73. 15 

(36) Szentendre II. 1937. o. v. 96 x 70 c m j. n. MNG. Ltsz 6 7 . 2 0 3 T 

(37) Árviz Szentendrén, 1938. o. v. 80 x 96 cm j. j. 1. "Ámos 938" MNG. Ltsz. 6 7 . 2 1 3 

(38) Sárga angyal, 1939 k. p. gouache, 23 x 27, 5 c m MNG. Ltsz. F 66. 61 

(39) Festő égő ház előtt, I. 1940. o. v. 100 x 78 c m j. b. 1. "Ámos L. 938" MNG. Ltsz. 6 7 . 2 2 1 T 

(40) Sirő angyal, 1941. p. gouache, 58 x 45 c m j. j. 1. "Ámos I. 1941" Szentendre, Ferenczy 
Muzeum Ltsz. F 6936 L 

(41) Angyal mankóval, karton, temp. 30 x 44 c m J. n. Anna Margit tulajdona 

(42) Szörnyű idők, 1944. p. diófapác, tus, szin. cer. 59 x 47 c m j. j. 1. "Ámos I. 1944. V. 14" 
MNG. Ltsz. F 66. 64 

(43) Látomás IV. 1934. p. tus. 38, 5 x 30, 2 c m j. j. 1. "Ámosl . 1943" MNG. Ltsz. F 67. 267 

(44) A kulcs motívum bemutatása külön tanulmány témája. 

(45) Kabbalista, 1938. o. v. 62 x 68 c m j. j. 1. "Ámos I. 1938" MNG. Ltsz. 6 7 . 2 0 9 T 

(46) Szimbólum, 1944. p-cer . 16 x 10, 5 c m j. j. 1. "Ámos l . 1944. IV. 1." Anna Margit tulajdona 

(47) Festő égő ház előtt (1. 3£sz. ) Izsák, p-tus 33 x 26 cm j. n. Anna Margit tulajdona 

Máglya, p. tus 28, 5 x 30 c m Anna Margit tulajdona 

Látomás III. p. tus, temp. 22, 2 x 18, 7 MNG. Ltsz. 67. 274 F 

Sötét látomás, 1940. p. tus 59 x 45, 5 c m j. j. 1. " Á m o s l . 1940" MNG. Ltsz. F 67. 301 

Háború, 1944. P. akv. temp. 58, 9 x 46 c m j. j. 1. " Á m o s l . 1944" MNG. Ltsz F 67. 301 

A szörnyű óra, 1941. p. lav. tus 59 x 46 c m j. j. 1. " Á m o s l . 1941" 

(48) Álmodozás, 1939. p. tus. 33, 5 x 24 cm. j. j. 1. Ámos 1939. Anna Margit tulajdona 

(49) Gondolatok, 1939. p. tol l tus 58, 6 x 45, 8 c m j. b. 1. "Ámos 1939" MNG. Ltsz. F 67. 291 

(50) Drótsövény, 1944. p-cer . 19, 8 x 14 c m j. j. 1. Ámos Anna Margit tulajdona 

(51) Háború, 1944. p-akv. 58, 9 x 46 cm. j. j. 1. " Á m o s l . 1944" MNG. Ltsz. F 6 7 . 3 0 1 

S u m m a r y 

T H E APOLCAYPSE S E R I E S OF I M R E ÁMOS (1907—1944) 

Imre Ámos is one of the mos t important f igures of XX. century Hungarian 
painting. His perception and imagery undervent a compulsory change due to 
his tor ical p r e s s u r e . His ouvre i s a c lear example of personal and h is tor ica l 
destiny interwoven. The closed problemat ics of his emotionally ful l , pos t impres -
sionistic paintings suddenly widen around the end of the th i r t i es . The couple living 
in a dreamworld, the motionless pecefulness of the in te r io r s disappear , he fo rms 
his p ic tures of symbolic pictural s igns. The associat ive, drammat ica l cons t ruc-
tion takes the place of the tradit ional composition. 
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In apr i l , and may of 1944, half a year be fo re his death, in the interval between 
the twelve month forced labour In Ukranla and the Ohrdorf t death camp, I m r e 
Ámos reca l l s the vis ions of the "Book of Revelat ions" by John in twelve Identical 
size inkdrawings. Amos Identifies his own e ra with the apocalyptic world of the 
prophet. The fac t that the painter was likewise shaken in his religion and human 
belief by his e r a , the f a sc i sm , adds a par t icular surplus to the contents of the 
theme. In this human and h is tor ica l situation, the picture signs of the old and 
new testament mean a c l e r opposition, the protect ion of humanity. 

All the pages of the s e r i e s prec ise ly link with the "Book of Revelations", 
however Amos does not i l lus t ra te . He widens the traditional iconography of the 
visions, adding his tor ica l meaning. The mot ives become independent and at the 
same time universa l through their historocal actuali ty, they recieve a new i n t e r -
pretat ion. The object — signs independently of r ea l time and space aim di rec t ly 
at the h is tor ica l ex t r emeness of the period. The mot ives link to one another 
with balladlcal conc i seness . The unity of t ime and space d iappears . All p ic tur ia l 
signs contain an unambiguos inner meaning. As these picturial signs a re the 
c a r r i e r s of universa l values linked to centur ies — long tradit ion, with direct m e a n -
ing, they pro jec t these contents c lear ly . The known objects , such as candle, 
sword, balance, horn , ro l l sc r ip t and book, the olive branch and the key - just 
a s in the drawings contemporary with the book — a r e linked with the two ex t r eme 
poles . The Good and the Evil, Peace and War, the New world and the Destruction 
clash with e lementary fo rce on these pages. With their meaning - contents they 
re inforce each other , with their antagonism they Increase the inner tension of 
the contents. These signs a r e completed by the biblically conceived motives and 
the fantast ic or marvel lous e lements . 

Ákos links his mot ives f r ee ly , independently of their rea l i s t ic relat ions. The 
objects a r e lightly floating and flying, once f r e e f rom their f i s ica l ru les . Often 
their shapes grow to i r r e a l s i zes , in their mythical metamorphoses they can 
become m o r e important than the human f igure . The natural conclusion of all 
this i s , that not only the concrete time - space interpretat ion is missing f r o m 
the pages of the Apocalypse, but the unified sys tem of measurements and 
wievpoint too. 

This study compares the Book of Revelations by Ámos to analogous i n t e r p r e t a -
tions of the theme. (Edouard Goerg, De Chir ico , ) It s ea rches for the antecedents 
and variat ions of the motives and of the pic tur ia l construction in the ouvre of the 
a r t i s t . Through the detailed analysis of the 12 pages , the author points at a number 
of basic c a r a c t e r i s t i c s of Imre Ámos's a r t . 

277 
6* 




