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AMOS IMRE APOKALIPSZIS SOROZATA

Janos, az Apokalipszis szerzdGje i.u. 95 koriil jegyezte fel litomésait Patmosz
szigetén szdmiizetésében. Domicianus csdszir keresztény iildozései ellen ldzadt,
miivével a hét kisdzsiai egyhdzat akarta kitartdsra, hitre, dlhatatossigra buz-
ditani. Amos Imre 1944, 4prilisiban és m4jusdban halila eldtt £él évvel a 12
hénapos ukrajnai munkaszolgilat, flekktifusz és az ohrdorfti haldltdbor kozotti
néhany hénapos intervallumban 12 azonos méretii tusrajzban idézi fel Jinos
Jelenések konyvének litomasait, Amos a proféta apokaliptikus vildgit azono-
sitja sajat kordval, Kiszolgiltatottsdga, iildozottsége kétségtelen sok vonat-
kozdsban analég az elsS szdzad vértanuival, E téma kiilonds tartalmi tobb-
letet kap aziltal, hogy a festdt is épp vallisdban és emberi hitében timadta
meg kora, a fasizmus. Ebben az emberi és torténelmi helyzetben az 6- és
ujszovetség képi jelei nyilt szembenézést, konkrétan az emberiség védelmét
jelentik,

Amos miivének ikonografiai — torténeti elemzését érdekesen vilagitja meg
a téma néhany kiemelkedd dbrizoldsdnak felidézése. Az apokalipszis legismer-
tebb viltozata Diirer 15 lapos fametszetsorozata 1498-ben jelenik meg. Diirer
az apokalipszis viziéit hivija segitségiil a reform4cié el6tti ellentmondasokkal
teljes, forrong6é Németorszig, a babonis félelmekkel vart 1500-as év megje-
lenitéséhez., A XX, szédzad legjelentdsebb apokalipszis sorozatai Edouard
Georg és Giorgio de Chirico(l) grafikdi. 1940-ben illetve 1944-ben a II. vildg-
hiboru nyilvinvalé reakciéjaként késziiltek — akdrcsak Amos miive, Amost
Diirert6l és a XX. szizad viziondlé6itol egyérielmiien elvilasztja, hogy ¢ ma-
ghval az emberiség jovojéért aggods, a vildg katasztrofat megéld Janossal, a
proéfétaval azonosul. Janos is épp ugy kiiszkddik a torténelem démonaival,
mint az emberi hitében és valldsdban tdmadott fest8. Amos maga is személyes
zaklatottsaggal vesz részt a vizidban, sit a képi dbrédzoldsban is gyakran meg-
jelenik a proéféta alakjaban., Edouard Goerget dramai érzékeny alkata, Chiricot
metafizikus szemlélete viszi kézel a miihoz, a biblikus viziéhoz, és igy mind-
ketten bar nagyon intenziven és magas hofokon, de mégiscsak illusztrilnak,

Amos Imre festészetének korabbi periédusaiban is gyakran fordult a Biblia
etikai tartdst sugirz6 torvényeihez. A Biblia azonban csak inditékot ad szdmé-
ra. Tanusigtétele, vallalt profétai hivatisa tulnGtt mindenfajta teolégiai dimen-
zién, A "hit", amit a festdnek a széthullé vildgban menteni kell: a tiszta ember-
ség hite. A napi megaldztatisokbol és szenvedésekbdl meg6rizni a huminumot,
a jov6 nemzedéknek. Hiboru, viligégés, a vildg egészét megrazd kataklizma
és a jov0, az "emberi" megvaltis — megujulds, az emberi értékekkel teljes
vilagképi jelei viltakoznak megrazé erdvel sorozataban. S bar minden egyes
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lapja pontosan kapcsolddik a Jelenések kbnyvéhez, — mint jeleztiik — Amos még-
sem illusztral,

A vizié hagyomanyos ikonografidjat torténelmileg kiszélesiti. A képi jelek
elvesztik szakrilis, tradiciondlis jelentéstartalmukat, a képi motivumok tor-
ténelmi aktualitdsuk 4ltal onéllésulnak és ugyanakkor univerzilissi valnak,

Uj értelmezést kapnak, A reilis tértdl, idotdl fiiggetlen litom4is motivumai
kozvetleniil irdnyulnak a kor tdrténelmének végletességére, Egyértelmii, vi-
lagos képi nyelven siiriistdik a téma, A motivumok balladai tomorséggel kap-
csolédnak egyméshoz,

Fontos 6sszevetni a Jelenések konyvét Amos két kordbbi grafikai sorozati-
val is. A Viztdl vizig, (3) 1933 linoleummetszet-sorozat dsszefiiggd, "epikus"
egység. Egy bibliai motivumokat is érintd torténet narrativ illusztriacidja. A
figurdk katarzisukat szemiink eldtt élik meg. Visszafogott, drnyalt bels§ élet-
rajz jellemzi az alakokat., Az egyes ember a kizosségben felolvadva tisztul
meg vétkeitdl, Néhdny alcimben még magyarazatot is ad a jelenetekhez. Pl,
"Vidd el foly6 a mi biineinket' stb, Az eseményeket természetes kdrnyezet-
ben, egységes tér, ido szemléletben dbrizolja. Az alakokat dsszefogott, zirt
mintdzéssal forméilja. A kompozicié lényeges eszkoze a fény-arnyék kontraszt,
Az 1940-es "Unnepek'(4) linoleummetszet-sorozat 14 darabja és ennek tusviz-
latai, motivumaiban is, szerkesztésében is kdzelebb 4ll a Jelenések konyvéhez,
Megsziinik az elbeszéld jelleg, néhdny figurdval és targgyal jelzi a zsidé iin-
nepkor kiemelkeds ritusait, A redlis teret mir nem hatdrolja olyan pontosan
koriil, egy-egy asztallal, épiiletelemmel vagy a csillagos égbolttal, inkabb csak
a helyszint hatdrozza meg. A valésigos térben jelennek meg az iinnep belsd tar-
talmaira utalé motivumok, Péld4ul a VIII. lap, a Biinvailomis az engesztelés
napjdnak ritusira utal: gyertya elltt redlis térben és idGben iméadkoz6 figura
folott egy kéz jelenik meg a kettos mérleggel, a negyvenes évek gyakori szim-
bolikus jelével, ami az Apokalipszis lapjain is szerepel. ""Ha a biinoket mérle-
geled Uram, Uram ki maradhat meg?" (Zsoltar 130, 1-3,) — Olvashatjuk a
laphoz kapcsol4do szbveget. A hdboru éveiben a mérleg képi jelének tdgabb
értelmezése természetesen adédik. A lapok rajzi alakitdsa is erds valtozison
megy keresztiil. A hagyoméanyosan kotott redlis témédban megjelenik az irreilis
jegy: az onmagaba fordulé figura lditoméasa: a mérleg. E sorozatban az 1935-38
kozotti periddus festményeihez hasonlé kompoziciés torvények érvényesiilnek.
Az irredlis motivum a képen szerepl$ emberi figura képzeletében, vagy 4lméi-
ban jelenik meg. Belsd tartalmi kapcsolat fiizi hozz4. LA4thatéva teszi a redlis
kétddést, de a motivum épp irreilis helyzete 4ltal kap nagyobb sulyt, belsd
jelentéstartalma is igy vdlik domindnssi, A gyertya még csak térbeli kellék,
az iinnep ritusdnak hasznalati tdrgya., Az asztallal és az emberi alakkal sza-
béalyos tér-komplexumot alkot, jelentése itt még nem 6néllésul. A grafikai
sorozattal pdrhuzamosan késziilt festményekben viszont mar elsddlegesen a
tirgy erdteljes jelképi szerepe érvényesiil. A festd cimii(5) olajképen 4tldtsz6
teritfvel letakart fest84llvanyon barokk gyertyatartéban égd gyertyat dbrézol
Aziltal, hogy a motivumot kiragadta természetes kdrnyezetébdl és egy tlle szo-
katlan csendéletbe helyezte, kozéppontba 4llitotta, a festddllvannyal kiemelte,
uralkodéva valt univerzilisabb jelentéstartalma: a tisztasig, 4rtatlansig, fé-
nyesség. A gyertyinak lényeges szerepe lesz majd az apokaliptikus ldtomésok-
ban is,

A Toéraadas linnepének kdzponti figurdja mutatja fel Mézes torvénytablajat
és a Tantekercset. A valdésigos motivumok itt is szinte magyarazatit ad-
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jak a rejtett jelentésii targyaknak. Az Unnepek sorozatban lényegre egyszerii-
sitett figurdk és tirgyak szerepelnek, Erds, széles tusvondsokkal konturoz.

A szimbélumok szervesen beleépiilnek a szerkezetbe, a hagyominyos — bar csak
jelzett — tér-idd egységbe.

A Jelenések konyvét Amos utolsé periddusénak dramai fesziiltsége, érett,
szimbolikus képi vildgdnak komplexitisa jellemzi, Grafikdin megsziinik a
konkrétan érzékelhetd tér és idd, mélység és magassig. A mérhetetleniil ta-
voli kartavolsdgnyira keriil, a csillagok egyetlen emberi tenyérbe foghatdk.
Nincs sziiksége a redlis szitudcidé megteremtésére, még a szituicid jelzésére
sem, Az Unnepekben egy-egy motivum, mint a mérleg, torvénytdbla, vagy a
kakas a valésdgban megjelend rendkiviili 1itomé4s egyetlen jeleként, gyakran
csodas felhanggal keriilt az dbrdzolas kdzpontjiba. Az egy-egy lapon tehit
azonos pillanatban szimultan volt jelen a f6ldhoz kotott hétkdznapisig és az
irredlis jelenség. E kettGsség magyardzatiara didaktikus célzdsokat is tett
Amos, A Jelenésekben ez a dualizmus tsbbé nem taldlhaté meg. Itt a kordbbi
izoldlt képi jel — mérleg stb — jelek sorozatiban jelenik meg.

A jelsorozat motivumai a sz6 legpontosabb értelmében vett valosig-jelzések.
Forrasuk a kozvetlen jelen tidrsadalmi és torténelmi redlitdsa. Az apokaliptikus
latomasok a legegyszeriibb valésag-tirgyakban elevenednek meg. Amos grafikiin
minden képi jelnek belsd jelentéstartaima van, S mivel képi jelei évszdzados
tradicidékhoz kapcsolédd, egyetemes érvényii, direkt jelentést hordoznak maguk-
ban, e jelentés-tartalmakat vildgosan és tisztan vetitik ki a jelzések. Az ezer-
szer latott, ezerszer érzékelt tirgyak a gyertya, kard, a kés, mérleg és konyv,
irattekercs és harsona, olajag és kulecs — akircsak a Jelenések konyvével egy-
iddben késziilt grafikikban — jelentésiikkel két végletes polushoz kapcsolédnak,

A J6 és Gonosz, a Béke és Haboru, az Ujvildg és a Pusztulds elementiris erd-
vel csap Ossze ezeken a lapokon, Jelentéstartalmukkal egymést er0sitik, ellen-
tétiikkel a bels6 tartalmi fesziiltséget fokozz4k,

A valésag-targyak mellett néhany kifejezetten biblikus fogantatiasu képi jel
is fontos szerepet kap a sorozatban. Ezek a fantasztikus vagy csodés elemek mint
a sokfejii szorny, angyal, felmutatd orans gesztus az azonos tartalmu szimbolikus
hétkdznapi motivumokkal asszocidciés sort alkotnak,

A Jelenések sorozat egyik legnagyobb értéke a jelek Osszekapcsolisaban,
tarsitdsdban van. A motivumok nagy része 1938 6ta késziilt festményein és gra-~
fikdin is szerepelt mar. Ennek ellenére egyetien ismétlést sem taldlunk, A je-
lek permuticiés gazdagsigival szorongisainak, kétségbeesésének, vilag-félté-
sének uj és uj vetiileteit tirja elénk. Korlitok és konvencidk nélkiil szabadon
varidlja jeleit. A targyaknak nincs graviticiéja, mely a foldhoz kotné, csak
kiils0 megjelenési form4ijukban ''valésigtargyak', Fizikai torvényeiktOl meg-
szabadulva, konnyeden szillnak, lebegnek, Ha a motivum jelentése sziikséges~
sé teszi, form4jukat irredlisan megnoveszti, Mitikus metamorfozisukban gyak-
ran fontosabb4 vilnak, mint a mellettiik szerepl8 emberi figura. Mindebbdl
természetszeriileg kovetkezik; nemcsak a konkrét tér és idS jelzése hidnyzik
az Apokalipszis lapjain, hanem az egységes léptékrendszer és az egységes nézg-
pont is, Ez nem a hagyoményos értelemben vett emberkdzpontu miivészet, Az
emberi figura épp olyan részese a vizénak, mint a leveles 4g, otthont jelentd
szék, vagy a szépség hegediije. Az emberkizpontusig mélyebben, a jelek jelen-
téstartalméban gyokeredzik. Ez a tartaimi asszociativ szerkesztés, az erds
tudat-kontroll, s&t a tudati ir4nyitottsdg megint a sziirrealizmushoz valé viszo-
nyat, kiilonbozdségét is mutatja.
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Amos sorozata befejezetlen, nem kéveti pontosan Jénos viziéit, Szubjektiven
azokat a ldtomé4sokat emeli ki elsdként, melyeket kordhoz legadekvitabbnak ér-
zett. A sorozat lapjainak elemzésekor feltétlen meg kell keresniink az egyes vi-
ziok legfontosabb analégidit Amos oeuvrejében, hogy vildgossé viljon, milyen
szervesen épiil az Apokalipszis a miivész utolsé korszakaban.

Az elsd lap a vizi6 bevezetS soraihoz kapesolodik, "Amint megfordultam,
hét arany gyertyatartét ladttam, a (hét arany) gyertyatartd kozott pedig ember
fidhoz hasonlét. Bokiig érd ruhdba volt 8ltézve, mellén arany dvvel Svezve.
Feje és haja fehér volt, mint a héfehér gyapju, szeme mint a lobogé tiiz, ldba
mint a kemencében izz6 sirga réz, hangja mint a nagy vizek zugisa. Jobbjdban
két csillagot tartott, sz4jdbol hegyes kard tort eld, arca pedig olyan volt, mint
a teljes fényében ragyogé nap."(6) Igy irja le Krisztus alakjat J4nos. Amos 2
proféta altal leirt ragyogist a tiiz és érc hasonlatét képileg realizélja: valosa-
gos tiizzé viltoztatja, A haragtdl lobogd szemek helyett éles lingesévak csap~
nak ki a figura szemiiregébdl, labait tiiznyelvek nyaldossik. J4nosndl az alak
sz4jabol "két élii, hegyes kard tor eld" (ismét az Ur haragjinak jelképe) —
Amos Krisztusét felnyarsalja a kard. Hatulrél tarkéjan at furddik fejébe. A
mindenre elszant itélkezd igy vilik a fasizmus mAartirjivi, Amos grafikdjaban,
Az emésztd tiiz és az éles fegyver az ember erdszakos pusztitisinak megismé-~
telt, azonos tartalmu képi jelei. Ezt az asszocidcidés sort tovabb bontva a fehér
hajat is langnyelvekké alakitja. S mikdzben hidrom iranybdl égeti a tiiz, kezeiben
6vja a csillagos égboltot. A képi szerkesztés a motivum fiizés hatarozott irdnyu
tendencidja miatt a csillagok hagyoményos speciilis ikonogrifidja nem érvényesiil,
éppugy ahogy a koriilstte levs hét gyertya szerepe is megviltozik, A csillagok az
Osszezsugorodott univerzumot jelképezik. Ritka példdja ez annak, hogy Amos
oeuvre-jében egy motivumnak az ambivalens karakterjegye domindl. A csillag:
a vildgegyetem és egyuttal a fasizmus 4ltal {ildozott zsidosag képi jele. A moti-
vum jelképi tartlaméinak kettdssége 4ltaldnossidgban nem jellemzi Amos képalko-
tdisit. Legtobbszor a jeleknek konkrét és egyértelmiien vildgos a jelentése. A
krisztusi figurit hét barokk gyertyatartd, hét égd gyertya Svezi. A gyertya az
apokalipszis ikonografidjaban a hét kisdzsiai egyhiz szimbolikus képi jel,e. Amos
rajzdban — mint érintettiik — e sziikre korlitozott tartalom eltiinik, a motivum
4ltaldnosabb érvénnyel jelentkezik.

Nézziink néhény példit, hogyan snéllésul a gyertya motivum Amos miivésze-
tében, 6n4llésiga sordn hogy viltozik, boviil jelentéstartalma, A kortés csendé-
let, 1940(7) festményben egyszerii csendéleti elem. Az Este, 1938(8) festményen
és az Eva, 1943(9) tusrajzon a térténelem krénikdsdnak nyujt viligossigot. Az
Onarckép ravatalon, 1943(10) olajképben a gyertydnak a halott maszkjaban vald
pirositdsdval a "lélek halhatatlansdgira,' az 6rok vildgossdgra utalé Gsi halott-
siraté ritushoz kapcsol6dé altaldnosan elterjedt jelentése érvényesiil, (11) A L4~
tomés koporsoéval, 1939(12) tusrajz kotéllel egyensulyozé figurdja, a feltartott
gyertydval és olajiggal kozeledik a viraggal atkotstt koporsé felé, hogy a halott
gonosz szellemét eliizze, A Jelenések kdnyvében a gyertya az azonos motivum
hétszeri ismétlésével (szAmszimbolika) és kompoziciés hangsulyival az 6-8z6-
vetségben és a primitiv népek rituilis szokdsaiban érvényesiild gonosz-eliizd,
ember-felszabadit6 eszkdzzé vilik., A vertikilis irdnyu gyertyik korkordsen
emelik ki a figurat a lap kbzéppontjin, Szélesen dradé ives kdrvonalakkal hatd-
rolja Amos formdit. A belsé tartalmi szenvedélyt dtveszi a dinamikus formakép-
zés. A lap aljin széttdrt orans gesztussal maga a proféta, Janos jelenik meg.
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A masodik lap £ motivuma a hét pecsétes kdnyv. A kdnyv: az emberiség
torténetét, egyuttal a jov3 torténetét tartalmazza, Hét pecsét (szdmszimbolika)
6vja a jovd titkait, A kdnyv, mint kiemelt képi motivum tlinik fel az 1935-38 ko-
z0tti periédus olvaséd profétdja, (13) szibilla tekintetii asszonya, (14) vagy Zara-
thustra, (15) figurdja mellett, Csendéleteiben a kdnyv motivum az emberi tudast
jelképezi. (16) Ebben a vonatkozasban alkalmazza a festd vagy fest6nd gyakori
atributumaként is, (Temetd, 1940, (17) Este, 1938, (18) Lany hegediivel, (19)
Sarga csillag (Gettd) 1944, (20) Ukrdn emlék 1943, (21) stb.) Az égd kdnyv mo-
tivummal mar az emberi tudis egyetemes pusztuldsat fejezi ki. (Héborus freské6-
terv, 1942, (22) Konyvégetés 1940, (23) A Jelenések kdnyvét négy ezerszemii
szdrny drzi: a szdrnyas sas, szdrnyas oroszlén, a bika és az alvé szarnyas 16,
Ezek a fantasztikus él8lények részben az evangélista szimbolumokra vezethetdk
vissza. Ezekiel préféta kdnyvének elss fejezetében szerepld kerubokkal is azo-
nosithaté. A hagyomdinyos evangélista szimbolumok esetében azonban épp azok a
fantasztikus jegyek hidnyoznak, melyeknek Amosn4l fontos szerepiik van ugyis,
mint a késdbbi, a vildg pusztuldst jelképezb sok fejii szorny el8képei. A szor-
nyek mellett a szdrnyas angyal egyszerii és profidn mozdulattal mutat rd a kdnyv-
re, hangsulyt ad neki. A Jelenések konyvének visszatérd, kozponti figurdja az
angyal. (24) Magidban a grafikai sorozatban is az angyal tobbféle jelentéssel sze-
repel. Jelen esetben a titkok Orzdje és ismerdje. A szivdrvany ive alatt iilnek
az apokaliptikus vének és harsonis angyalok — a kor kividlasztottjai. A szivar-
vany kiegészit6 formédja a lapon az izz6 napkorongba foglalt bekotstt szdju em-~
berarc. A latisatdl vagy hangjatol megfosztott, tehetetlen, vergddé ember nem
szerepel Jdnos viziéjdban. Analégidit megtaldljuk azonban Amos Héboru, 1939 (25)
és Kompozici6, 1942(26) cimii tusrajzaiban. Amos elementdris ereje, bels§-
drimaisiga a motivum kapcsoldsiban mutatkozik meg. Hiszen a bekotott szdj
vagy bekotstt szem gyerekjatékok motivuma is lehetne, Itt a kidltani nem tudé
ember fijdalmit erdsiti a bezartsdggal. A nap korongja szorosan fonja koriil az
emberi arcot, Ugyanakkor a nap, mint izz6 égitest az egyszerii, f5ldi motivum-
nak egyetemes sugirzasu toliést ad.

A harmadik lapon a négy pecsét feltdrésére indul a négy lovas. Az elsd fesziild
ijjal és korondval, hogy a f5ldon gy6zelmet arasson. A masodik kivont karddal
"hatalmat kapott, hogy megbontsa a békét a f5ldon, hogy 61doksljék egymadst az
emberek.' A harmadik fekete lovian kezében mérleggel. A negyedik lova faké volt,
""lovasanak haldl a neve, nyoméban az alvildg jir. Hatalmat kapott a f5ld negyed
része felett, hogy karddal és Ehinséggel, halédllal és fenevadakkal 6ldokoljon, '
Zaklatott, dinamikus kompozicitban vigtatnak Amos lovasai. Az els 16 sorénye
lobogé langnyelv, ldbai torrel dtszurva, teste fajdalomtsl randul, Lovasa tordtt
karddal késziil ellenfeleire sujtani, Ismét atributumként litjuk a feltartott mér-
leget. A szimbolikus jelek dridmaian koncentrilédnak e lapon. A harmadik 16
virdgra tapos, a virdg gyakran fordul el§ Amos oeuvre-jében a szépség jeleként,
Az életiiket 5sztndsen mentd menekiilok a festd életének kdzvetlen kordokumen~
tumai.

A Jelenések kdnyvének ezt a hatodik fejezetét dbrizolja a negyedik lapon is
Amos Imre. A m4jus hetedikén késziilt tusrajzban sziikebb képkivigaist hasznal.
Elsdsorban a hirom monumentilis figura erejét hangsulyozza,

A hetedik levelet pontos szdveghiiséggel mutatja be az 6todik lapon a miivész.
Négy angyal tartja a fold négy szegletét. Sikban kiteritve jelennek meg rajta a
fak, hazak, elmosédott formii., A kompozicié kdzepén heroikus angyal repiil,
kezében az lidviziilet pecsétjével. A megtisztuldsra viré emberi kozosség sirii
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tomeg, fejlik hangsulyos, testiik fokozatosan elvész, dbrizolasukban Amos bels§
tagoldst nem alkalmaz, Az angyal motivum 1938-ban jelenik meg Amos oeuvre-
jében, hamarosan az egyik leggyakoribb képi jellé vilik. A jel jelentésében 1é-
nyeges tartalmi viltozést figyelhetiink meg, 1938-ban, mint az élet és hal4l Sre,
vigyaz6, csodilatos lény tiinik fel. Az emberi védelmet inkarnilja. Képi jele
hosszu ruhds emberi figura, vertikilis zirt forma, nagy kiterjesztett szdrnyak-
kal, A Falumban, 1938(27) olajképen a hagyomanyosan szerkesztett kisvirosban
s6t4l6 miivészt kiséri, Az ugyancsak 1938-as Onarckép angyallal(28) cimii fest-
ményen hanyagul hever a szomoru szemii fest8 barettsapkdjan, Allat kdnySkére
tdmasztva k8z6nybsen szemléli a vilagot. Ezzel a természetességgel mozog a
legkiilonbdzdbb interieure-dkben is. A "Haboruban'(29) a fekete fali6éra két ol-
dalin egy-egy angyal iildogél, vagy nyitott ajtébol figyeli a szobdban iil6 festd-
pért, (30) vagy az el8zdkben mar érintett kdnyvet tartja. (31) Maskor maga a mii-
vész szemiink elStt kelti életre, tiszta papirlapra rajzolja a fest8 az angyal alak-
jat. (32) E18k és holtak kdzt drkddik. (33) Csodilatos, mitikus lény, aki hizak és
templomok folott repiil, szarnyait védon terjeszti ki szeretett virosira. (Szent-
endre, II. 1937, (34) Arviz Szentendrén, 1938, (35) Sarga angyal, 1939, (36)
FestO é6gd haz eldtt, 1940, (37) )

Az 1941-es Siré angyalon(38) viszont a torténelem tehetetlen, kétségbeesett
szemléldje, szemébdl siirii, véres kdnny hull. Az Angyal manké6val(39) kompozi-
cién megesonkitva a hdborus sebesiilt mankéjira tdimaszkodik. A Szdrnyii idék
1944 (40) cimii grafikai lapon legydzve, megkttdzve, lehajtott fejjel megadéan
adbrizolja angyalat. Kovér, brutilis hentes késziil baltdjdval lesujtani az asztalon
verg6dd szdrnyas angyalra a Litoméas(41) tusrajzban, Vildgos dramaturgiai sorri
szervezddnek a motivamok. Az emberiség védelmére indulé angyal nem tud meg-
kiizdeni a fasizmus beldthatatlan gépezetével. Az emberi gonoszsig megtorldséra
kelti életre Amos Apokalipszisének nagyerejii, démonikus hdseit. A jel jelentés-
tartalménak véltozisit vildgosan koveti a forma viltozdsa. Az Apokalipszis an-
gyalai a bosszu és gydzelem angyalai: monumentilis, felfokozott méretii, robusz-
tus formitumu alakok, Erds, gyakran kontrapunktikus mozgédssal, heves gesztu-
sokkal jellemzi Sket. Elhelyezkedésiik a kompozicié egészében kiemelt, tobbnyi-
re diagondlis. Szijuk kidltdsra nyilik, 6rok porlekedésben 4llnak a vildggal.

A hatodik lapon Jinos sziirredlis viziéban 4bréazolja a gonoszok biintetését.

Az angyal harsonijira siskahad lepi el a foldet. Katonik sokasigaként, hatalmas
pallosokkal kbzeledik a kiilonss hadsereg. Ruhdjuk "tiizb3l és jatzintbol és kénbol
vala." Es jonnek az oroszlinarcu, okorarcu lovak is. Patdjuk alatt reng a f5ld.
Tiizes leheletiik eldl menekiilnek az emberek, Sorényiik meduza gorgéfejeként lo-
bog fejiik koriil, farkuk kigy6ként tekereg. A menekiild emberek mozgisiban, mo-
tivumaiban kénnyen felismerhetjiik az 1943-as Sotét iddk III. (42) rettegd alakijait,
A félelmes sdskahadat itt a haldlmadAir, a repiilS szdrny helyettesiti, Az 1943-as
Iszonyaton (43) mérfoldes léptekkel rohané férfit is bomb4z6é repiildgép iildoz.

A kompozicié a szimbolikus tartalomnak alidrendelt, tudatosan szerkesztett.
A két fantasztikus szérny pontosan ismétli egymést., Az azonos motivum halmo-
z4sdval, az egyszeri jelenség ismétlésével a jel er8sebb hangsulyt kap, Kieme-
li a vicsorité, éles metszd fogakat, Dinamikus, centrikusan kavargé belsd tago-
ldssal dbrizolja a fenevadakat, Mogottiik a sdskahad megint egyetlen azonos
motivumnak — de itt ez statikus, geometrikus forma — sztereotip ismétlése,

A kardok az alakok hiromszogii alak form4jit ellentétes irdnyban ismétlik meg.
Az angyal a megvadult szorny-lovaknak tartalmi és formai ellenpélusa., Nyugodt,
harmonikus, egyenes vonalak hatdroljik, de tengelye jobbra megbillen, és ezil-
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tal az egész kompozicié sulyat megbontja, E belsd szerkezeti bontottsigot egyen-
sulyozza a trombita hatdrozott, erdteljes, ugyancsak piramidailis, de ellentétes
irdnyu forméja.

Amos angyal alakja az apokalipszis szovegének megfelelden gazdagodik., Dere-
kdra kotve l6gnak a mélységnek kulcsai(44) Jobbjdban harsona ~ harcra hiv, de
ez gyakran az uj vilag eljovetelét is jelenti (Kabbalista(45),) — baljaval védi a
menekiil8ket. A menekiildk is azonos, megnyujtott, ezuttal fekvd piramid4lis
formakbél képzddnek. A kompozicié végss soron az 4116 és fekvd hdromszdgek
azonos motivumainak ellentétébdl formalédik. Az angyal védd tenyerének moti-
vumaét 1944-ben tobbszor koltSi szimbolikus jelként hasznilja Amos Imre, Ez a
kéz a kompoziciés magja az ugyancsak dprilisban késziilt Szimbolum (46) ceru-
zarajznak is. Megtort, iliveges tekintetii, kopenybe burkol6zé figura keze egy-
szerre nd meg irredlisan vildg hordozéva. Nyitott tenyerében ujjaival féltve
6leli kedvesét, az otthont, leveles d4gat. A szdrny alakja ugyancsak visszatérd
figura az Apokalipszisben.

VI. Az 4prilis 19.-én datilt hetedik rajzban a biinds babiloni ndhdz kizeledik
a sokfejii, sokszarnyu é16lény. Karvaly karmokkal, szdros testtel, szarvinak
erds, félkdrds ive megsokszorozédva tordeli testének formait.

A ayolcadik lapon, ldngol6 napkorong el6tt a holdsarlén 4116 figurat szdjat-
tatd, tekeredd kigyé testii, szarvasfejii szorny fenyegeti.

A kilencedik lapon az angyal fehér lovon fején virdg koronival, kezében le-
veles 4ggal diadallal jelzi gyozelmét, Janos Apokalipszisében a fehér lovas a
bevezetd Krisztus alakjival megegyezik. Ezt mutatja a szijaban tartott kard és
a langolé tekintet. Amos itt is felviltja a hagyoményos ikonografiai jegyet, ked-
velt angyal motivum4t szerepelteti. Visszatérnek az elsd lap lang és kard moti-
vumai. (E két motivumnak gazdag analégidit taldljuk meg Amos utolsé periédu-
siban(47).)

A tizedik lapon ismét a még langokon 4116, de gydzelmes préfétat latjuk. Erd-
forrdsa a kard és a kdnyv.

A tizenegyedik rajzban végiil a J6 diadalmaskodik a Gonosz felett. Gyozelmét
hirdetve emeli magasba a ldncot és az igazak vilagat feltdré kulcsot az angyal.

A szorny kitdgult szemekkel, remeg6 orrcimpéval, éles fogait vicsoritva til-
takozik., Koronds feje Janus arcként ismétlédik meg, az eldl nézet és oldal né-
zet egymaésba vetitésével, A lanc, mely eddig az 4rtatlan ember rabsigit jelez-
te, most a hidboru, a brutalitist megszemélyesit6 szdrnyet koti guzsba, (Al—
modozas, 1939(48) Gondolatok, 193949) Drétsovény, 1944(50), Héaboru,
1944(51).) Amos Imre mikzben napléjdban, verseiben, leveleiben megdsbben-
t8 érzékenységgel érzi sajat haldldnak elkeriilhetetlenségét, a Jelenésekben
egyértelmiien az igazsig, egy uj kor kdzelségét hangsulyozza.

Erds emberi hitének egyik legszebb bizonysiga a sorozat z4ard lapjaként fel-
foghat6 tizenkettedik rajz, mely Janos hatodik ldtomésihoz a mennyei Jeruzsa-
lemhez kapcsolodik, "Akkor uj eget és uj foldet littam, .. Jeruzsilem leszillt
a mennybdl, IstentSl. Diszes volt, mint a v8legényének f5lékesitett menyasszony...
Tiindokolt, mint a drigakd, mint a kristdly tiszta jaspis. Széles, magas fala volt
tizenkét kapuval,.. A véiros faldnak alapkdveit mindenféle driagakd ékesitette. Az
elsd alapkd jaspis, a misodik zafir, a harmadik kalceon, a negyedik smaragd,
az 6todik szirdonix, a hatodik kameol, a hetedik krizolit, a nyolcadik berill, a
kilencedik topiz, a tizedik krizopiz, a tizenegyedik jatzint, a tizenkettedik ame-
tiszt. A varos utcéti tiikbrfényes szinaranybél voltak."
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Kéna4n f5ldjét Amos egy nagyon is kbzismert, nagyon is valésigos motivum-
mal azonositja: a szentendrei Kalviridval, Ez az 4italakitisa és konkretizdl4sa
az Apokalipszis viziéjanak a foldontuli csodis, drigakdvekbdl épiild képzeletbeli
orszag felcserélése az élet termékenységével, a vald gylimolestk valédi virdgok
szépségével Amos jovOvarasinak egyik legksltSibb bizonyitéka. Szdméra csak
az emberek dltal épitett vastag falak lehetnek alapjai az uj vildgnak.

A z4rt, korbefut6 barokk fal sarok pillérein a festd hét angyala vigydz a fa-
lakon beliili életre. (Amos mindig ragaszkodik a hetes szdmhoz, Itt {s a tizenkét
bibliai angyalt hétre redukélta,) Es kapuk szdrnyai szélesen kitdrva nyitva 4ll-
nak, hogy mindenkit befogadjanak. A szentendrei Kdlvaria kdzepének kereszt-
jét az élet faja helyettesiti. Agai roskadnak a gyiimdlestdl, a jovendS bdség, az
emberi értékek jelképe. A fa alatt nyitott kbnyv — alfa és omega betiije ismét sz~
veghii biblikus jelzés. A konyvet, melyben az igaz embereket feljegyezték orosz-
l4n és barany Orzi. A két 4llat az emberi erdt és emberi szelidséget személyesi-
ti meg,

E rajz kompoziciés megolddsa is erds eltéréseket mutat a sorozat tobbi lapja-
tél., Az Apokalipszis darabjait a zaklatott, aszimmetrikus kompozicid, a kiemelt
diagonilis hangsulyok jellemzik. A szentendrei lapon minden motivum megnyu-
godott, Szimmetrikus, kiegyensulyozott statikus formék jelzik a tartalmi harmé-
niat és dllandésigot.

Amos Imre korit, e "'felfordult viligot' most is épp oly csendesen fogadja be,
mint az "emberi melegség' éveiben, Elete utolsé pillanatiig szerényen és csende-
sen regisztril, éli meg a val6sigot, szenvedi meg a torténelmet, hogy a miiben
annil szenvedélyesebb tanu és préféta legyen. Elmondhatjuk tehdt, hogy Amos:
Jelenések kdnyve a fasizmus elleni tiltakozis egyik legnagyobb erejii dokumentuma.

1944 juniusiban ismét munkaszolgilatba hivjik Amos Imrét. Ezuttal Srokre
elhagyja otthonit és nem sokkal késdbb hazijat is, Az Apokalipszis sorozat be-
fejezetlen, toredék maradt.

Elete utolsé napjainak, etikai tartdsinak, a Jelenések kbnyvének is érdekes
adaléka az az utols6 naplérészlet, melyet 1944, 4prilis 5-én a négyes sziamu lap
keletkezésével egyiddben jegyzett fel.

" Atéltiik Budapest masodik bombédzisit. Sulyos, kegyetlen és embertelen
dolog, emberek szdzai, fGleg polgiri lakosok vannak az dldozatok kozott. Mikor
ér el az ember od4ig, hogy erdszak és gyilkolds nélkiil, igazi szeretetben élhes-
sen egymés mellett? Gylilslkodés nélkiil, megbecsiilve a békét szeretSket és j6
utra téritve a rossz befolydstél eltévelyedett lelkeket,"
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Summary

THE APOLCAYPSE SERIES OF IMRE AMOS (1907—1944)

Imre Amos is one of the most important figures of XX, century Hungarian
painting. His perception and imagery undervent a compulsory change due to
historical pressure. His ouvre is a clear example of personal and historical
destiny interwoven. The closed problematics of his emotionally full, postimpres-
sionistic paintings suddenly widen around the end of the thirties. The couple living
in a dreamworld, the motionless pecefulness of the interiors disappear, he forms
his pictures of symbolic pictural signs. The associative, drammatical construc-
tion takes the place of the traditional composition.
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In april, and may of 1944, half a year before his death, in the interval between
the twelve month forced labour in Ukrania and the Ohrdorft death camp, Imre
Amos recalls the visions of the ""Book of Revelations" by John in twelve identical
size inkdrawings. Amos identifies his own era with the apocalyptic world of the
prophet, The fact that the painter was likewise shaken in his religion and human
belief by his era, the fascism, adds a particular surplus to the contents of the
theme. In this human and historical situation, the picture signs of the old and
new testament mean a cler opposition, the protection of humanity.

All the pages of the series precisely link with the '""Book of Revelations'',
however Amos does not illustrate, He widens the traditional iconography of the
visions, adding historical meaning., The motives become independent and at the
same time universal through their historocal actuality, they recieve a new inter-
pretation. The object — signs independently of real time and space aim directly
at the historical extremeness of the period. The motives link to one another
with balladical conciseness. The unity of time and space diappears. All picturial
signs contain an unambiguos inner meaning. As these picturial signs are the
carriers of universal values linked to centuries — long tradition, with direct mean-
ing, they project these contents clearly. The known objects, such as candle,
sword, balance, horn, rollscript and book, the olive branch and the key - just
as in the drawings contemporary with the book — are linked with the two extreme
poles. The Good and the Evil, Peace and War, the New world and the Destruction
clash with elementary force on these pages. With their meaning — contents they
reinforce each other, with their antagonism they increase the inner tension of
the contents, These signs are completed by the biblically conceived motives and
the fantastic or marvellous elements.

Akos links his motives freely, independently of their realistic relations. The
objects are lightly floating and flying, once free from their fisical rules., Often
their shapes grow to irreal sizes, in their mythical metamorphoses they can
become more important than the human figure. The natural conclusion of all
this is, that not only the concrete time — space interpretation is missing from
the pages of the Apocalypse, but the unified system of measurements and
wievpoint too,

This study compares the Book of Revelations by Amos to analogous interpreta-
tions of the theme, (Edouard Goerg, De Chirico,) It searches for the antecedents
and variations of the motives and of the picturial construction in the ouvre of the
artist. Through the detailed analysis of the 12 pages, the author points at a number
of basic caracteristics of Imre Amos's art.
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