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NAGY SÁNDOR ÜVEGABLAKMŰVÉSZETE 
ÉS TÖRTÉNETI ELŐZMÉNYEI 

"Minden technika között az üveget szeretem a legjobban, m e r t ennél a szinek á t -
látszóságuknál fogva szinte m á r anyagfelet t iek." — irta Nagy Sándor egyik levelé-
ben 1913-ban. (1) Ez a preraf fae l i ta izü mondat a XIX. sz . végén és a XX. sz . elején 
új jászülető üvegablakmüvészet egyik legjelentősebb felfogását tükrözi, mely a sz ín -
ben formál i s képkomponenst és tar talmi kategóriát egyaránt látott . 

Az üvegablakmüvészet, a mes t e r s ég XIX. századi ú j rafe l fedezése után, a 
dekorat ív-szimbolikus törekvésekkel szoros kapcsolatban bontakozott ki. A magyar 
Üvegművészet fej lődésében a gödöllői csoport üvegablaktervezése sajátos utat kép-
visel t . E tanulmány Nagy Sándor üvegablaktervein követi végig a századfordulón 
gyors virágzásnak induló, majd fokozatosan akadémizálódó üvegablakmüvészet főbb 
ál lomásal t . 

Az üvegfestészet története nem olyan folyamatos, mint más műfajoké. Mig 
a középkor folyamán virágkorát élte, a reneszánsz felléptével elvesztette korábbi 
jelentőségét a be l ső terek díszí tésében. XIX, századi új jászületésekor müfa j -
problémák tömege vetődött f e l . Mindezt fe le rős í te t te , hogy a technikát a roman-
tika, a neogotika, a h is tor izmus archeológiai láza élesztette fe l . (2) A h i s to r izá -
ló és eklektikus szemléle t a középkori tradíciók követését tűzte maga elé . A k o r -
tá rsak ugy é rez ték , hogy az üvegfestészet "lényege, feladata, eszközei, s t í l j e . . . 
m á r meg van ál lapí tva". (3) A restaurálásokban és utánzásokban Anglia, F r an c i a -
ország , Németország jár t elől . 1827-ben Münchenben megalakult a Königliche 
Glasmalere i , melye t több hasonló intézmény követett Angliában és F ranc iao r szág-
ban. 1826—32 között Regensburgban középkori st í lusban készítettek üvegablakokat. 
Köln, München, Nürnberg, Gand, Brüssze l , Birmingham, London, Milánó, hogy 
csak néhány jelentősebb központot említsünk, követték a példát. (4) 

A res taurá lások és utánérzések körébe kapcsolhatjuk a gödöllőiek példaképé-
nek, a preraffael i táknak működését i s . Velük u j gondolat, a kézműipar t isztelete , 
rangjának visszaál l í tása is megjelent . A tervező és kivitelező óhajtott egysége azon-
ban Morr i s műhelyében sem valósult meg. (5) M o r r i s , Burne—Jones, Rossetti csak 
a kartonokat ra jzol ták meg. 

A középkori műhely-gondolat élesztői azonban az üvegablaktervezésben ujat 
hoztak. A legeredetibbek Burne—Jones üvegablaktervei, melyeken erősen érezhető 
Botticelli és Mantegne hatása, de Burne - Jones elhagyta a harmadik dimenzióra u ta -
ló elemeket, s a fes tői hatások, elsősorban a fény-árnyék ke resésé t . Elsőként t e r -
vezett olyan üvegablakot, melyen egy szin uralkodik. (6) Burne—Jones és Walter 
Crane kartonjain a quattrocenteszk elemek uj dekorativ képi rendben jelentek m e g . (7) 
Rajzos stilusuk, dekoratív, síkra komponáló té r szervezésük a jövő cs i rá i t nordta 
magában. Hasonló kettősség jel lemezte Marcel Magne munkásságát , aki a r e s t a u r á -
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lások és rekonstrukciók gyakorlata után a f rancia a r t nouveau jel legzetes nyelvén 
szólalt m e g Bouglval-l üvegablakaiban. (8) 

Angliában Burne—Jones, Mor r i s és Henry Holiday ablakai jelentik a korai 
viktoriánus gótizáló st í lusból, az "aesthet ic s tyle" 1870-es térhódításán át, az uj 
törekvések megje lenésé t . (9) Németországban a gótika é lesztése és a neoreneszánsz 
különböző variációi mel le t t a beuronl Iskola abszolút sz immet r i á ra tö rő irányának 
felúj í tása érdemel f igyelmet . (10) Lengyelországban is több fokozat tapintható ki. (11) 

Az üvegfestészetben, mint m á r emiitettük fokozottan jelentkezett a középkorra 
való hivatkozás. A középkori üvegablakmüvészet inspirá ló hatása azonban a f rancia 
a r t nouveau fo r rásáná l , a Pont-Aven-i művészcsoport tevékenységében vált nagy 
jelentőségűvé, uj festői nyelv a clolsonnlsme megszületésénél játszott fontos s z e r e -
pet . Gauguin és B e m a r d a középkori üvegablaktechnika, a cloisonné e l járáshoz ha -
sonló módon erősítet ték fe l a tiszta színek és a körvonal szerepét . Az egységes sz in-
felületeket széles arabeszkhatásu kontúrokkal kötötték ö s sze . 

A konstrukciós sz isz téma meguj i tása az üvegablakmüvészetre visszatekintő 
fo rmá l i s képkomponenssel az uj ta r ta lmi kategóriával szoros kapcsolatban történt. 
A f rancia a r t nouveau é s szimbolizmus uj festői nyelve azonban csak kis mértékben, 
illetve ál talános, minden műfaj t átható szinten hatott vissza az üvegablak-
müvésze t r e . 

Az üvegablakmüvészet történetének másik szálát a technikai változások tö r t é -
netében követhetjük. Az 1878, 1889, 1893, 1900, 1937-es világkiállítások, r ep rezen -
tálják legjobban az Üvegművészet fe j lődésé t , népszerűségét , az Iránta való nemzet-
közi érdeklődést . 1893-ban a chicagói világkiállításon mutatta be Louis Tiffany tónus-
gazdag opálos üvegeit, melyek rendkívül népszerűvé váltak. (12) Az 1900-as világkiál-
lítás jelentőségét a bemutatott technikák sokasága adta . Az uj fényhatások és az anyag-
szerűség követelményének előtérbe kerülése megnövelte a kísér letek számát , kitágí-
totta a művészi lehetőségek körét . Marce l Magne, Lucien Bégule, Tourne l , Galland, 
Salomé, La Forge a hullámos és redős üveg alkalmazásával uj fényeffektusokat é r e l . (13) 
Tiffany és Lamb az ólomkeretet és be l ső fes tés t "redőzött" (különböző vastagságú) és 
öntött üveg felhasználásával helyet tes í t i . 

A szecessz ió anyag- és funkciókisérleteivel párhuzamosan uj motívum 
és formakincs jelenik m e g az üvegablakfestészetben, s az u j dekoratív mot lvu-
mokbó épülő üvegablak u j és szinte elmaradhatat lan tartozékává válik a s zecesz -
sziós "Gesamtkunstwerk" szellemében készült együtteseknek, lakásoknak, köz-
épületeknek. 

Magyarországon az 1880-as évektől kezdődik a 20. század elejét megha-
tározó fe j lődés , mely e lső , több műfa j t átható, a szecessz ió körébe kapcsolha-
tó csúcspontját az 1910-es években ér i el - párhuzamosan az európai és a m e r i -
kai széleskörű v i rágzássa l és e l ter jedtséggel (Ausztria, Németország , Lengyel-
ország) . A kezdeményező országokkal szembeni viszonylagos késése mia t t a 
hatások sokrétűségével é s különböző színvonalával kell számolni . Azonban épp 
a gödöllőlek, Nagy Sándor müvei muta t ják , hogy üvegművészetük f o r r á s a i t nem-
csak a nemzetközi szecessz ió vonatkozásaiban, hanem a magyar 19. századdal 
való s z e r v e s kapcsolatában Is meg kell vizsgálni . Ennek helyességét bizonyítva 
látjuk, ha például a lengyel művészeti élettel való szemléle t i , ta r ta lmi hasonló-
ságot, a nyugat-európaitól e l té rő sajá tosságokat Is nézzük. (14) A tanulmány -
e lsősorban Nagy Sándor kapcsán - a magyar szecessz iós üvegablakmüvészet 
romantikus-eklektikus előzményeire és továbbélésére Is szeretné felhivnl a 
f igyelmet . 
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A magyar üvegablakmüvészet kezdetei 

Magyarországon is a romantikus középkor kultusz kialakulásával kezdődött az 
üvegablakmüvészet reneszánsza . (15) Az e lső müvek historizáló, elpusztult é r -
tékeinket felidézni kivánó alkotások voltak. (16) Elemzésük rendkívüli fon tossá -
gú, a müvek temat ikája , formai megoldása sokáig meghatározó. 

Az esz tergomi papnevelde ablakának témája Szent István fe la jánl ja a koro-
nát Máriának (Franz Xavér Dobyaschofsky te rvező és a bécsi Geyling kivitelező 
munkája) . A győri Hédervári kápolnában magyar szentek alakjai szerepelnek 
(kivitelező Wilfing József) , ez a ha rmincas évekbe mélyen benyúló témakör t 
indit e l . (17) 

Sopron szerepe jelentős a magya r Üvegművészet kialakulásában. Wilfing-
nek a f e r tő - rákos i püspöki nyaralóban berendezet t műhelyét 1857-ben a szintén 
soproni Vermes t Ágost üvegfestészet i intézete követi. Storno Ferenc a budapesti 
Ferencváros i kat. plébánia templomba tervezet t kartonjain a magyar szentek 
ikonográfiái rendjé t Ipolyi Arnold intenciói alapján alkotja meg. (Szent Gellér t 
é s Szent Erzsébet ablaka készül csak e l . ) A kitűzött programot Glase r János 
és Székely Árpád 1901-ben készült kartonjai folytat ják. Az ablakok e lpusztul-
tak. A reprodukcióból i smer t Szent Adalbert püspök és Árpádházi Szent Margit 
megformálásának jellemzői a f ron tá l i s beál l í tás , az attribútumokban és o r n a -
mentá l i s elemekben megjelenő h is tor izá ló pontosság. Szent Márton és Kapisz t -
rán Szent János kompozíciója is i s m e r t . A mozgalmas jeleneteket a tervezők 
át lós tengely körül rendezték el . Mindegyiket h is tor izá ló bordure veszi körül . (18) 

A magyar üvegablakfestészet fe j lődésének lendületet Kratzmann Ede Buda-
pes t r e te lepí tése, a T re fo r t Ágost va l l á s - és közoktatási min isz te r lé tesí tet te 
Országos Üvegfestészeti Intézet alapítása (1878) adott . Az intézet jelentős mun-
kája a Mátyás templom üvegablakainak kivitelezése Székely Bertalan és Lötz 
Károly kartonjai nyomán. A témát , még Ipolyi Arnold tűzte ki, de Székely és 
Lötz m á r eredet i tervek kész í tésé re kapott 1884-ben megbízást . Takács Mariann, 
a templom monográfusa Nagy Sándor közlésére támaszkodik, amikor Székely 
Bertalan vezető szerepé t emeli ki az együttes megtervezésében. (19) Többek 
közt ő tervezte Szűz Mária és Szent Erzsébet életét bemutató üvegablakokat. (20) 
A Mátyás templom faldiszi tésében m á r uj , dekorativ hatások is érvényesül tek. 
Közismer t Székely "sz ínes , vonalas uj beszédjének" , különösen utolsó k o r s z a -
kában készült müveinek (a vajdahunyadi kartonoknak) hatása Nagy Sándor f r e s k ó -
m ű v é s z e t é r e . (21) A Mátyás templomhoz készült üvegablak kartonok dekorativ 
h i s to r i zmusa , szigorú szinösszhangja Nagy Sándor üvegablakmüvészetének is 
egyik ihlető f o r r á s a . 

A Kartzmann vezette intézet, nagyszámú alkotása el lenére sem a fe j lődés 
igazi megindí tója . 1885-ben kezdi m e g működését Róth Miksa üvegfestő intézete, 
melynek alkotásait éppúgy az eklektika és s t i lusplural izmus je l lemezte , mint 
e lődjéi t . Ugyanakkor Róth Miksa az uj technikák és szecessz iós formanyelv e l ső 
alkalmazója i s . 

Róth Miksa is a h is tor izmusból , e lsősorban a neogótikából indult, Steindl 
tanítványa volt . Az Országház díszí tésében is r é s z t vett . Steindl " r e n e s z á n s z " 
és "népies" motívumainak "gótikus egységbe" fogása , a díszí tés pol ichromiája 
Róth későbbi müveinek is v i s s za t é rő je l legzetessége . (22) 

Róth Miksa művészete a gödöllői műhely vezető mes te re ive l közösen kész í -
tet t alkotásokban é r te el csúcspont já t . Önélet í rásában a következőképpen vall: 
"Körösfői Kriesch Aladár ra l és Nagy Sándorral való együttműködésem pá lya-
fu tásom legszebb eredményeinek egyike volt". (23) 
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Nagy Sándor üvegablakmüvészete 

Nagy Sándor és a gödöllői művésztelep törekvéseinek eredetéről igen egyoldalú 
kép alakult ki. A szakirodalom általában a preraf fae l i ták megkésett utódait l á t -
ja bennük. Maguk az alkotók is ezt vallották. A magyar szecesszió gyökereinek 
romantikáig visszanyúló kutatása azonban uj oldalról tárhat ja fel ezt a kapcsola-
tot . A gödöllőiek preraf fae l i tákig nyúló őskeresésének okát megvilágíthatjuk, 
ha a magyar romantika továbbélő irányaihoz való kapcsolódásukkal együtt v i z s -
gáljuk. Idealizmusuk gyökerei, koruk eszmeáramla ta iból a romantikában gyö-
keredző elméletek következetes választása (igy a preraf fae l i t izmusé is) , mind 
ezt példázza. A romantika továbbélő je l legzetességei közül a magyar e lőromant i -
ka és romantika e rő te l j e s i rodalomcentr ikussága a későbbi fe j lődésre is rányom-
ja a bélyegét . Tematikai lag, az eredet és őshaza kutatások a századelőn is je lent-
kező Attila kultuszban, formai lag a népművészeti formakincs és a magyar st i lus 
keresésében (a magyar mult emlékeinek fe l tárásában) folytatódtak. A gödöllőiek 
a magyar mult emlékeiből (erdélyi gótikus templom szerepe) és népművészeti 
motívumokból építkező müvészetszemléle te őrzi a nemzeti és népi fogalmának 
romantikában kialakult egységét és romantikus ideal izmusát . A his tor izá ló e l e -
mek állandó jelenléte nemcsak a p re ra f fae l l t i zmus hatása , hanem a magyar h a -
gyomány tudatos beépí tése és u j rafogalmazás i igénye. 

A preraffael i tákhoz való kötődésről, Nagy Sándor üvegablakai kapcsán, 
e lsősorban elméleti vonatkozásban szólhatunk. Indulásukkor, Nagy Sándor és 
Kriesch Aladár i s , a romantika és h is tor izmus középkor é r t e lmezésé re , vala-
mint Ruskin és M o r r i s elmélet i-gyakorlat i tevékenységére támaszkodtak. A 
preraf fae l i ta üvegablakmüvészet formakincse e lsősorban a preraf fae l i ták h a r -
madik nemzedékéhez tar tozó Walter Crane müvein át hatott. 

Uj, eddig nem emiitet t példaképként a f ranc ia üvegablakmüvészetre hiv-
nánk fe l a f igyelmet . Az a r t nouveau hatása , mely először meglepően hangzik, 
az é le t ra jz i adatok i smere tében igazolódhat. Nagy Sándor 1892 és 1900 között 
Pár izsban tanult é s dolgozott. De sem graf ikájában, sem üvegablakmüvészeté-
ben nem érezhető a f ranc ia üvegablakmüvészet közvetlen hatása . A Lucien 
Magne köré sorakozó művészek közül J ean -Pau l Laurens , Francois Ehrmann, 
Luc-Olivier Merson és Eugène Gras se t müvével vethetők össze üvegmüvészeti 
a lkotásai . Elsősorban Eugène Grasse t (1841—1917) átmeneti munkáival, melyek-
ben a h is tor izá ló é s preraf fae l i ta s tüusvonásokat még nem váltották fe l az a r t 
nouveau jel legzetes megoldásai . (24) 

A gödöllőiek közül, Körösfői Kriesch eszmevilága és formakincse közel 
állt Nagy Sándoréhoz. (25) A Kriesch Aladár ra l közösen megoldott monumentá-
lis feladatokban, a Nemzeti Szalon elpusztult f a l - és üvegablakdiszében, a m a r o s -
vásárhelyi Kultúrpalotában és a t emesvár i papi szeminár ium diszitésében t e l -
jesedet t ki művésze te . 

A Nemzeti Szalon falfestésében és üvegablakaiban uj irányt indítottak el, 
az un. magyaros szecessz ió t . (26) A közösen tervezet t hat szines üvegablak 
témája a "művészet virágának nevelése" , lágy "S" hajlatokba görbülő a l l egor i -
kus nőalakok sorában testesül meg. Ezekben az üvegablakokban valósult meg 
először a szecessz iós formanyelv és a népművészeti motívumok u j egyáége. (27) 
A Nemzeti Szalon dekorációjában a magyar művészet "ver sacrumát" ünnepelte 
a ko r t á r s kr i t ika. (28) 

A Nemzeti Szalon gondolatkörében fogant a veszprémi szinház üvegablak 
mozaik ja , a Népművészet varázsa , ennek kivitelezője ezúttal Majoros Károly 
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volt. (29) A nagyméretű üvegablak közvetlenül a Nemzeti Szalon dekorációja 
után készült el, igy Körösfó'i és Nagy Sándor üvegablak stílusának különbségei 
lemérhetők. Itt m á r jelentkezik a Nagy Sándor müveit jel lemző erős i l l u sz t r a -
tív jelleg és i rodalmiasság; a népművészet és "grand a r t " közösségét mesé lő , 
sokalakos kompozícióban fogalmazta meg . (30) Felvonultatja a társadalom kü-
lönböző ré tege i t , kedvelt, a harmonikus életet szimbolizáló állatfiguráit , s a 
háttértben megjelenik a szántóvető tolsztoji é letvi telre utaló alakja i s . A s z i m -
bolikus fa ágai, st i l izált levelei átszövik a szé t te rü lő kompozíciót. A Nemzeti 
Szalonhoz képest elbeszélő, részletekbe fuló a szlnességében Is a népművésze-
tet idéző üvegablak. 

A velencei Magyar Ház diszitésében i smét Kriesch Aladárra l dolgozott 
együtt. Üvegablakában az Attila lakomájában szecessziójának hlstorizáló gyöke-
rei Is fe l tárulnak. (31) Nagy Sándor - Kr iesch Aladárhoz és Thoroezkai Wigand 
Edéhez hasonlóan - a korszakban kedvelt ősmagyar témákat , az uralkodó h i s to -
r izáló feldolgozásoktól el térően, a romantika népit és nemzetit összekötő gondo-
latvilágát felujji tva dolgozta fe l . Historizmusuk jel legzetessége, hogy a népi 
épitészet elemeiből alkották ujjá a mult történetének sz ín te ré t . Nagy Sándor 
"Attila fapalotás városá t" , udvarházát P r l s zkosz le i rása , valamint dunántuli 
parasztházak faoszlopainak és a székely temetők kopjafáinak elemeiből építette 
fe l . (32) A téma sokat foglalkoztatta rézkarcban (Attila palotája) és csomózott 
szőnyegben (Attila haza té rése a vadászatról) is megfogalmazta. (33) Müveit, 
a műfaji követelményekből adódó különbségek el lenére is , összeköti a f a f a r agás 
finomságainak és sziluettgazdagságának beépi tése , a té r i kapcsolatok bonyolult 
fűzése , a kompozíció dekorativ összefogása . Üvegablakán Attila f igurája Kriesch 
monumentális a lakformálásával mutat s zo ros kapcsolatot (Kriesch: Táltosok, 
Marosvásárhe ly , Kultúrpalota). Az üvegablak egyik legfontosabb e leméről , 
sz inhatásáról Czakó Elemér leírását idézzük: "merész szinakkordban megfoga l -
mazott szegélye jól össze ta r t j a az öt hasábra tagolt üvegképet". (34) 

Nagy Sándor üvegablakmüvészete a t ízes években bontakozott ki t e l j es gaz -
dagságában. Kisebb léptékű müvei, igy kabinet üvegablakai és egy Kisfaludy 
Sándor v e r s é r e készült kompozíciója a hatások sokrétűségét muta t ja . (35) A 
preraf fae l i ta ihletés beépí tését , a h is tor izá ló és dekoratív elemek harcát egy-
egy kompozíción belül . (36) 

A marosvásárhe ly i Kultúrpalota üvegablakegyüttesében m á r egységbe fog-
ta a különböző tar ta lmi és formai e lemeket . (37) "Tündér-népmesei" stílusa(38) 
túllépett az Attila palotája historikus e lemeket őrző dekorativitásán és a v e s z p r é -
mi Népművészet varázsában tételesen megfogalmazott népművészet-tablón. 

A Nemzeti Szalonban megkezdett ut folytatásának tekinthető a Kultúrpalo-
ta homlokzatára tervezet t mozaik. A Tükör te rembe tervezet t négy üvegablak 
triptichonon székely népballadákat dolgozott fel : Julia szép leány, Kádár Kata, Sa-
lamon Sára és Budai Ilona történetét . A triptichonok hosszúkás téglalap alakú 
mezőkből állnak, maszkot idéző ornamentál is o romdissze l . (39) 

A Julia szép leány fűpg"leges tengelyre és a kompozíció átlós m e t s z é s e i r e 
épített t r ipt ichonja, a Budai Ilona mellet t a legkiegyensúlyozottabb, dekorativ 
egysége a legátgondoltabb. A buzavirágos m e z ő látvány-élményét a szecessz ió 
jel legzetes natural ista és ugyanakkor re j t e t t t a r tamakra i s utaló virágai é r z é k e l -
tetik. Az angyalok lába alatti absztrakt felhőjáték pedig földöntúli sz fé rá t je lez . 
A napot és a holdat szarva között hozó " f e j é r bárány" jel legzetes erdélyi tem-
plom fölött ereszkedik le . A dekorativ vonalvezetés, a hasonlatok, képi a s s z o -
ciációk sorá t bontja ki. 
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A Szép Salamon Sára vörös -kék-sá rga- l l l a színekben tartott kompozíciója 
a legmozgalmasabb. Salamon Sára szeszé lyes vonalkigyók közt vergődő alakja 
az elkárhozott nő és a l idérc küzdelmének drámai megfogalmazása egyedülálló 
Nagy Sándor müvében. A téma a korban igen kedvelt, de elüt, az elsősorban a 
német alkotók müveiben feltűnő, faun és nimfa ábrázolásoktól. 

A triptichon három szárnyát a kompozíció lefelé vezető vonala köti ö s sze : 
az első képrész le t lovas alakjának viszonylag nyugodt függőlegesével szemben 
a további két képrészen a kompozicló vonala átlósan lefelé vezet . Az első j e l e -
net a reggel fényében, a második délben játszódik - a háttérben nyugalmas szán-
tóföldi jelenettel (v.ö. veszprémi üvegablak). A harmadik ablakrész t á j - é s 
napszak ábrázolásában a szecessz ió erősen absztraháló formavilága uralkodik. 
Érdemes a há rom képen a lóábrázolás változatalt Is megfigyelni. V i rágsz im-
bolikáról is beszélhetünk, mely népművészeti motívumokra is utal . A virágok 
érzelmek hordozói, a sárga napraforgó v l r i t á sa , a koró szenvedélyesen g ö r -
bülő vonaljátéka, végül a halál fehér virága a tragédia közvetítői. A vonalak 
és szinek szenvedélyes, expresszív játéka a ballada szűkszavú drámaiságának 
Igazi hordozója. 

Budai Ilona történetét megelevenítő trlpttchonát szintén átlós kompozíciós 
vonal, valamint Kllmtl-l mozaikszerüség, "szőnyegornamentika", "keleti s z i -
nesség" j e l l emzi . Dekoratív egysége a legkiérlel tebb. A bonyolult lelki t a r t a l -
makat , az é r zé sek hullámzását a színek p r t zmaszerü játékával fe jezi ki. 

A Kádár Kata történetét feldolgozó triptichon különböző hangulatu és sz ín -
világú képrészekből áll: a t ragédiát elindító, betel jes í tő és a feloldó jelenetből . 

Az e l ső képrészlet anya és fia feszült párbeszédét jelenitl meg . A he ly -
szín le í rása , a hát tér és a ruházat bemutatása művészete his tor izáló vonásaira 
u ta l . Megfogalmazásában a helyszín fe l idézése és a feszült lélekállapót r a j za 
(a visszaforduló fejek arcjátékának ábrázolásában) a preraffael t ta mes te reke t 
Idézi. 

A középső tábla a tragédia be te l jesedésé t , Kádár Kata halálát ábrázo l ja . 
A vízben foszforeszkáló halak, vízililiomok, sások között, hosszú haja szöve-
vényében uszó Kádár Kata f igurá já t a viz hullámalt követő vonaljátékba kény-
sze r í t i . A f i l ig rán , erősen nyújtott arányú, extatikus pózba merevül t test "hosszú 
é s szenzitív lebegése"(40) a szimbolizmus kedvelt témáját a halál és sze re lem 
miszt ikus egységét sugallja, a t iszta lebegés, az álom birodalmába átlépő, f o r -
máiban arabeszkké oldódó elvágyódás megje lení tése . A Kádár Kata triptichon 
a századvég kedvelt Ophélia ábrázolásai közé i s beilleszthető. (41) 

A harmadik képrészlet témája a csoda, a misz tér ium: a szere lmesek tú l -
világi egymásratalálásának, virágéletének ábrázolása - jelképes v i rágornamen-
tikába sü r i t é se : 

"A kettőből kinőtt két káponavirág, 
Az ótár tetejin ésszekapcsolót tak ." 

A szimbolizmus sokszor megfogalmazott t émá ja , a lelkek találkozása Nagy 
Sándornál népmesei izzel gazdagodik. A misz t ikus virágból kinövő sze re lmesek 
János vitéz tóba dobott rózsájának te rmésze tességével válnak valósággá. A h a -
lál tragédiája mesébe oldódik. 

Ha a kész müvet összevetjük az üvegablak vázlatával, látjuk, hogy a s zen -
vedélyes vonaljátékot a dekoratív összképre törekvés hangsúlyozása váltja f e l . 
A vonalak, szinek egy-egy képegységen belül dekorativ rendbe il leszkednek, 
mely a drámai feszültséget va rázsos -mese i hangulatba oldja . 
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Nagy Sándor ballada felfogásában a be l ső történések ábrázolására helyezi 
a súlyt . Müve nemcsak a székely népballadák i l lusz t rá lása , hanem ú j ra foga lma-
zása . A balladák természet fe le t t i erők játékát érzékel te tő világa müvében a s z im-
bolizmus i r rac ioná l i s szférá i felé is megnyit ja az utat . 

Nagy Sándor marosvásárhe ly i üvegablakai kapcsán a népi motívumok egyé-
ni metamorfóz i sá ró l is szólnunk kell, melynek lényege a natural iszt ikus é s a l le -
gorikus elemek kettősségében vizsgálható. Az erdélyi gótikus templom motívuma 
például tudatos, p rog ramsze rű beépítés e redménye. Megtalálhatjuk a Szép Julia 
kompozíciójában éppúgy, mint Kőrösfői-Kriesch Aladár Kopjafák c . gobelinjén. 
Hasonlóképpen szimbolikus a szántóvető alakjának beépí tése . Az üvegablakokon 
ezek a motívumok ugyanugy, mint a virágábrázolások a szecessz ió kedvelt kel-
lékeivel együtt szervesen beépülnek a kompozíció egészébe; díszítő és je lkép-
hordozó e lemek. 

A " tö r ténés" bemutatásában is több ré teget kell f e l t á rn i . A szecessz ió e l -
mélet í rói és alkotói körében is gyakori a "kife jező művésze t" és "dekorat ív 
művésze t" szé tvá lasz tása . (42) Nagy Sándor művészetében a "kétfajta művésze t" 
jelképes ornamentikában való összekötésének kísér le te testesül meg. Ugyan-
akkor az elbeszélő és al legorikus képelemek is tovább élnek, melyek egyáltalán 
nem idegenek a st í lustól . 

A képek hangulati egységének, dekorat iv rendjének megteremtésében fon-
tos szerepe t játszik az ember i figurákkal harmonizáló, lélekállapotukat tükröző 
növény és állatvilág. A Kádár Kata triptichonon a vízililiomok, sások, halak 
(a szinesztézia törvénye szerint) egylényegüek a női f iguráva l . A Szép Salamon 
Sára üvegablakon a napraforgó vi r i tása , a kórók kibogozhatatlan kavargása , épp-
úgy a tör ténés közvetítője, mint az ember i alakok. A szere lmesek túlvilági é le -
tének ábrázolásában a szecessz ió ember -v i rága i jelennek meg . A virág szá ra 
fénynyalábbá válik, előlegezve a lipótmezei kápolna misz t ikus-val lásos s z i m -
bólumokat érzékel te tő növényábrázolásalt . 

Az övegablakok felet t a jellegzetes maszksze rü ornamentál is disz könyv-
i l lusztrációi könnyedrajzu szerkeze tességével rokon. 

A marosvásá rhe ly i üvegablakokban a magyar századforduló s t i lusprog-
ramja sa já tos formában valósult meg. Nagy Sándor a népművészeti mot ívumo-
kat és az európai dekorativ mozgalmak formavi lágát egységbe olvasztotta, de 
e lkerül te , hogy müve a nemzeti egzotikum példája legyen vagy teat ra l i tásba 
ful l jon. A virágmotivumok igy pl. a Salamon Sára napraforgó ábrázolása n e m -
csak a felület d íszí tését szolgáló népművészeti motívum, hanem inkább az 
aesthetic style szimbolikus virága. 

A magyar népballadák világának idézése a századvég é s a XX. század 
elejének lengyel, o rosz , cseh törekvéseiben egyaránt megjelenő témakörbe 
illik, mely a legendák, népi mítoszok új rafogalmazásában a "kollektív tuda t -
alat t i" az elveszet t egység megtalálását r e m é l t e . 

Nagy Sándor müve több a XIX. század his tor izmusának dekorativ á ta lakí tá-
sánál, mégsem válik az erdélyi gótikus templom motívuma, ahogy Gauguin breton 
Keresz t r e fesz i t é s inspirációja vagy Berana rd üvegablaktechnikát utánzó c lo ison-
nizmusa uj f i lozóf ia i -eszté t ikai világmodell kiindulópontjává. Ennek f ő oka a 
m á r emii tet t megkése t t ség , a sokféle f o r r á s fe lhasználására vezethető v i s s za . 
Nagy Sándor s zámára , ahogy m á s késő szecessz iós m e s t e r számára is , a 
szecessz ió s t i l i sz t ika i - formai sajá tosságai önálló jelentőségűvé váltak, s f o r -
mavilágának Uneár is-dekorat iv nyelvét és tioikus ábrázolásmódjainak m á r kidol-
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gozott ikonográfiái jelentését beépitve formál ta sa já t , tolsztojánizmusra utaló 
vagy a magyar mult emlékeit idéző szimbólumait . 

Nagy Sándor oeuvrején belül mégis sz in téz is t jelentenek a m a r o s v á s á r -
helyi ablakok. Elhagyta az anekdotizáló r é sz l e t ezés t , s a magyarázó i l l u sz t r á -
l á s t . Dekorativ egységbe fogta a múltra utaló é s a filozófiai tar ta lmú elemeket 
( tolsztojanizmus, ruskinizmus) . Rajzának egyedi szépségű vonalri tmusa a m a -
gyar századforduló szellemi közegére je l lemző lelki-etikai tar ta lmak hordozó-
j a . Vonalas s t i lusát hiven szolgálta a gazdag belső fes tés t alkalmazó Róth Miksa 
üvegablakfestő művészete . 

A korabeli magyar és nemzetközi krit ika egyaránt felfigyelt a m a r o s v á -
sárhelyi együt tes re . Nagy Sándort meghívták a san-f ranciscoi iparművészet i 
kiál l í tásra és müvét a kor egyik legrangosabb üvegfestészet i kézikönyvében i s 
reprodukál ták. (43) Jelentős müve a szintén Róth Miksával készítet t szabadkai 
Városháza üvegablak disze i s . (44) 

A marosvásárhe ly i üvegablakok elkészülésének évében kezd dolgozni az 
üvegablakmüvészetének másik csúcspontját je lző lipótmezei kápolnába készülő 
6 db 6 mé te r m a g a s üvegablak vázlatán. (45) A kápolna dekorativ fa l fes tményei t 
i s megtervez i . A lipótmezei ab lakoka szimbol izmus misz t ikum-keresésének 
neokatolicizmusba vezető irányaihoz csatlakoztathatók. Komponálási b iz tonság-
ró l tanúskodnak, a marosvásárhe ly i sokszínűség után szigorúbb egységet m u -
tatnak. (46) 

A hajóban levő két-két ablak és a felettük levő rozetták ugyanazt a képet 
ismétl ik , a "magasba nyúló karácsonyfa s t i l izál t motívumát" é s a "sz imbol i -
kus ajándékokat". (47) Az ablakokat zöld és kék tónus ura l ja , melyből kivi lá-
gít a gyertyák sá rgá ja és a rubintként csil logó vörös végű ágak. Nyugodt s z i m -
met r ikus s ze rkesz t é s , erősen st i l izáló r a j z o s s á g jellemzi, melyet élettel r a -
gyogtatnak meg a színek. 

A szentélyben a baloldali ablakon a bűnbeesés és megvál tás jelenetei kö-
vetik egymást, fe l fe lé pülő je lene tsor t képezve. Fieber Henrik tanulmányában 
a gazdag szecessz iós virágornamentika je lképességére hivja fe l a f igyelmet: 
a paradicsomból felkúszó narancsfa ágak Mária körül mandorla alakú rózsa 
é s liliom szövevénnyé, a Keresz t re fesz i te t t körül tüskebozottá válnak. A szei-
cessz iós virágornamentika és a hagyományos val lási szimbólumok uj dekorativ 
felület i rendbe egyesülnek. 

A jobboldali üvegablak a pokol lángjaiban vergődőket, a világosság és 
sötétség angyalának küzdelmét, a végitélet ha r sonás angyalait és az í télkező 
Krisz tus t jeleníti meg . A vörös -na rancs színekből sötétlilába és mélykékbe 
emelkedő színskála , a sz intereket összekapcsoló dekorativ vonaljáték sz imbo-
likus tar ta lmak hordozója. 

Az ólom finoman ra jzol ja körül a f igurák körvonalát. A Nagy Sándor m ű -
vésze té re olyannyira jel lemző grafikusi gazdagságot Róth Miksa Schwartzlot 
technikával adja v i ssza . Néhol e rő te l j e s vágásokat , a ra jz s t í lusára je l lemző 
tö r t vonaljátékot alkalmazza, de a kép egészén csendes izzás uralkodik, l í ra i 
hang. Az együttes Melchior Lech te r erősen r a j z o s karakterű "a l legor ikus-
romant ikus" , "sz imbol ikus-érzékfe le t t i " ideákat megszólal tató művészetével 
rokonitható, a jelentős léptékkülönbség e l lenére i s . (48) A korabeli kritika a 
lipótmezei kápolnát a bécsi Steinhof elmegyógyintézet kápolnájához hasonlí tot ta . (49) 
Nagy Sándor eklektikus müvének egyedisége azonban nem annyira a J e t t m a r - r a l 
párhuzamos geomet r izá ló-absz t rahá ló formákban, sem Kolo Moser üvegablakai-
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nak monumentális formaadásával való rokonságban található, hanem a téma de-
kora t iv- l i ra i megfogalmazásában. 

Néhány kisebb léptékű müve feltétlenül eml i t és re méltó. így egy Madonnát 
ábrázoló szigorú szerkezetű, mandor la-a lakú kompozícióba zár t müve, (50) va la -
mint Jézus megkeresz te lésé t ábrázoló expresszív hangvételű üvegfestménye, 
mely gyötrődő drámai hangjával e l len té t -pár ja a lipótmezei Krisztus l írai m e g -
fogalmazásának. (51) 

A temesvár i szemináriumi kápolna üvegablakdisze m á r átmeneti a lkotás . 
Az üvegablakok egy része (Szent La jos , Szent István) his torizáló jellegű, mig 
Xavért Szent Ferenc és Szent Leó halálának olajvázlatal legmerészebb kompo-
zíciós megoldásai közé tartoznak. (52) 

Nagy Sándor jelentős helyet foglal el a t ízes évek üvegablakmüvészetében. 
Történelmi é s vallási szimbólumokban gazdag szecessz iós szimbolizmusa e l té r 
a nemzetközi szecessz ió eszköztárából mer i tő , elsősorban dekoratív hatásokat 
ke reső alkotókétól, Horti Pál tól , Maróti Gézától . (53) Müvei Rippl-Rónai, Erns t 
muzeumbeli üvegablakaival való összeve tése Is muta t ja , a f rancia a r t nouveau 
dekorativitásából kiinduló Rippl-Rónai és a romantikus his tor izmus különböző 
fo r rása ibó l m e r í t ő Nagy Sándor művészetének alapvető különbségét. (54) A Nagy 
Sándor-i bonyolult szimbolumvtlág, a gyakran elbeszélő l l lusztrat lvl tásba c s ú -
szó témabőség és Rippl-Rónai Múzsáinak kék-vörös- l i l a -zö ld-bordó-sárga tör t 
szinszalagokból felépítet t dekoratlvltása a magyar szecesszió e l t é rő útjait je lzi . 

Elméleti kiindulásban, a magyaros motivumok beépitési módjában a legtöbb 
közös vonást Kozma Lajos és Thoroezkai Wigand Ede "épi tészgrafikáival" m u -
ta t . (55) Kozma, Thoroezkai Wigand üvegablaktervein az erdélyi népi építészet 
é s temetőmüvészet elemeinek beépitési módja megegyezik a korai müvek, még 
a marosvásárhe ly i üvegablakokon Is felbukkanó népművészeti motivumkincs 
feldolgozási módjával . (56) Kós Károly zebegényi templomba tervezet t üvegabla-
kain a történeti téma dekorativ á t formálásának Nagy Sándoréval közös útját f i -
gyelhetjük meg . (57) 

Nagy Sándor üvegablakainak, e lsősorban a marosvásárhe ly i együttesnek 
közvetlen hatása Undi Mariska müvében, a B i ró Máté balladájához készült üveg-
ablak tervén mérhe tő le. (58) 

Az üvegablakmüvészetet Is jelentős tervekkel gazdagító Kernstok Károly 
tematikában Nagy Sándorékhoz közel álló müve a debreceni Városháza Hét vé-
zé r kompozíciója e l té rő utat je lez . (59) Monumentális megfogalmazása Kolo 
Mosernek Otto Wagner steinhofi templomába készített üvegablakdlszéhez hason-
lítható. (60) Kernstok vezérei t heroizá ló ál ta lánosí tás , karakter t fo rmá ló ex -
r e s sz lv mozdulatgazdagság je l lemzi , szemben Nagy Sándor hullámzó körvonalú, 
zenei mozgású f iguráival , fogalmazásmódjának alapvetően grafikai jel legével . 

Ha a nemzetközi áramlatok között keressük Nagy Sándor üvegablakmüvé-
szetének helyét, Gottfried Heinersdorff kategorizálását alapul véve, a Thorn 
P r ikke r és Melchior Lechter képviselte irány között jelölhetjük ki . (61) 

Az üvegművészet t ízes évekbeli virágzása után a húszas éveket az eklek-
tika és akadémizmus e lőre törése je l lemzi . Nagy Sándor müvében i s f e l e rő sö d -
nek a h is tor izá ló e lemek. Üvegablakai s t í lustalan, neogotikus épületek ö s s z h a -
tásához igazodnak. 

1924-ben, Vilma hollandi kirá lynő 25 éves uralkodói jubi leumára, üveg-
ablak kész í tésé re kap megbízás t . (62) A hat r é s z r e tagolódó mű három hosszú-
kás téglányába két oldalt történeti képek kerültek: bal oldalon Ruyter tengernagy 
kiszabadítja a magyar protes táns lelkészeket , jobb oldalon Rákóczi Ferenc 
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fogadja a holland követeket az 1704-es ónodi országgyűlésen. Középen Vilma 
királynő látható, körülötte magyar ruhás gyermekek, akik a holland vendég-
szerete te t köszönik m e g . Az akadémizálódó szecessz ió jelegzetes alkotása a 
Kossuth emlékszobába tervezett üvegablakokkal együtt. (63) 

Arany János Toldijához (a XV. énekhez) készült üvegablakának o la jváz la-
tait, a karé jos keretekbe foglalt mozgalmas jelenetek kialakítását Is h ls tor lzá ló 
mult tdézés je l lemzi . (64) 

A f re skófes té sze té t Is uraló Ural-dekorat iv h l s t r i zmus egyik legjel legze-
tesebb példája a Rákócziánum szentélyfalára tervezet t mozaikja , a Krisz tus 
királysága. (65) Ahogy Burne-Jones a római amerikai templom apszis moza ik-
jába (1883) szabadon beépítette a San Vitale, St. Apolllnare In Classe moza ik -
jainak tanulságát, ugy Nagy Sándor a római templomok ókeresztény moza ik ja i -
nak emlékképelből és t recento f reskók színharmóniájá t idézve építi fel müvét . (66) 
Ez a nosztalgikus mul t idézés vallomás Is; az uj harmónia teremtés megvalós í t -
hatatlan. 

Csongor és Tünde üvegablakában a monumentál is müvek tematikai kötött-
ségeitől felszabadult Nagy Sándor megúj í t ja érzékeny vonalvezetésű ra jzs t l lusá t , 
á tszel temitet t a lakformálásá t . (67) A hat részből álló téglány alakú mezőben 
Vörösmarty Mihály tündérjátékának nemtőit testesi t i meg: Illat, Sóhajtás, Csók, 
Szív és Gyönyör urf l álomfátyolból kilépő a lakja i t . Megérinti az Art déco kif i -
nomultsága, fi l igrán f o r m á i . Táncos arabeszkké válnak az alakok a késői "style 
nouille" szel lemében. 

A pes terzsébet i plébániatemplom nagy jelentőségű freskóegyüttesét üveg-
ablak te rve egészíti ki . A középső üvegablakon Szent István életét mutat ja be 
(a pápától koronát kap, megkeresztel ik és felajánl ja országát Máriának). A j e l e -
netrészeket összekötő vonaljáték je l legzetes sza lagszerü kialakításában Walter 
Crane példája visszhangzik. Színeiben a f reskók világos, levegős temperaszinei t 
i smét l i . A másik két üvegablakot hls tor lzáló "középkorias" megfogalmazása a 
szintén neogótikus be l ső diszü Magyarok Nagyasszonya plébániatemplom üvegab-
lak együtteséhez kapcsol ja . A szentélybe csúcs íves keretekbe Szent Erzsébe t 
(jobb oldalon), Szent Margit (bal oldalon) és Mária (középen) alakja kerül t . A 
templom oldalfalán a négy-négy 2x 5-ös osztatu csúcs íves keretű Ikerablakba 
az Ószövetségből és Újszövetségből választott jelenetek találhatók. (68) Üveg-
ablak-együttese különböző korszakait idézi . Az eklektikus összképből néhány 
rész le t , igy az Il lés szekere és Jónás próféta megoldása őrzi csak szeces sz ió -
jának egyedi vonásait . 

Nagy Sándor üvegablakmüvészetének sa j á t j a , hogy szecessz iós -sz imbol i -
kus formanyelvébe beépítet te és u j egységbe emelte az előző korszak romant lkus-
his tor tzáló törekvései t . Ahogy a korszak legjelentősebb alkotólnak, ugy Nagy 
Sándor művészetének is legfőbb ha j tóere je a sz in téz i skeresés volt. A m a r o s -
vásárhelyi üvegablakokban, - viszonylagos megkéset tsége ellenére Is, mely 
különböző elemek ötvözésére késztet te , — sa já tos é s önmaga számára Is utol-
érhetetlen szintézishez érkezet t . A húszas évektől szecessziójának his tor izá ló 
alkotóelemei, a sokféle forrásból m e r i t ő eklektikus szel lem, a korszak t ema-
tikai és fo rmai igényével párhuzamosan, fe lerősödöt t , szecessziója akadéml-
zálódott. 
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Nemzeti Szalon (Körösfó'i Kriesch Aladár ra l közösen), kiv. : Róth Miksa, 1907. 
(elpusztult) 

Veszprémi Színház üvegablaka, kiv. Majoros Károly, 1908. (1909 avatás) . 
Velencei Magyar Ház, Attila udvarháza, kiv. Róth Miksa, 1909. (elpusztult) 
Bécsi vadászati kiál l i tás, kiv. Majoros és Bátky, 1910. 
Szabadkai Városháza, kiv. Róth Miksa, 1911 
Madonna, Jézus keresz te lése , kiv. Róth Miksa, 1912. 
Szatmárnémeti katolikus gimnázium d ísz te rme , kiv. Róth miksa, 1912. 
Kisfaludy üvegablak, kiv. Róth Miksa, 1913. 
Kabinet üvegablakok, kiv. Róth Miksa 
Marosvásárhelyi Kultúrpalota, kiv. Róth Miksa, 1913. Tükör terem: 4 db üveg-

ablak-tryptichon, homlokzat: üvegmozaik. 
Lipótmezei kápolna, kiv. Róth Miksa, 1913. 
Temesvár i papnevelde, kiv. Róth Miksa, 1915. (elpusztult) 
Magyar c imere s üvegfestmény, kiv. Róth Miksa, 1916. 
Csongor és Tünde, Drucker villa, kiv. Róth Miksa, 1920. 
Vilma királynő, Hága Királyi palota, kiv. Róth Miksa, 1924. 
Toldi üvegablak vázlat 1924. 
Kossuth üvegablak, Torino, Museo del Risorgimento, kiv. Róth Miksa. 
Rákócziánum, üvegmozaik, kiv. Róth Miksa, 1926-1928. 
Pacs i r t ameze i Magyarok Nagyasszonya plébániatemplom, kivitelező: Johann 

Hugo, 1935. 
Nagyrécsei templom, üvegablak vázlat 
Erzsébet i plébániatemplom 1940. 
M á t y á s f ö l d plébániatemplom, kiv. Németh Ferenc , 1948-49. (a szentély három 

ablaka) 

R é s u m é 

L E S V I T R A U X D E S Á N D O R NAGY E T S E S A N T É C É D E N T S 

Au 19e s iecle on peut pa r l e r d'un véri table renouveau de l 'a r t du v i t ra i l , en 
p r e m i e r lieu en Angle terre , en F rance et en Allemagne. Son développement 
es t t r è s lié aux aspira t ions au monumental isme nées du h is tor ic i sme. Son 
renouveau es t dû à la f ièvre archéologique et au médivial isme. C 'es t dans les 
Imitations et reconstruct ions f idèles à l ' espr i t du Moyen Age et de La 
Renaissance qu 'apparaissent les é léments décorat i fs du nouveau style - dans 
les oeuvres de Marcel Magne et de l ' a te l ie r M o r r i s . 

L'étude présente ne s 'occupe pas de l 'aut re voie du dévéloppement, celle de 
la réaction du cloisonnisme sur l ' a r t du vi t ra i l , c a r en Hongrie l ' éc lec t i sme et 
l ' influence des mouvements t radicional is tes étaient plus dominants. Le renouveau 
de l ' a r t du vi trai l commence dans les années 1880. Il atteint son point culminant 
dans les années 1910 paral lèlement à la diffusion européenne (avant tout en Au t r i -
che, en Allemagne et en Pologne) et amér ica ine . 

Cette étude est consacrée à l ' a r t du vi trai l de Sándor Nagy, l'un des chefs 
du groupe d ' a r t nouveau de Gödöllő. L 'analyse de ses vitraux mont re qu'il intégra 
dans son oeuvre les commencements éclectiques de l ' a r t du vitrai l hongrois . C 'es t 
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la survivance du romant isme et de l ' éc lec t i sme, résul tant de notre situation 
politique, qui explique aussi l ' influence des P ré raphaé l i t e s . 

Sándor Nagy se réc lama des oeuvres théoriques et pratiques de Ruskin et de 
M o r r i s . Il subit l ' influence des P ré raphaé l i t e s d'une manière analogue avec 
Lucien Magne, Eugène Grasset et Josef Mehoffer . 

Dans les car tons des vitraux dess inés avec Aladár Körösfó'i-Kriesch pour 
la décoration de Nemzeti Szalon (Salon National) i ls formulèrent le p rogramme 
propre à l ' a r t nouveau hongrois: l 'a l l iage des mot i f s de l 'a r t populaire et de 
l 'ornement décoratif de l ' a r t nouveau. Dans son oeuvre suivant, dans " l 'Enchen-
tement de l ' a r t populaire" (Veszprém) il repr i t le m ê m e sujet . Il a un style 
décoratif qui es t d'une ca rac tè re purement graphique et l i t t é ra i re . 

Son attachement à l'époque précédente se mani fes te dans les c a r a c t é r i s t i -
ques iconographiques de sa sér ie déss inée sur les ro i s hongrois, et dans ses 
aspira t ions de renouveler les sujets h is tor iques . Dans son grand vi t ra i l , le 
"Fest in d 'Att i la" (Maison Hongroise, Rome), avec la collaboration du peintre 
v e r r i e r Miksa Roth, il essaie de const i tuer le cadre historiquement exact par 
des motifs p r i s de l 'a rchi tecture populai re . 

Le chef-d 'oeuvre de Sándor Nagy es t l 'ensemble de quatre vitraux dans le 
Pa la i s de Culture de Marosvásárhely (récémment Tt rgu-Mureç , Roumanie). 
Il prend le sujet de se s vitraux, en f o r m e tr iptique, des ballades s icules . 

Ici il a r éuss i à réuni r les différents éléments du folklore et du t radicion-
a l i sme éclectique. Bienque les é léments na r ra t i f s et allégoriques survivent, il 
ouvre la voie, dans la vision d'un autre monde fabuleux, vers les sphères i r r a -
tionnelles du symbol isme. Il r ec r ée le sujet p r é f é r é du symbolisme, la mor t 
d'Ophélie dans la représentat ion de la ballade Kádár Kata. Ses motifs p r é f é r é s , 
l 'égl ise transylvanienne, le personnage du laboureur inspiré pa r le tolstoianisme 
sont à la fois symboliques et décora t i f s . 

P a r m i de nombreuses représenta t ions des mythes et des légendes la con-
ception de Sándor Nagy est individuelle. Tandis qu'à l 'Europe occidentale les 
légendes évoquent avant tout le subconscient collect if , l 'unité perdue, dans 
l ' a r t de l 'Europe orientale elle joua un rôle dans de dévéloppement et le r a f -
f e rmi s semen t de la conscience nationale. L 'oeuvre de Sándor Nagy se situe 
ent re ces deux conceptions; il suggère des contenus spirituels et ét iques. 
L'exécution de ce grand ensemble es t dûe à l ' a r t de Miksa Róth, peintre 
v e r r i e r . 

De nombreuses oeuvres de Sándor Nagy il nous faut encore mentionner les 
vitraux de la chapelle de Lipótmező (située dans un hôpital de Budapest) dans 
laquelle il a r r i v e à perfect ionner son graphisme et son langage symbolique. 

A pa r t i r des années 1920 les é léments éclectiques envahissent de plus en 
plus ses ca r tons . Quant au choix du sujet et de l 'uti l isation de di f férents mot i fs 
les vitraux de Sándor Nagy représentent une voie caractér is t ique du renouveau 
de l ' a r t du vi trai l en Hongrie. 
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