»»Hiv a halal boleroba”

Zenei hangoltsdg Baka Istvdn miiveiben

SZIGETI LAJOS SANDOR
(Szegedi Tudomdnyegyetem, Szeged)

Baka Istvan — ez kéztudott — ha nyugalomra, ihletre vdgyott, elvonult Szekszardra.
Ezt azonban csak ritkdn tehette meg s ha nem volt rd médja, akkor a zenéhez fordult s Ggy
zérkézott még inkdbb magdba, hogy annal nyitottabb lehessen befelé, a sajat vildgéra, tette
ezt Szegeden, a lakdsdban, de még inkdbb, leginkdbb a Kincskeresd szerkesztSségi
szobdjdban. Magam is jdrtam ndla tobbszor, mégis Szepesi Attildt, a kolt6t idézem,
visszaemlékezését arrdl, hogyan zarkdzott be a kolts ,,cellijaba”: , Nem ismerhette B. L.-t,
aki sosem jart szerkeszt6ségi folyosordl nyilé szobdjiban. Amiigy nem volt ez a 3x3 méteres
helyiség egy szolid szerkesztségi szoba. Cella volt inkdbb, melyet az avatatlanok el6l csukott
ajtok és karpitok rejtettek. A valddi szerkesztGségi szobardl feltételezhetjiik: olyan nyilvdnos
terem, fogado, ahol az ligyeletes szerkeszts a beszédiils szerz6ket hellyel kindlja, kérdéseivel
traktdlja, s mik6zben sandan marasztalja, magaban azt latolgatja, mikor téinik mar a pokolba
az illetS. Err6l a cella esetében sz6 sem lehetett. A kéziratokkal érkezknek el8szor is csen-
getniiik kellett az utcai kapun. Ezutan az ligyeletes — a Kincskeresénél ritka kivételektsl
eltekintve B. I. volt az — bebocsatotta ket a folyoséra. Innen azonban nem a cella felé
vezetett az ut, hanem a »k6z0s terem« felé, ahol — Paskdndi Gézaval szélva — »a verseket
egy kozos sirnak adjik«. fgy aztan a legtobb kézirattal betoppanénak, kézirattal tivozénak
tudomasa sem lehetett a cellardl, melyben B. I. szegedi évei jelentSs hanyadat eltoltotte...
Nappali fény ezt a kis szobdt nem érhette. Ablakait siird, fekete fiiggony takarta. Ezek
az ablakok eredetileg egy kdvezett udvarra néztek, ahol tipikus kisvarosi-belvarosi élet
zajlott. Koszos macskdk tenyésztek a ladakupacok kozt — itt élték a maguk valtozatos,
olykor zajos szerelmi életét. A poroléallvanyok tovében nénikék 4lltak a puffogé prakkerral.
A suhancok motorbiciklit szereltek. A lddakupacok drnyékdban részegek hortyogtak. Fonn
a korfolyoson pedig a hdziasszonyok naphosszat targyaltak, ki kivel és mikor. A cella
ajtaja a félhomadlyos folyosdrdl tarult, de el is mehettél mellette. Nehéz lett volna eldontenie
avatatlannak, faliszekrény ajtaja-e vagy egy tilméretezett pancélszekrényé. Kiviilrél is ta-
pétazva volt, karpit takarta és hangszigetel6k karéjoztak. Benn folyamatosan sz4lt a muzsika.
Akkor is, ha Istvannak odakiinn akadt valami dolga. Az ajté kinyilt és azonnal becsukodott.
Minden zajnak kiviil kellett maradnia. Betoppanva azonnal megérezted az idegen gravitaciot.
El6bb még odakiinn csellengtél a villamossinek és tijsdgosbodék kozt, a tavaszi-6szi platdnok
alatt. Idebenn mar nem az voltal, aki vagy. Valamiképp vendéglitdd verseinek, novelldinak
és szinpadi jatékainak lehetséges figurdja lettél. Egy torzonborz koldus, kerge madarember,
levegGbe 1ép6 csavargd, kocsmai latnok. Az id6 kitjaba aldpillanto spiritualista, aki nem
a magad szemepdrjaval szemlélted mdr az imagindrius teret, hanem a B. I.-éval, aki ott
gubbaszt el6tted a félhomalyban, kisfitisan mosolyog és pipdzik. Vodkaval kindl vagy nem
kinal. Az épp hallhaté Mahler- vagy Sosztakovics-tételt taglalja, vagy a maga bens6
gyotrelmeit, mely utébbiakrél sosem tudtad eldonteni: ha ennyire kinlédik miattuk, miért
ragaszkodik mégis oly makacsul hozzdjuk...” (Szepesi, 1996. 20-21.)
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A Baka Istvanrél eddig irt kdnyvek egyik legnagyobb hidnyossdga éppen az,
hogy nem szdélnak arrél, milyen jelent8sége volt Baka koltészetében a zenei ihle-
tettségnek, pedig — mint l4that6 is — nem véletlen, hogy oly gyakori a zenei moti-
vum koltészetében. Meglepd, hogy Fried Istvan kényve sem utal a zenére, pedig ha
valaki, akkor Fried alkalmas lehetett volna e feladat elvégzésére, hiszen fiatal ko-
raban zenésznek késziilt és mind a mai napig nagy zeneértS. Baka teljes lirai élet-
miivének elsd konyvbéli méltatéja: Nagy Gabor sem a jelentGségének megfelels
mértékben foglalkozik a Baka-miivek és a zene kapcsolataval, de 6 az elsd, aki észre-
veszi a kés6i Baka kotetkompozicids szandékdban a mise-parafrazis jellegzetességeit.
Magam most csak két vers megkozelitésével szeretnék hozzdjarulni e hidnyossig
felszamolasahoz.

A zene motivumdinak fontossdgira példa lehet az elsé olvasaskor konnylinek
igérkezd Haldl-bolerd cimii vers, amely valdjaban nagyon is 0sszetett dimenzidkat mu-
tat. A vers mar cimében utal arra, hogy egy régi kozépkori mfifaj: a dance macabre
hagyomanydra mutat vissza a szovegvildg, de annak nem szokott formajat kovetve,
ugyanis ¢ skeleton dance nem akdrmilyen haldltdnc, hanem boleré. Az olvasét
zeneiségével, dallamvilagdval megfogd mii mar cimével is furcsa hatast kelt s azonnal
felmeriil a kérdés: miért éppen boler6? Mint tudjuk, a boleré régi spanyol népi tinc,
mérsékelt, de fokozhaté tempdjd, hiromnegyedes vagy kétnegyedes iitem, 6t f6 részbol
all6 csalogatés pdros. Ha csak tisztan, sziiken formai szempontbdl vizsgaljuk is a verset,
akkor is tokéletesen megfelel a maga (a cime) alkotta kovetelményeinek, koveti ugyanis
a boleré stilusdt és karakterét, ezt mutatja legaldbbis a vers szerkezeti és metrikai
felépitése. Minden szakasz nyolc soros €s a versszakokon beliil is felismerhetd a boler6
jellemzd tagoldsa: az els6—mdsodik sor alkotta paseo refrénszeriien ismétlédik (kisebb
valtoztatdsokkal), a harmadik-negyedik sor alkotta traversias szerkezetét és funkcijat
tekintve (ez a ,,felvonulds” része a szakaszoknak) megegyezik a hatodik--hetedik sor
alkotta szegmentummal, amely szintén traversias. Az 6todik sor elkiiloniil a megel6z6kt61
és az utdna kovetkezOktSl, mintegy a szakaszok szimmetriatengelyeként (az elsd,
bevezetd sort igy nem szdmitva tokéletes a szimmetria). E k6z€psd sornak megfelel
a boleréban a diferencias. S végiil az utolsé, a nyolcadik sor a zéras, az 6sszegzés,
a bolerd finale-ja. A vers metrikai képlete is a boler6 ritmusat koveti, amely bér kiilonbozd
varidcidkban él, leggyakoribb valtozatait egyértelmiien idézi a Baka-vers. E ritmust
érzékeltethetjiik gy is, ha mértékeljiik a szoveget: a szakaszok els6 sora pherekrateszi
sor (— — | — v U | - V), a masodik, 6tédik és nyolcadik sor a hexameter masodik
trimeterjéhez hasonld, illetve annak felel meg (- v U | — U U | — V), a harmadik—
negyedik és a hatodik—hetedik sor szabalyos adoniszi ké16n (- u | — V). A versforma
szabdlyos, szinte alig tér el az ,,absztrakt” metrikai képlettSl (ahol eltér — s erre még
rdmutatok —, ott az eltérésnek hatdrozott funkcigja van). A boleré — mint lathat6 — a virtus
és karakter ténca, illetve zenéje. KifejezGeszkoze egyfajta jellegzetes mozgdsnak —
hirtelen beékelt megallasokkal megtiizdelve, félbeszakadé motivumokat drnyalva. Sokan,
sokféleképpen alkalmaztik. Beethoven, Chopin, Ravel, Moskovski fantdziajat is
megmozgatta a spanyol csalogaté s ki-ki gy interpretdlta, hogy beleépitette a maga
karakterét. Ezt tette Baka is, amikor bolerdjdnak targydul egyiittal a dance macabre
kozépkori hiedelemvildgat tette meg, amely szerint éjszaka (éjfélkor) a holtak kilépnek
kriptdjuk ,,ajtajan” és hajnalig tancolnak.
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Bakdahoz eleve kozel dllhatott a haldltanc hiedelme, hiszen szerette a vam-
pirtérténeteket, maga is frt ilyet (Id. példdul A kisfiii é€s a vdmpir cimii prézai mdvét!),
olyan hagyomadnyra mutatva, mint amilyen Polanskié (vo.: Vdmpirok bdlja), de utalhat
e tanc a Sdtdn béljdra is, amely ott van Bulgakov — a Bakanak oly kedves ~ Mester és
Margaritdjaban, de ott van a Liszt-m(ivekben is, amelycket szintén gyakran evokal
a koltd. Gondoljunk olyan zongoradarabokra, mint a Mefiszté-keringd, Haldltdnc,
Csdrdds macabre, Biicsiizora, Funérailles. Ez utébbihoz kozvetleniil is fr verset Baka,
mégpedig a Gydszmenet cimiit, melynek alcimében feltiinteti a Liszt-mfvet. A vers
nem is annyira cgy gydszmenet leirdsa, mint inkdbb egy maszk megfogalmazdsa,
még inkdbb a pusztulds egyetemes folyamatrajza: ,,Megdermedt sirhalmok k6zott / mal-
ladozik a gydszmenet / k6néma k&vak ksiiket / korotte idegen nevekkel / dllnak a fejfak
sirkovek // Dérlepte sirhalmok kozott / szétporladt rég a gyidszmenet / harangszé
csendiil messzirdl / rézhangja lélekként lebeg / ki hallja még ki érti meg”. E miiveknek
nem csak a haldl maga a tirgya, de a haldltinc is, mint ahogy a Baka-vers is bar bolerd-
ként tiinteti fcl magat és wokéletesen meg is felel mind ritmikai, mind jelentéstani szem-
pontbdl a boleronak, targyaban egyuttal haldltdnc is, mégpedig akar a kozépkori hiedelem
értelmében, amely szerint éjszaka a holtak kilépnek kriptdjukbél és hajnalig tincol-
nak. Ebben az értefemben cgyszerre jelenthet mintdt nem csak a bolero, de minden
halaltanc-zene is, azaz példaul nem csak Ravel Bolero-jara, de Saint-Saéns Haldltdnc
cim{i zenei darabjdnak ihletésére is gondolhatunk. A népi babondn tilmutaté mélyebb,
allegorikusabb jelentést is hordoz a holtak éjszakai tanca, mégpedig azt, hogy a haldl-
ban mindenki egyenld, sziiletésre, nemre, rangra, valldsra valo tekintet nélkiil. Ami
igazan furcsa lehet, az a halal és a boler6 parositisa, olyan képzeteket vonhat magahoz,
mely szerint azonnal magunk el6tt lathatjuk, amint az oszladozo hulldk, z0rgé csontva-
zak sirjukbdl kimdszva kasztanyettdt ragadnak és karjukat magasba emelve, hdrmat
dobbantva, a folcsendill§ iitemekre belekezdenck szenvedélyes tancukba. Még nem
olvastuk egyetlen sorat sem a versnek, mégis a cim sugallatdra tgy érezhetjiik, szinte
mindent tudunk réla: haldl és tinc, litszélag két ellentétes fogalom (a haldl mint az élet
lezdrdsa, a semmi, és a tinc mint az €élet iinneplése, belemeriilés az drokkévaldba, ha
tetszik: a minden, az cksztatikus teljesség), mégis oly kozelinek latszanak. A tinc
az cgyik legBsibb és legdszintébb onkifejezési eszkoziink, tinc kozben megsziinnek
a gitldsok, feloldédnak a tarsadalmi viszonyok: az ald- és folérendeltségcek, a koriilot-
tiink 1év§ vildg szinte megsziinik Iétezni és belemeriiliink a Nagy Mindenségbe (ha
a haldlt is bekapcsoljuk és gy tetszik: akdr a Nagy Semmibe) és egyesiiliink az 6rok
természettel, dtadva magunkat valami kiilonds, cksztatikus érzésnek. Vajon nem ugy-
anez torténik-e veliink a haldl pillanatdban 1s? A tdncban az embercek levetkozik a gdua-
saikatl €s itt — a haldltdncban — a gdtldsaikkal egyiitt ruhajukat, st végiil hisukat is.
Teljes lecsupaszitds-lecsupaszodis cz, hogy végiil ott dlljanak (4lljunk) mezteleniil (€s
testieleniil), ahol nem marad mas, csak a l€lck 6nnénmagdban. a maga cgyszeriségében,
egyszerliségében és tisztasdgdban. Végre mindenki atlatsz6, mindenki az, aki, minden
az, ami. Minden cgyérteimd, nincsenck harcok, nincsenck f€élreértésck, nincsen rossz,
és nincsen jO sem, csak tdnc van, tdnc és tanc, extizis a végso kilulladasig, de legaldbbis
reggelig, az elsd kakasszéig, aztdn elvonul a vendégsereg, ki-ki ,dlomba meriil”
sajat kis kriptajdban, hogy a kovetkez6 éjjel ujbdl, még nagyobb erdvel zendiilhessen
ol a Halal boleréja.

104



Ejfélt kongat az 6ra
Megszolalt a Haldl bolerdja;
Mint a kalitka,
Tdrul a kripta:
Huss! Kirepiilnek a lelkek.
Osszerakédnak
A csontok, a holtak
Histalanul dideregnck.

Egyet kondul az 6ra,

Hiv a halal boleréba;
Jojj ide, jarjad,
Fogyjon a hdjad,

Lépj a koriinkbe, ne fél hat!
Osszefogéznak
Véled a holtak:

J6 fidk, értik a tréfat.

Ketrét kongat az 6ra,

Zig a Halal bolerdja;
Az égen a Goncol
Gordiil; a gonctd)

Most szabadulj: le az inget!
Latod-e? Tul sok,
Vesd le a hiisod!

Igy a tiéd ez az iinnep.

Hdrmat kondul az 6ra,

Biig a Haldl bolerdja;
Jarja borissza,
Szende klarissza:

Jaj, kilyukadt a szemérme!
Vig veterdn ott
Ropja a tdncot;

Csontja csorog? Csak az érme.

Négyet kongat az Ora,
Zeng a Haldl bolergja;
Tdincol a szajha,
Bar megaszalva
Csiigg le a bbre a sarba.
Jarja a dalnok,
Botfiilii zsarnok
Huzza a sirba, hidba.
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Otszor kondul az é6ra,
Bong a Haldl boleréja;
Jérja a pasztor,
Szent szava kamfor;
Széled a szélbe a nydja.
Jarja a titkdr,
O se okit mar,
Vagy csak a tancfigurdkra.

Hatszor kondul az 6ra,
Elnémult a Haldl boleréja;
Vissza a sirba,

Zarul a kripta;
Hess! Takarodjon a 1élek!

Mar a kakas szdl,

Szdll a pimasz sz6:
Ujra hazudja a létet.

Mint l4thato, a versforma szabalyos, szinte alig tér el az absztrakt metrikai képlett6l.
Az eltérés két helyen fontos, kiemel6 szerepii: ,,Megszdlalt a Haldl boleréja”, azaz valami
elkezd6dott, valami valtozas, valami dobbenet jelenik meg mar ritmikailag is, majd a vers
végén: ,Elnémult a Halal bolerdja”, azaz ami elkezd6dott, az itt hirtelen végetér, a vildg
visszatér kordbbi kerékvdgdsdba, mondhatnank: az élet megy tovabb, csakhogy Baka
palinodikus jelleget ad a vers végének, a csattané ugyanis a folytatdst, azaz az életet
hazugsagnak mindsiti. E palinédia 6sszefiigghet a kolt6 hagyomanyértelmezésével is, hiszen
a haléltanc a haldal el6tti biinbanat, a milandésag kifejez6je is, amely utal a haldlra valé
késziilddésre vagy a hidbavalé kiizdelemre is. A dance macabre ugyanis nem mds, mint
az utolsé tanc: a Halél csontvaz képében éjfélkor kibiivik a temetd egyik sirboltjabdl, tancolni
kezd és elindul, hogy Gsszegyiijtse dldozatait az élGk koziil. A haldlt jelképez§ sirg6dor
koriil tdncol valamennyi tarsadalmi réteg és €letkor egy-egy képviselGje, hogy azutdn
beleugorjék a tatongd sotétségbe. A haldltanc ritudlis tdnc is, amely a vildgmindenség 6rok
ciklikussdgat fejezi ki, ez az elképzelés a XIV. szdzad nagy pestisjirvanyai 6ta egész
Eur6péban elterjedt, abban az értelemben, ahogy azt Landovics Istvan prédikacidja 1689-
ben megfogalmazta: e szerint a haldl ,,személyvalogatds nélkiil egyarant banik a gazdaggal,
mint a szegénnyel, az eréssel, mint az erétlennel, az ifjival, mint a vénnel, a bolonddal,
mint a bolcesel.” Az dbrazoldsok a gyakori kortanc helyett kérmenetet is mutathatnak;
a haldl legel6szor a tarsadalmi hierarchia csicsdn levGket —a papat, a csaszart — ragadja el.
Néha csontvaz is 1épdel a meneteldk kozt, mint példaul Holbein Haldltdnc cimi
fametszetsorozatan. Ezekbdl a képekbdl meritette a kiilsS inspirdcidkat Claudel és Honegger
A halottak tdnca cimi miihoz, amely atlépi a klasszicizmus tudatosan villalt korlatait.
A szovegkonyv terjedelmes bibliai idézetei, latomdsai, kialtasai és zokogdsai mogott ott
liiktet az akkor, 1938-ban habortiba meneteld Eurépa félelmetes latomasa. A zenekar,
énekkar, sz6ol6k tjszer{i hangkombinacidi, szokatlan effektusai pedig mar azt is jelzik, hogy
a zenei djklasszicizmus is felismerte sajat korldtait, ugyanaz a cantus firmus, amely egy
esztenddvel kordbban a Johanna a mdglydn-ban a szabadsédgot és az igaz ligy gy6zelmét
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jelképezte, itt a haldltanc alapjava valik, 5nmaga ellentétébe fordul.” (RoNAY, 1986. 324-325.)
A haldltancot a biinbdnat tisztitétiizének is tartjdk: a jarvanyok biinbdnat és biinbocsanat
nélkiil elhunyt dldozatai kénytelenek — vezeklésiil — a halal furulyaszavira mozogni.
A haldltdnc-motivum a kdzépkori misztériumokban és Akdrki-legendakban is megjelenik:
a foldi értékek képviseldit — Szépség/Ifjiisdg, Gazdagsig, Hatalom — tinc kozben elragadjdk
a temetd halottai. Villon a Nagy Testamentum XXXIX. szakaszdban a halal el6tti
egyformasagrol sz6l a haldltdncok mindenkit felsorolé formdjdban, Szab6 Lérinc
forditdsaban igy: ,,Mert hit, 1égy bdlcs, légy balga, pap, / Laikus, gazdag vagy szegény, /
Fosvény, tékozl6, kicsi, nagy, / Ur, paraszt, szép, riit, biin s erény, / Barmily rangii foldi
szirén, / Csupa nyakék, disz, kincs, sugar, / Hidba: e fold kerekén / Mindenkit elvisz a halal.”
(Panasz a mindeneket lebiré haldlrél). Baudelaire, Haldltdnc cimii versében a halalt aszott,
felcicomazott, oreg n6ként abrazolja, aki tdncpartnert, dldozatot keres a vildgot jelents
tincteremben. T6th Arpad forditdsaban igy: ,.Biiszke, mint aki él, elegéns termetére, / zseb-
kend® ékiti, keszty(i és nagy csokor; / ahogy jar, hanyagul, holmi bizarr ledérre, / sovany
kokottra vall az tint, fanyar modor. //[...] A hlivos Szajnapart s a Gangesz ég6 taja/ mindegy:
a foldi nydj csak ugrdl és liheg, / s hogy a plafén likdn az Angyal Trombitdja / mint setét
puskacsé asit, nem latja meg. // Groteszk emberiség! A Haldl is csoddlja, / mily rangé tinc
folé siit mindeniitt a nap, / s olykor parfémosen vegyiil 6 is a balba / s az Griilet k6zé
irénidja csap!” (Haldltdnc). Poe novelldjaban a halal a pestis el6l elzdrk6z6 mulatozék
k6z€ oson be, itt a halaltinc val6jaban a haldl el6tti utolsé fékevesztett tombolas. Prospero
herceg és vendégei azt hiszik, megmenekiilhetnek a haldl el6], hiszen egy minden szépséggel,
kéjjel ellatott varba zarkdznak be, 4m az elbeszélés zarasiban valami furcsa torténik, az egyik
mimes (utdnzd) éppen a voros halal képét dltotte f61. Prospero kiadja a parancsot, rantsik
le az ismeretlen dlarcdt, azonban mindenkit haldlos félelem széll meg. Prospero tehdt maga
akar rendet tenni. ,,A herceg kirdntott tért vitt magasra emelt kezében, és eszeveszett
rohandsaban négy- vagy 6tlabnyira jutott a hatralé alakhoz, mikor ez, éppen a barsonyterem
végébe érve, hirtelen megfordult, és szembenézett iildoz6jével. Eles kialtas hallatszott —
s a t6r csillanva hullott a hollé sz&nyegre, amelyre egy pillanat milva holtan bukott le Prospero
herceg. Akkor, dsszeszedve a kétségbeesés vad elszdntsdgat, a tivornya vendégeinek egész
wmege nyomult egyszerre a fekete terembe, és megragadva az dlarcost, akinek magas
alakja egyenesen és mozdulatlanul dllott az ébenéra drnyékdban, kimondhatatlan
borzalomban merevedtek meg, mikor észrevelték, hogy a siri kontosok és hullaszer(i alarc
alatt, melyre oly vad er@szakossdggal csaptak le, nem rejlik semmiféle tapinthat6 forma.
S ekkor felismerték a voros haldl jelenlétét. Tolvajként jott az éjszakdban. S egyre-masra
estek Ossze a mulat6k tobzoddsuk vérharmatos csarnokaiban, s tgy lelték haldlukat, ki-ki
sajat buktdnak kétségbeesett pézdban. S az ébendra élete kimeriilt a legutolsé tivornyatérs
életével. S a haromldbak langja kialudt. Es sotétség és pusztulds és a voros haldl vette 4t
korlatlan uralmat.” (A voros haldl dlarca[Babits Mihaly forditasa]). Ndlunk el6szor a Példdk
konyvében, majd Madéach Az ember tragédidja cimii miivében, a londoni szinben jelenik
meg. Baka versére ldtszik elGremutatni Liszt Ferenc és Wedres Sandor Haldltdnca, a zene-
szerz6 zongordra és zenekarra kompondlt miivének konyortelen, kopogé ritmusa a tdnc
kényszer(i voltdra, az aldvetettségre és a haldl kérlelhetetlenségére emlékeztet (ide mutat
— mint mdr utaltunk is rd — Saint-Saéns Haldltdnca is), Weores verse tancos iitemfi és a haldl
el6tti bemutatkozast, vagyis az emberélet summazasat festi: ,,Oreg csont, / ifju csont, /
rajta-rajta-rajta. / Pére Panni, szar Boriska, / lyukas Jancsi, z6rgs Miska, / 6reg csont, / ifju
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csont, / rajta-rajta-rajta.” A tovdbbiakban a haldltdnc helyét és idejét adja meg a szoveg,
jelezve a korabban létott haldl el6tti egyenlGséget is: ,,Mindenfelé csupa hé. / Décog a Hold,
afako./ A fagyos fak kérge pattan, / a jég reccsen a patakban. / Hé-hahd, / hdhe hé! / kocog
a Hold, a faké. / Nincs itt gydsz, nincs itt laz, / labszdrunkon, gerinciinkon / szerelem se
citerdz. / Nincs kikapds, nincs erényes, / nincsen morcos, nincsen kényes, / dreg csont, /
ifju csont, / rajta-rajta-rajta.” Majd pedig felsorolja az dltala vdlasztott életlehetSségeket:
gazdagsagot, szegénységet, bovériiséget, kovérséget, sovanysigot, hogy megallapitsa,
a haldl el6tt nincs jelentdségiik: ,,Se szdntdsok, se utak. / Mind hidegek a kutak. / Jégcsap
16g a kereszt-dgon. / Alom tesped a tanydkon.” Végiil, a ciklikussagot és az 6rok korforgast
érzékeltetendd, keretessé teszi Wedres a verset azzal, hogy megismétli a tdncos ritmust
1déz6 kezddsorokat.

Baka versének haldltdnca egyszerre mutat vissza a villoni, a Liszt Ferenc-i megolda-
sokra, de a kozépkori szimbdlumra is, amely alapjaban véve istentagadé ritust hordoz:
annak a tendencidnak a leképezddéseként, amely az egyoldalu valldsos életméd
ellensulyozasara volt hivatott, [ényegében tehdt annak az ontolégidnak a ,,parédidjaként”,
amely az evildgi élet sivarsagit, monopol istenhitét, a foldontili boldog életbe vetett hitet
és a flagellacidt hirdette (gondoljunk csak éppen igy Villonra vagy a Carmina Burandra:
mindkettd az €let teljes kiélését, az oromoket, az életvidamsagot, az evilagisdgot diktalja—
néhol egészen szélséséges mddon is akdr). A haldlban mindez inverz médon jelenik meg:
a holtak még mindig tancolnak, de minek?! Nem vidam, nem 6romteli tinnep ez, hanem
goresos rangatdzas, a mozdulatok inkdbb a kin gesztusaira emlékeztetnek, semmint a fel-
szabadult szérakozdsra. A szereplk repertodrja is figyelemre mélté: kurvak, papok, hiva-
talnokok, gazdag nemesek ropjak gyotrelmes tancukat, mind-mind biindsok, az élvezetek
rabjai, akik életiiket a kéj, a pénz, a szérakozdsok jegyében élték. Lehetséges lenne,
hogy a haldltanc valéjdban biintetés? Hogy 1éha életiik miatt a halalban sem nyugodhatnak?
Igy azonban médositani kellene a kijelentést, mely szerint a haldlban mindenki egyenld,
ezek szerint ugyanis nem a haldlban egyenlé mindenki, hanem a biinben, pontosabban:
minden biinds ugyaniigy blinhddik. A haldltincban megelevenedik a test és a 1élek (f6ként
a lélek), stirtin és ritmikusan magdval rant, ringatézik az emberi izom, egy titemre mozdulnak
a labak, mikdzben a monoton és &si, de mégis nagyon mélyrdl felszakadd dobszé adja
az alapérzést. Mindenki kozosen érez. Hosszu-hosszi ideig az Osszes beavatott Iép és mozdul
egyazon korcogrifidra, mig a zene egyszer csak elkezd gyorsulni: el6szor csak lassan,
dvatosan, majd egyre merészebben és vadabbul, mig végiil minden €16 és halott ,,[étez8”
rataldl sajat belsd vildgdra, hogy ekkor megkezdddhessék az extdzis, akdr egy rapszodikus
szeretkezés vagy a diiborgd tenger, mint Liszt Les Preludes-jében, ugy csap fel és fel,
feltartéztathatatlanul egyre magasabbra a zene, mig csak el nem éri céljat: a teljes katarzist,
a végsG megtisztuldst, az utolsé orgidt. A test és 1élek — kiilonszakadnak, kivadlnak egymas
szorité bilincsébdl, szabadon jarjdk eleve elrendelt dtjukat a sors labirintusaban, elvész
az onkontroll, a vélasztott, de még inkabb a tirsadalom altal az él6re erészakolt ,,szerep”.
Ebben a tartomdnyban megsziinik Isten hatalma is. Nincs 6ntudat, csak érzés: a kizos,
kollektiv élmény, az &si, kiburjanzo, cltemetett és feltdmadt vdgy. Nincs sziiletés, csak
haldl. De a Haldl maga a lét. A hagyomany szerint éjfélt6l az els6 kakasszoig tart az tinnep.
Eddig tehdt az istentagadas, aztdn szépen, csendesen elmuilik az ,.€letérzés”, mert nincs mit
tagadni rajta: az egyetlen vald 1ét az érzékek extdzisa, a hatdrtalan ,,linnep”: az Elet. Bakanal
is megtaldlhaté mindez az extatikus, felszakadd élmény. A vers tokéletesen rétaldl a boleré
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2.2

hangnemére €s legalabb olyan tokéletesen alkalmazza a hagyoméany megkivanta visszatérs
motivumokat, melyek — mint [dttuk — mindig is jellemezték évszazadokon keresztiil a haldl-
tancot. fgy alkalmazza a nyomatékhoz sziikséges liiktets ismétléseket: ,,Megszdlalt a haldl
bolerdja; [...] Hiv a Haldl boleréba; [...] Zig a halal bolerdja; [...] Bag a Haldl bolerdja; [...]
Zeng a Haldl boler6ja; [...] Bong a Haldl boleréja; [...] Elnémult a Haldl boler6ja”.
Hasonloképpen alkalmazza a hagyomanynak megfelels dllandé figurdkat: borissza (iszakos),
klarissza (apdca), veterdan (aki érdemrendeket kap azért, mert embert 6lt), szajha, dalnok
(lehet taldn kolté vagy mindenkori talpnyal6?), pasztor (esetleg Jézus alteregdja?), titkar
(itt bizonyosan parttitkdr, de egyttal a mindenkori fenndll6 hatalmi rend birtokosa). Lathato,
hogy Bakanal mintegy aktualizdlédnak a szerepek, de abszolit értelemben mégis tokéletesen
érzékelteti a blingsok listdjat, szinte szociografikus hiteld a vers e kisvildga. Miikodteti az ubi
sunt formuldt (,,Ou sont le neige d-antant?”): ,,...Tdncol a szajha /bar megaszalva / Csiigg le
a bore a sarba...”. Folyamatdban lattatja az egész mechanizmust, de nem lehet tudni, hogy 6
maga részese-e. Mert ha igy van, marpedig a ,,.Lépj a koriinkbe ne {élj hat!” imperativusza ezt
sugallja, akkor ez a fajta narratoldgiai pozicio (a lirai én és a lélek azonositdsa) a lehetséges
vildgok klasszikus esetévé novi ki magdt. Az is lehet, hogy Baka itt az Elet és Haldl kozti
poziciét foglaljael, és éppen ezért teheti meg, hogy él a gliny és irénia eszkozével (1d. példaul
a,.Jarja a titkdr...” sort). A zarészakasszal nemcsak a teremtés értelmét tagadja a koltg, de
a hazug hatalom uralta hazug létet is parodizilja, illetve a haldltancot — utalva Arany Walesi
bardokjdra is — a hatalmi 6nkénnyel valé szembenalldsként artikuldlja. (V6. NaGy, 2001. 103.)

Az ember sorsa: az, hogy nincs mult, nincs jov6 karhozat nélkiil, le kell mondanunk
minden kapaszkodorol, esélyrdl az tidvoziilésre — ez fogalmazddik meg egy masik hasonl
versben, a Mcfiszto-keringdben is, amely a Baka-életmiiben nem csak a Haldlbolerdnak,
de a Trauermarschnak is parverse, tarsverse. A Ddbling cimi kotet Mefiszto-keringd cimi
ciklusdanak nyitéverse az utdbbi, a cikluscimadé mi pedig a zdrovers. A két mii motivikus
szempontbdl is szoros kapcsolatban all egymadssal, el6bbit a trombita , tratatatam™-ja tagol-
jakiilonbozo egységekre, utdbbit pedig a Satdan hegediije motivum ismétlédése. Mint Nagy
Gabor irja: ,,El6bbiben a gydszmenet vilik dioniiszoszi forgataggd, utébbiban a bal kap
szorongatdan sejtelmes hangulatot a hegediis Satan kozbelépésével. S a Mefiszto-keringd
harmadik szakaszdban a bélra szinte razidul a Trauermarsch halal-latomdsa, de itt nem
égi, hanem f6ld alatti szférdbdl 1€p ki a haldl.”(Nacy, 2001. 93.) A Gustav Mahler emlékének
ajanlott Trauermarsch egyszerre gydszmenetvers, haldltincvers, Monarchia-siraté és mo-
dern apokaliptika: ,, Tratatatam, tratatatam, tratatatam... / Kozeledik a gydszmenet, / a réz-
tiicsokeiripelésben / nyikorognak gydszkerekek, / s mint korftirész, forog a hold, / csillagon —
goreson — felsikolt, / hasad a deszka-éj, az ében, / szekercecsattogds — ki €pit / ravatalt vagy
vesztShelyet? / Trombita-csiganydlas rétek, / kozeledik a gydszmenet, / gydszkancdjdn tiget
az élen / a tdbornok, a holgyek arcan / gydszfatyol-napfogyatkozas, / huszarok mentéjén
a sujtds / sz6gesdrot, zizmaralepett, / trombita harsan — réztiicsok, / gydszarkangyal suhog
az éjben, / lebeg a gydszolok folott, / Geednjdré-nyelv iitddik / fogsora jéghegyeibe, / allnak
cselédlany-dunyha boglyék / trombita-csiganyaleziistben, / rulettgoly6-hold fut az égen, /
csillagzsetonok halmait / sopri maga elé az Isten, / és réztiicsokciripelésben / — bakjdn a
Sarkesillag a ldmpa ~ / Gszik a gydsz-Goncolszekér. / A tavak ablakat betorve, / mint szét-
durrant pezsgGspalack, vizmélyig gomolyog az éj.” Tulajdonképpen hasonléan démonikus
képpcl és metaforikdval taldlkozunk a Mefiszté-keringében is, amelyben fokozatosan tiszik
egymdsba a bdl és az emberi (sdtdni) alakot 61t6 temet6 apokaliptikus képe:

109



110

Es most a Sit4n hegediije

a bracsat nagybsg6t leinti

s a nyélzé klarinétvisitast

a parok dobbenten megallnak
de nem bir tiltakozni senki
mert Slomsiilya lett a tiillnek
s a holgyek izzadt szirmai
mint parzas kozben megfagyott
csigdk tapadnak Ossze és
beldliik mégis oly bizsergés
fut szét a tagokba

hogy koszoniva borzolédik

a hajzatuk s a férfitestek
drétvégen 16g6 babui

szikrak kék zaporaba vesznek

S rdkezd a Satdn hegedije
végigcesusszan a hirokon

a vono és kettérepednek

a tiikrok ablakok s a serleg

a kézbél szétszilankozik

bor froccsen és brokat hasad
fliggdny hulldmlik mintha ri
sz€I fijna arkangyalhajat

a tancosok riadtan allnak

de egyszercsak kdzépre lebben
az elsd par s a szertedradt
zenére lassan korbering

és mind akik e jelre vartak
felbolydult izgatott seregben
forogni kezd a tobbi mind

S hizza a Sitdn hegeddje
liheg a nagyb&gé a bracsa

a klarinét lohol nyomiba
remeg a balterem remeg

s vonagld kékes ajkait
széjjelnyitja a temet$

odvas fogai sirkdvek
vacogva villannak el
orvénylik részegen a valcer
mig a fold megundorodik

és gyomortartalmét kihdnyja
csontvéz-szerpentin koponya-
konfetti es6zik a balra



és orvénylik aranyfog rendjel
a holtak folkavart pora

S vonit a Satdn hegediije
nyiiszit a bracsa felsikolt

a klarinét horog a b6gd

€18k kozott kering a holt

A. Nagykovetné s B. A csdszar
ébenfa mellett rét virdgszal

a parketten szaguldozik

C. Allamelnok gorbe Idbu
nejét forgatva Noszferatu
mily szép nyak eldbrandozik
s mint hattyiidoggel a kanilis
fagylaltszinli ruhdkkal maris
felhabzik forr a bélterem

s bar tdlcsordul megéllni nem
engedi a szilaj keringd

S hiizza a Satan hegediije
hizza de egyszercsak leinti

a nydlz6 klarinétvisitast

a bracsdt nagyb8gbt megallnak
a parok mdr nem jarja senki

s mig izzadt tagjaik kihiilnek
s csak lihegésiik hallani

a Satan meghajol kopott
frakkjat végigsimitja és
eltlinik s ekkor 0j bizsergés
fut szét az elzsibbadt karokba
roggyant labakba folytatédik
a bél s a n6- és férfitestek
drétvégen rangé babui

1ij tincok mamordba vesznek

Mint l4that6, a Satén eltiintével nem nyerik vissza szabadsdgukat a tancol6k, tovabbra
is egy naluk nagyobb hatalom mozgatja 6ket. Az utolsé versszak kezdése —,,S hiizza a Satdn
hegediije / hizza de egyszercsak leinti” - felidézheti benniink Vorosmarty Mihaly Vén cigdnyédnak
utolsé versszakat, amely igy kezdddik: ,,Hizd, — de mégse”; mintha ironikusan azt sugalln,
hogy a vén cigény helyett nekiink mér csak a hegediis Satdn maradt, ezredvégi haldltincot
jaré utolsé balozéknak. Nagy Gébor jegyzi meg, hogy a verset ersen démonikus jellege a ma-
gyar irodalom tobb jelentds miivével is rokonitja. Arany Janos a Tengeri-hdntdshoz f{izott
jegyzetében maga nevezte ugyanis ,daemoni”-nak a muzsikat, amit Ferk6 hall; Az iinnep-
rontékban a démoni zene hatdsdra elvesztik a fejiiket a tdncoldk: ,,A tdncosok arcdn vérkonyii
hull: / De a ldb még egyre bokdzza vadul, / Viszi a tanc 6rdogi kedve.” S szinte a Mefiszto-
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keringd zarlata is lehetne: ,,Ugy tancol el, egy bGsz harci zenére, / (Mondjak, a pokol tiizes
fenekére) / Az egész 6rjongd csoport.” De emliti Nagy Gédbor Arany haldltdnc-balladajat, a Hid-
avatdst is. (V6. NAGY, 2001. 94.) Ady tobb verse is el6zménye a mas Baka-versben is, példdul
a Hdboniis téli éjszakdban uralkodé démonikus hangulatnak (elemzése: Sziceti, 2000. 150-177).
A Sipja régi babondnak cim( versben a zene és az drnyak kavargdsa tematikusan is hasonlé
szerep(i; a Léddval a bdlban befejez6 szakaszdban a tdncold parnak olyan démonikus ereje van,
mint a Baka-versben a hegediis Sdtannak: ,,Elhal a zene s a vig teremben / Téli szél zig s elalusz-
nak a ldngok. / Mi tdncba kezdiink és sirva, dideregve / Rebbennek szét a boldog métka-parok.”
Itt jegyzem meg, hogy maga a kolt, Baka Istvan is hasonl6an nyilatkozott: ,.JEn nem démonikus,
inkdbb démonokra érzékeny, szorongdsos ember vagyok. Szorongdsaim névelik démonikussé
a belsd valésagot, ldtomdsaimat.” (Darvasl, 1990. 6.) Lényeges funkcidja lehet annak, hogy itt
éppen hegedirdl van sz6 a versben, a hegedii ugyanis, amely Apollén lantjat helyettesitve lehet
koltészet-jelkép is, megjelenhet a haldl attributumaként is. Példa erre Peter Brueghel A haldl
diadala cimi képe, amelyen — épp a kozépkori halaltdnc motivumat idézve — a zenél§ fiatal
szerelmespar mogott a csontvdz képében megjelend Halal jatszik a hegediijén. A Bakanak (is)
mintdt jelent Juhdsz Gyula pedig sajét koltészetének szimbolumaként emliti Epilogus cimil
versében: ,,Elhantolt dlmaim zokognak / A horpadt 6bld hegedilin.” Mefisztd, a Satan 6rokt6l
fogva létezik és akarhol, akarhogy is kerekednek rajta foliil az égi erdk, hatalma van: lelkeket
tart a kezében, hideg, kopottas és mégis félelmetes, megbabonazé, magahoz lancold ereje van.

Baka verse az oly sokszor feldolgozott, szinte mitossza terebélyesedett motivumot,
a Sdtdn baljat eleveniti meg. Tobzddo, Oriilt agénia ez. A zene, ,,a Satdn hegediije”: hatalom.
Hangja megfojtja az dntudatot, a félelmen, a dermedtségen 4t vezeti az agyat egy tébolyult
extazis felé, amelynek végén ott vér a halal. Osszetett szimbolika jellemzi a verset, mélyen
gyokerezd jelképekbdl tlinik el§ az az egy mondattal meghatérozhatatlan determinaltsag,
amely elvesz minden célt, mely el6tt fejet hajt, fejet kell hajtson az ember. De ki latja el6re
ezt az eleve elrendelt sorsot? A belsd iiresség, a 1élek helyén tatongd Gr az, ami kidli a jovSbe-
latas képességét az emberbdl €s pontosan ez az, ami eleve kdrhozatra itéli. Mintha csak
ismét Bulgakov Mester és Margaritdjanak baljan keriilnénk bele egy eksztatikus korbe,
csakhogy itt nincsenek Maragaritdk, nincs, ami menthet$ lenne, ami érdemes volna a valédi
tjjasziiletésre. Ez az djjasziiletés valamiféle jéghideg, fekete, bénitd esemény. A vers kezdete
a Satan belépgje. Csakhogy: kivel is taldlkozunk? Hiszen a cimben Mefiszto, a versben
a Satdn szerepel, mas-mds képzetkoroket is bekapcsolva a vers intertextualitisiba. A Mefiszto
név irodalmi alkotdsokat juttathat esziinkbe: Marlowe Doktor Faustusa, Goethe Faustja,
Madéch Tragédidjdanak Lucifere, Thomas Mann Doktor Faustusa és Klaus Mann Mefisztdja.
Az eredeti név Mephistophceles, a Satan egyik megjelenési forméja, a hét {66rdog egyike,
a masodik a bukott angyalok koziil, az elnevezés valésziniileg héber clemekbdl 4ll, de
értelme bizonytalan (,,rombolé hazug”, ,,a j6 elpusztitdja”). A Satdn megnevezés egyértelmiibb
a keresztény hagyomanyban: az Oszovetségben e név ellenfelet jelent, aki a régi hagyomény
szerint a mennybdl bukott ald irigysége és g6gje miatt. Egy héber mitosz szerint a teremtés
harmadik napjan Isten f6 arkangyala, egy Lucifer nevi kerub: a,,Hajnal fia” az Edenkertben
jérkalt csillogé ékszerekkel, Isten minden népek 6rzGjévé tette. Egy ideig szerényen
viselkedett, de hamarosan eluralkodott rajta a g6g. ,,Egyenls leszek Istennel” — mondta,
mire Isten aldvelette 6t a Foldre, majd a Seolba. Zuhands kézben tigy fénylett, mint a villam.
A mitosz nyomai fellelhetSk a Biblidban is (Iz 14,12-15; Ez 28,11-19; Lk.10,18; 2Kor
11,14;Jel 12,9.). A héber mitosz eredetileg cgy egyszerii allegéria: Hélél ben Séhar (,,hajnal
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fia”) a Vénusz bolygé volt, ezt vegyitették Phaetron gordg mitoszaval. (Ezt a hagyomanyt
Orzi tobb apokrif irat is, koztiik a Jinos evangélistdnak tulajdonitott és Nikodémus apokrif
evangéliuma is, amely Jézus pokolraszallasdt itja le, amelynek sordn a Satdnt béklydba kotozte.)
A Biblia a Sdtant nagyon is eleven, hiis-vér személynck tartja, aki példaul alkut két Istennel
J6b elnyerésére (J6b 2, 1-7) vagy megkisérti a pusztiban imadkozo Jézust (Mt 4,1-11).

A vers kezdete a Sétdn belépje, de az egész vers és minden versszak , Es”-sel kezd6dik:
mintha valaminek a folytatdsa lenne, mintha az 6rok korforgdst, az dllandésdgot, a cik-
likussdgot akarnd hangsilyozni a szoveg. Egy bdlon vagyunk tehdt. A belépd pillanatdban
minden elnémul, érezziik: az élet megallt, az id6 megsziint el6rehaladni. Marionettbdbu
mindenki, jeges dermedtség onti el a sziveket, csak egyvalami hidnyzik: a felismerés. A ma-
gyardzat a torténés miértjére senkiben nem tudatosul, a satdni er6 megfélemlit, de azutdn a
zene — a lentrdl, mélyrdl drado erd — elragadja a ridegsége, hidegsége ellenére fiilledt ero-
tikdjaval az cmbereket €s minden dobbenet, raébredés elmarad. A masodik szakaszban a sdté-
ni hegedli vészjoslo megszodlaldsa elinditja Sket a halal felé: |, kettérepednek a tiikrok™.
Kettétorik az élet, meghasad az egyéniség. darabokra hull, az én mint egész — megsem-
misiil, eltlinik az dnrendelkezés lehetsége €s szabadsaga. ,,Bor froccsen” ~ bor, vér, Jézus,
Isten — a sdtdni €s isteni eszmék 6rokidl vald dsszefiiggése benne van e két széban. Kiém-
lik a bor, megsziinik létezni az Istenhez, az értékekhez {iiz6 vékony fonal, de a dermedtség
még ott vibral egy pillanatig a leveg6ben. Eréfeszitések drdan ugyan, de még ott van az utolsé
lehetGség: visszalépni, elutasitani a gonosz tobzddasit, ezt az Oriiletet, a 1élek eladdsat
(Mefiszt6 neve a cimben utalhat erre az alkura is: a [élek eladdsdra a Satdnnak, de itt nincs
fizetség, még csere, megegyezés sincs). Errdl a pontrél még vissza lehetne térni az életbe,
az ember keresztitndl 4ll. Es cbben a pillanatban dttornek a gitak, elemi erével tor {6l a tilvila-
gi, pokoli orgia, megkezdddik a Mefiszto-keringd. az ember feltétel nélkiil, ontudatéat hata
mogott hagyva, réviilten dldozza magat a Satinnak. Félelmetes 6rvénnyé alakul a tdnc,
amely dthidalja az élet és a haldl kozti szakadékot vagy még inkdbb azt a massziv falat
donti romba pillanatok alatt, amelyet élet és haldl, a megtisztuldsra valé esély és a mar
elkdrhozottak kényszerzubbonyba belefeszitett, palackba zart vérfagyaszto ereje kozé emelt
valamiféle magas, fenséges er6.

Ontudatlansag: az ember a Satdn kezében félelmetes fegyverré vdlik onmaga ellen.
A gonoszt 6t haszndlja fel bebortonzott eréinek kiszabaditdsdra, hogy aztdn azonnal befonja,
beléjiik olvassza. Kidramlik a haldl, elont mindent az elmilds hamuja, a rothadé anyag
korbeveszi a még éI6t, egyre gyorsabban orvénylik a tdnc, djuldsig, félelmetes vizidig
fokozddik, forog, rikolt a vildg. A harmadik szakasz képei ezt a tébolyultan 6rvényld, és
kozben jéghidegséggel dtitatott erdkitorést dbrazoljdk. A hegedii-motivum lassan valtozik.
Egyre magabiztosabbd vdlik a hang, egyre er6sebbé. Energidt sziv magdba a haldl. A ké-
pek egyre inkdbb zihdl6 lélegzetre, kapkodd, megrészegiilt lihegésre emlékeztetnek,
tdlsilyba keriilnek a sétdni, elkarhozott vildgot megjelenité mozzanatok. Koztiik
villandsszerfien jelennek meg a tanc képei, az 6ntudatlansdgba zuhant ember belesiillyed
a kdrhozatba: ,,mig a fold megundorodik / s gyomortartalmdt kihdnyja...”. Beteljesedik
az élet és haldl keveredése, a zene eléri tetdpontjdt: ,,S vonit a Sdtdn hegedije / nyiiszit
a brdcsa felsikolt / a klarinét hérog a bdgd..."” Az életben, az emberi tdrsadalomban
hatalmasok — nagykovet, csdszdr, dllamelnok — jelennek meg, de csak bdbok, tiresek, mind
egy-egy betii csupdn: teljes személytelenséggel. Az egyik felesége a masikkal, a haldlban
elvész a mondvacsindlt rang, eltiinnek az ember dltal sajat maga szamdra kialakitott kategéridk.
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Valédi tudata csak maganak a Haldlnak van. Megjelenik a vampir, éltala az é16kbs] majd
orok bolyongé holtak lesznek s keriilnek igy végleg a Sétdn kezébe, elveszitik a megnyug-
vds lehetSségét. Tobzddik a tanc, beteljesedik a satani akarat. Az 6todik szakaszban hirtelen,
minden dtmenet nélkiil vége szakad a tdncnak. A Sétdn maga inti le a zenét. Az a megdb-
bentd, hogy mennyire antropomorfizdltan jelenik meg (ez a mozzanat is Bulgakov
Wolandjdra litszik mutatni): ,,a Satan meghajol kopott / frakkjat végigsimitja és / eltiinik...”.
A fenti képet két olyan gondolat fogja kozre, amely igazdan megdobbent6vé teszi a verset,
némiképp atértékelve annak eddigi jeloletét: ,,... megallnak / a parok mdr nem jérja senki /
s mig izzadt tagjaik kihfilnek...”. Ez a pillanat a tényleges halal pillanata az ember szaméra:
a tdnc utdni felheviiltség realista képe csak vékony hdrtya a mélyebb metafordn: a kihdls
tagok, a kih(lG test maga a haldl. A keretkép mdsodik része, az utolsé hat sor egyértelmiivé
teszi a Satdn teljes gySzelmét. Az ,,ij bizsergés” mdar valami mas, mint eddig: az él6kbol
holtak lettek, az elkarhozottak birodalméban vannak orokre. Igy vilik teljessé a felvillan6
Noszferatu-kép. Tegyiik hozza: 1ényeges funkciot ad Noszferitunak, hogy 6 az egyetlen,
akit nevesit a koltd, hiszen egyébként — mint a halaltincokban szokds — csak rangok
szerepelnek, a nevesitett vimpir pedig j dldozatokrdl dbrindozik. Még egy aprd, de annal
fontosabb mozzanata e résznek, amely tjabb felismeréshez vezet: ,,nyalzé klarinétvisitas” —
hangzott el ugyanez a jelz8 az elsG szakaszban az élet zenéjének megszdlaltatisakor, és most,
az utolsé szakaszban ugyanez a jelz6 a haldl zenéjére vonatkozik. El6szor tigy tlint, az €let
dimenzi6jatél haladtunk és keriiltiink at a haldléba, most azonban tudatosulhat benniink,
hogy az élet és a haldl képe megegyezik: az lires élet mar cleve a Sitan kezében volt,
eredendGen joga volt a gonosznak a lelkekre. Minden reménysugar 6sszetort igy vissza-
mendleg. Itt, a keresztiitndl hidbavalé lett volna a prébélkozds, mindenfajta ellenszegiilés.
A haidl mar nem mds, mint a Sdtdn eddig is meglévd hatalmanak tudatosuldsa, nyilt szinen
vald elismerése, €s a tényleges beleolvadas. Mindig is 6 irdnyitott a hattérbél. Ez a hirtelen
reményvesztés az, amely visszamendleg eltordl minden sejteni vélt kapaszkodot és a bele-
tor6dést vonja maga utdn. Vigaszunk legfeljebb maga a zene és a koltészet lehet, ugy,
ahogy a reménytelenségen tili remény el6l Thomas Mann sem tudott kitérni. A mér emlitett
Doktor Faustusénak fSszereplSje, Adrian Leverkiihn, tragikus sorsti zeneszerzd voltaképpen
-Schonberg masodik korszakdnak zenei formdjaban, a dodekafénia eszkozeivel alkotja
meg nagy mivét. A dodekafénia nem a hagyomadnyokkal valé teljes szakitds jegyében
sziiletett, célja a Iényeg lehet legtomarebb kifejezése (ebben Liszt regkori torekvéseinek
beteljesitGje).” (RONAY, 1982. 328.) Az 6rdoggel valé egyezsége arra itéli Adrian Leverkiihnt,
hogy noha a tokéletes zenei tudds birtokdba keriil, az embereket nem szeretheti. Leverkiihn
azonban éppen a nagy miiben nem tud teljesen engedelmeskedni az 6rdogi egyezség
parancsénak, nem tudja megfékezni expressziv kitoréseit, mint Baka Istvdan idemutaté
verseiben, néla is ,,a legmélyebb vigasztalansigbdl mégiscsak kicsirdzik a remény”. A Doktor
Faustus végkicsengése legaldbbis erre 1dtszik mutatni: ,,Ez a reménytelenségen tili remény
lenne a kétségbeesés transzcendencidja, nem ellene elkovetett drulds, hanem az a csoda,
amely tdlmegy a hiten. Hallgassitok csak a befejezést, hallgassatok velem: egyik
hangcsoport a mésik utdn 1ép a hattérbe, és ami megmarad, amiben a mii kicsendiil, egy
csell6 magas g-je, az utolsé sz6, a pianissimo sziinetjelekbe beleveszd, elszall6 hangja.
Aztdn mar semmi sincsen, csak hallgatas és éjjel. De ez az utérezgéseivel a hallgatisba
akaszkod6 hang, amely mdr nincs, amelyet mar csak a [€lek hall, és amely a gydsz kicsengése
volt, tobbé nem az, megviltoztatja értelmét, és fényjelként vildgit az éjszakaban.”
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‘Bolero with Death’
Musical influences in the work of Istvdn Baka

Lajos Sandor Szigeti

This dissertation has been written to compensate for a certain inadequacy, owing to the fact
that books and studies concerning Istvdn Baka do not question in great enough detail the significance
that music played in the life and life work of Istvdn Baka.

This dissertation is intended to illuminate the world of Istvdn Baka’s poetry, with the help of
the analysis of two works: ‘Bolero with Death’ and ‘Mephisto Waltz’. Primarily, we provide an
interpretation of the historic form, also characterising the Hungarian and European traditions which
Istvdn Baka enters into with these works, the composers (for example Ravel and Liszt), the poets and
writers (Baudelaire, Weéres and Bulgakov) who had an effect on him, and those who ‘created’ the
inter-textuality of his poems.
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