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A Mora Ferenc Mizeum Evkonyve 1978-79 /

A SANDORFALVI KISS MATYAS TANCA

MARTIN GYORGY
(Budapest, MT A Zenetudomdnyi Intézet)

A 60 éves Kiss Matydas virtuéz tincira 1954 nyardan a budapesti Mez8gazdasagi

Kiallitas szabadtéri szinpaddn rendezett népmiivészeti miisorok egyikén figyeltem

fel, ahol a sindorfalvi, a nagykalléi, a mez8kovesdi, a bajai délszlav, valamint a
matészalkai cigdny népi egyiittes adott miisort. Kiss Matyds tancat két izben sike-
riilt régziteni. El8szor szereplése utan 10 m terjedelmii, 8 mm-es filmre sz6l6tancat
(MTA Ft. 365. Isz.). Masnap Madcz Laszléval kb. 30 m terjedelmii 16 mm-es filmre
ugyanezt megismételtiik s kiegészitettilk a csardas felvételével is (MTA Ft 262. Isz.).
Az utébbinak részlete a kdzkézen forgé ,,Magyar tanctipusok” c. gylijteményes film-
Osszeallitas I1. 8. sz. tdnca.!

Kiss Mdty4s tancdnak alkalmi kisérédallamat sajat dudoldsa nyomdén jegyez- :

tem le ,mivel akkor még sem folyamatos szinkron filmfelvételre, sem magnetofonos
régzitésre nem volt lehetéség. A felvétel modernebb eszkdzdkkel valé megismétlé-
sére sajnos kés6bb mar nem keriilt sor. E régi felvételek Kiss Matyas rogtonzott
tancalkotdsi médjardl, annak teljes folyamatardl és a zenével valé kapesolatardl
csak hidnyos képet adnak ugyan, de ma mar megismételhetetlen, egyediili dokumen-
mentumok. Tanca még igy, csak részletekben rogzitett, toredékes formajaban is fo-
kozott figyelmet érdemel, mert fontos mozzanatokkal gazdagitja a délkeleti Alfold
hajdani népi tinckultirdjinak ma mar csak hasonlS téredékes mozaikokbol dssze-
allithat6 képét.

Kiss Métyas szdlotanca az Alfold déli, délkeleti részére kordbban jellemzd régi
stilust férfitincnak, az ugrdsnak vagy mds néven ,,0oldhos”-nak egyik legszebb, gaz-

dag és kiforrott formakincsii vatozata. Csdrddsa pedig a magyar nemzeti parostanc

délalfsldi verzidjanak két régibb, gyakran emlegetett, jellemzé mozzanatat tartal-
mazza, az in. ,,roszkettet8s” és a ,,darud6bogd” sandorfalvi valtozatat. Egyéni ticn-

kincse a szlikebb délalfsldi tdnchagyomanyt képviselve illeszkedik a magyar népi .

tAnckultira egészébe. Err8l motivumkészletének sszehasonlité attekintésével adunk
részletes képet. , .

- % Kiss MATYAS TANCMOTIVUMAI -
I. Kétlépés—darudobogé—ostor

Kiss Matyés szolo- és parostancénak egyik jellemz, virtudz lépése az tin. ,,da-
ruddbogs” motivum,? melyet tdnca kezdetén, ill. visszatérd alapmotivumként tobb
valtozatban is alkalmazott (5—12, 21—24, 30. motivumpélda). E motivum egyszerii

1 A MTA Zenetudomanyi Int. Filmarchivuma anyagabol a Népmiiv. Int. részére 1967-ben

Osszeallitott film. Sdndorfalva tancairdl, tancéletérdl 1. bévebben Felfoldi L. 1978; Martin Gy. 1978.
* A tapai eredetfi ,,darudobogs” motivumelnevezés [Bdlint S. (1957); Martin Gy. (1971), 749]

Sandorfalvan nem hasznalatos. A tanulmanyban el6forduld tobbi motivumnév is masutt alkalma—

zott elnevezése a bemutatott 1épéseknek.
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alapforméja az 4ltalanosan ismert, szimmetrikus kétlépéses csirdds (1—S5. motivum-
példa). Ezt tinca folyaman fokozatosan varidlva alakitja 4t sajétosan cifrazott vir-
tudz figurdvd. Az egyszer(i kétlépéses elsé felét ritmikailag elaprézza* (a—b), a
nyité-zard lépést sarkazéssal, kis ugrassal és gyors labfejforgaté mozgissal helyette-
siti (6—12. motivumpélda). A kétlépéses motivum masodik felét alkotd kiléps-mel-
1€zar6 részt pedig széles hatra-eldre lablenditéssel parosulé ollés ugrassal cseréli fel.
Ez még gyakran ldbszarcsapassalis kiegésziil (21—24. motivumpélda). Az egyszerii
kétlépéses alapformatdl tehdt alig kiilonbozé valtozatok sorozata vezet egyre in-
kdbb eltérs formékig.

A kétlépéses motivum fejlesztésének, 4talakitisinak ez a mddja a délalféldi ug-
résokra, csardasokra (pl. Apétfalva, Tiszaujfalu, Tapé: 13—16. motivumpélda), az
alf6ldi romén friss parostincra (pl. Elek: 17. motivumpélda), a bunyevic és sokac

* A szévegben a ritmusképleteket jeloljiik (a—j) a kovetkezbképpen:

a:JJ_ b:nJ, anJJ dJJnJ e:nﬁ
f:mn,g:JD,h: Ym,i:o’m i: 4J33J3)

.
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kolokra (18—19. motivumpélda), valamint a szlavéniai magyar ugrésokra is jellemz6
(20. motivumpélda). A ¢ ritmusd cifrabb motivumvaltozatokat ezekben a tdncok-
ban is épplgy az egyszerii kétlépéses alapforma vezeti be, mint Kiss Matyas tdn-
cdban.

A csardasban alkalmazott 1épésvéltozatokat Kiss Matyds partnerével szemben-
allva kétkézfogassal tancolta. Eleinte jobbra-balra oldalazva tancolt, majd fokozés-
ként minden masodik lépéssel felet fordulva helyet cserélt parjaval (30. motivum-
példa). Hasonl6 tin. hosszl kézfogassal tdncoljak Déldunédntilon az ugrést, a Tisza-
vidéken a friss csardas figurazos részét, valamint az alf6ldi roméanok az ardeleanat.
A 1épés félkézfogassal-elengedéssel jart valtozataa hires tdpai darudébégd (31. mo-
tivumpélda). A péaros félforduldst Szegvarrdl,® s méas labmotivikdval pedig a Fe-
kete-Koros-volgyi Korostarkanybol ismerjik (32. motivumpélda). Tapén a hosszt
kézfogassal jart futé paros forgasnak is hasonlé a mozgasképe (33. motivumpélda).

A motivum legsziikebb rokonsagi kérén tullépve a foldrajzi hatarok is kitagul-
nak. Dunantulon forditott sorrendli valtozatokban él, vagyis d ritmusban (25—
27. motivumpélda). A Duna-menti marsban,? a déldundntuli ugrésban, az északdu-
néntili dusban® mindig a szélesebb lenditd-ugré mozdulatokat kévetik az elapré-
zott 1épések vagy szokkenések. A sindorfalvi 1épés tavolabbi, szinképalt ritmusa ro-
kona a fejlett erdélyi legényesben is feltiinik (28. motivumpélda), s6t a magyar népies
miitincok egyik jellegzetes figurdja, az un. ,ostor” is e motivumfajta rokona (29.
motivumpélda).

Kiss Matyas tinca e legfontosabb motivumdan keresztiil nemcsak a délalfldi
magyar, roman és délszlav tancokhoz kapcsolédik, hanem a dundntili és erdélyi régi
stilusu tancainkkal, valamint a magyar népies miitincok formakincsével is érint-
kezik.

II. Kisharang-nagyharang

Kiss Matyas az Gn. kisharang figurat bevezeté vagy pihend motivumként al-
kalmazta, melyet az egyszer{i b ritmusu forma mellett (34. motivumpélda) bo-
kazokkal kiegészitett virtudz e és fritmusi valtozatokban is tancolt (35—38. moti-
vumpélda).

A kisharang mar az els6 magyar népies miitanc (Sz816si Szabs Lajos Kortanca
1841) egyik jellemz6 motivumaként szerepelt, s tincmestereink formakészletének fon-
tos részévé valva a tanciskoldkon keresztiil is visszahatott a néptidncokra.®

A 16pés széles korben, sokféle valtozatban ¢l a kiillonb6zd vidékek néptancai-
ban. A sandorfalvi 1épés-valtozatok kdzvetlen parhuzamait a Tisza-vidéki csardasok-
bl és verbunkosokbdl ismerjiik. E javarészt bokdzé-sarkantyizé valtozatok (35—
38, 42, 44. motivumpéldak) mar egy masik, széles korben ismert virtuéz motivum-
nak az Un. nagyharangnak is rokonai (45. motivumpélda). A kisharang 1épés més-
vidéki valtozatai hasonld jellegli eltéréseket mutatnak, mint az el6z8 motivumfaj-
taban. A déldunantali friss csirdasban pl. forditott sorrendii g ritmusvaltozat-
ban tdncoljdk (41. motivumpélda). Szinképalt ritmust forméja pedig (k) az
erdélyi legényesek egyik gyakori pihend lépése (43. motivumpélda).

3 MTA Zenetudomanyi Intézet Filmtara 426. Isz.

4 Lasd. pl. a hajosi mars (Bacs-Kiskun m.) motivumait. Keszler M. (1973), 107—115.
8 Lasd Martin Gy. — Pesovdr E. (1963), 208. motivum.

8 Réka P. P. (1900), 176; Pesovdr F. (1959).
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IIL Felverds bokdzé . = 1

Kiss Matyas tincinak egyik hatasos, virtu6z motivuma az un. felverds bok4izé
(46. motivumpélda), melyet egy mésik ugré-bokazé motivuma (a IV. motivumfajta)
fokozasaként, tdnca befejezésiil szokott — alig varidlva — alkalmazni. Ez a négy-
tagi / ritmusu ugré-bokdzé motivum kizarélagos kovetkezetességgel kap-

csolodik a Karpat-medence kiilénbdzd népei kérében €16 régi férfi- és parostancok-

hoz: a dunantuli magyar ugréshoz (50. motivumpélda), a cigdnytdnchoz (47—48.
motivumpélda), az alféldi roman ardeleanahoz (49. motivumpélda), bizonyos dél-
szlav férfikolokhoz (52—53. motivumpélda), valamint az erdélyi magyar (51. moti-
vumpélda) és roman legényes tdncokhoz, s6t még a Tatra-vidéki goralok régies pa-
rostancanak is egyik fémotivuma (64. motivumpélda). Ennek alapjan e motivum egy

régi, kozos gyokerii keleteurdpai tancréteg ,alapszékincsébe” tartozik, Az wjtipusi .

tancokban (verbunk és csardds) viszont csak elvétve, véletlenszertien fordul eld
(a Tisza-vidéken).

A motivum téji-etnikai valtozatai k6z6tt ezesetben is bizonyos sorrendi-ritmi-
kai-hangstlybeli kiilonbségek figyelhetk meg. A sandorfalvi motivum kézvet-

a délszlav kolokban (53. motivumpélda), valamint a goraloknal fordulnak els. A dé-
dunantidli (50. motivumpélda) és erdélyi (51. motivumpélda) motivumvaltozatok vi-
szont eltérd sorrendben tartalmazzdk ugyanezeket a mozdulatokat, s eziltal mas
ritmikai-dinamikai hatastak. A cigny, romén és erdélyi magyar tdncanyagban e mo-
tivam gyakran csapéssal, tapssal is kiegésziil (48—49. motivumpélda).

TV- Ugrés-bokazé és dobogo

Az el3z56 motivumfajta rokona a j ritmusi, 6sszetett szerkezet{i figura, mely
ugré-bokazo és dobogé 1épések kombindcidja (54—55. motivumpélda). Kiss Matyas
e legvirtuézabb — de csak alig varidl6dé — motivumat tdnca derekdn, ill. befejezése
el6tt szokta alkalmazni, s ehhez zdradékként kapcsolta a III. figurat.

E motivum elterjedése az el6z6hoz hasonld, vagyis a régi férfi- és parostdncok-
hoz kapcsolédik. A sandorfalvihoz kozeli valtozatokat a délalféldi ugrésokbdl
(Tiszanjfalu, Tapé: 56—57, 63. motivumpélda), a rabakdzi dusbdl (58—59. motivum-
példa), valamint a sarkézi verbunkbdl ismerjiik (62. motivum-példa). Az alféldi ro-
mén ardeleana (60—61. motivumpélda), a goral parostanc (64. motivumpélda), va-
lamint a székely verbunk és a marosszéki forgatds (65. motivumpélda) formakészle- -
tében taldlhaték tovabbi valtozatai. :

A roman és az erdélyi magyar valtozatok olykor a motivum alkatrészeinek sor-
rendje tekintetében térnek el, s gyakran szinképalt ritmusiiak (61. motivumpélda).
E motivumfajta jellegzetes tovabbfcjlesztesi mddja Kiss Matyas tdncaban kivétele-
sen nem érvényesiilt ugyan, de mas délalfoldi valtozatokra (Tapé) jellemzd 1évén,
sziikségesnek tartjuk megemlitését. Mind az ugré-bokazd, mind a dobogd motivum-
rész megsokszorozasaval, bdvitésével az egyszeriibb kétiitemes alapformabél kiilsn-
b6z6 idétartami valtozatok jonnek léire (vO. az 54, 57, 58, 59, 60, 63, 64, 65. moti-
vumpélddkat.)
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V. Rezgd egylépés

Kiss Matyas csarddsinak egyik — éltala is kiilén szimontartott — régies mo-
tivuma volt az egylépéses csirdis bokarugdzassal jart Gn. roszkettet8s” formaja’
(66. motivumpélda).

Az a ritmusu egylépéses motivum minden régies csardds valtozat — kiiléno-
sen a nyugati, Duna-vidéki friss csardasok — fontos, kezdd és pihend funkcidju
alaplépése.® A térdrug6zasbdl eredd rezgés is altaldnosan jellemz6 minden ujabb,
kétlépéses motivumot tartalmazd lassu csardasra (73. motivumpélda). A bokarugé-
zassal torténd, sajatosan finom, de tudatos ritmikai aprézads — mely az egész testet
gyorsan megrezegteti — a magyar nyelvteriilet déli részére, valamint délszlav szom-
szédaink északi népcsoportjainak (a bacskai, baranyai, szlavéniai szerbek, bunye-
vacok, sokacok, horvatok) tincmédjara jellemz8 (70—71. motivumpélda). Ezt a népi
tudat is kiillon szimontartja, ami a tdncnévadéasban, a terminolégidban is tiikkr6zddik
(r6zgb, roszketds, kenyérmorzsis, drme§, drmadica). A déli magyar tancdialek-
tusokban ez a finom rezgd mozgismdd kiilénésen a délalfoldi csirdasokban, a dél-
kelet-dunantuli és szlavéniai karikdzékban (69. motivumpélda) és csidrdasokban
(72—73.) motivumpélda), ritkdbban az ugrésokban is érvényesiil.

A rezgés haromféle ritmikai valtozata b (70, 73. motivumpélda), g (71—72. moti-
vumpélda) és i (69. motivumpélda) koziil leggyakoribb a Kiss Matyas tidncara is
jellemzd b forma. Mindharom ritmus eléfordul viszont a délkeletdunantili és
szlavéniai magyar tancokban (69, 72—73. motivum), valamint bAcskai, baranyai,
somogyi és szlavoniai-horvatorszagi délszlav kolokban (70—71. motivum).

*

Kiss Matyas tdncat a néptancgyiijtés korai idGszakdban még nem tudtuk teljes
folyamatéban rogziteni, mert a rugds felvevd gépekkel csupan 30—40 méasodperces
kiragadott tancrészletek régzitése volt lehetséges. O pedig 2—3 percig is jarta sz616-
tancat, s a csardast pedig j6val hosszabban. Csak a felvett részletek alapjan tudunk
tehat kovetkeztetni arra, hogy a felsorolt 5 1épésfajtabdl — melynél teljes motivum-
vumkészlete bizonyosan b&vebb lehetett — hogyan alkotta meg régtonzott tancat.
Csardasanak rogzitését nehezitette, hogy nem volt médunk egy nemzedékébe tar-
tozé idBsebb asszonnyal filmrevenni, csupin egy ndla négy évtizeddel fiatalabb
sandorfalvi lednnyal. A nem hozzaill§ partner miatt tanca nem fejlédhetett ki a
szokasos mddon s még motivikai tekintetben is hidnyos maradt. A lassi csardisban
pl. csupan az I. motivumfajta két valtozatat (5—12, 30. motivumpéldak), a ,.frisses”-
ben pedig csak a V. ,,roszkettet3s™-t jarta, holott a — minden csdrdasra jellemz8 —
folyamatos péaros forgast pl. biztosan ismernie kellett.

Kiss MATYAS SZOLOTANCA

Sz6l6tdncdrdl teljesebb képet nyujt a filmjeinken szerepld négy tincrészlet. Ezek
alapjan nagyjabdl vazolni tudjuk szélétanca felépitését, tincmotivumai dsszeallitisa-
nak folyamatat.

Sz6t kell ejteniink a tdnc tipusat meghatirozé kisérédallamrol is. Kiss Matyas
sz6létancat a filmfelvétel alkalmaval a ,,Mondjatok meg siandorfalvi (simongati) la-

? Kiss Matyds dltal is hasznalt helyi elnevezés. Lidsd még Martin Gy. (1971), 750.
8 Martin Gy. (1955), 37; n6 (1964) 452—510. motivum.
® Ivanéan, I. (1964/b), 24.
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nyok”... kezdetii népies miidal csonkitott, helyi valtozatira jarta (lasd a dallampél-
dat), mely jellegzetes csardas dallam. Sz6létancanak motivumkincse, s masik kedvelt,
gyakoribb kanésztinc dallama (Az oldhok, az oldhok facip&be jarnak...) alapjin
azonban tanca tulajdonképpen az ugrés vagy olidhos nevii régi férfitdnc tipus.
A filmen rogzitett sz6l6tinc olyan alkalmi, atmeneti valtozat, melyben a régibb ka-
nasztanc-ugrds dallamot alkalmilag csirdds zene helyettesitette. Férfitancaink ese-
tében gyakori, hogy egyazon tancot kétféle — régibb és ijabb — zenére is tancol-

jak kisebb-nagyobb médositassal. Erre a masik kivalé délalfsldi tincos, a tapai Acs
Gyorgy tancgyakorlata is szolgaltat példat, aki férfitincat az olahos és a csardas ze-
néjére egyarant tincoltal®, Kiss Matyas kozolt sz6létanca tehdt a régi ugrds tancti-
pus alkalmilag csardds zenére jart verziéja. A dallamcsere 4ltaldban a tincban bi-
zonyos ritmikai és szerkezeti médosuldst eredményezhet, féként a tanc és kisérédallam
illeszkedése tekintetében.’* Ennek vizsgilatira azonban sajnos nincs médunk egy-
részt azért, mert Kiss Matyas ugrds dallamra régzitett tincvaltozata egyaltalan nem
all rendelkezésiinkre, masrészt azért, mert még az itt kozolt csirdds zenére jart tanc-
valtozatok sem szinkronizilhatdk egyértelmf{ien. Tancat tehat nem is kézolhettiik a
szokdsos médon — a kisérd dallammal egyiitt pontos szinkronban — csupan a zenei

s

fitembeosztast valdszintsithettilk megkdzelité biztonsaggal.
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Az alabbi szerkezeti képletek Kiss Matyas hirom, rendelkezésiinkre 4ll6 tdnc-
Sfolyamatdanak felépitését szemléltetik. Koziilik egyik sem teljes ugyan, mégis megfe-
lel3 képet ad sz6létdncénak szerkezetérdl, rogtonzott t;incalkotési mdodszerérél.

L sz. tdne;

A(...3a;+2,)+ B(3by+ 24b, + b, + 5by). ... .. +C+D..... B

2.5 1 32.5

1 Martin Gy. (1971), 748. - ‘ S o,

1 Martin Gy. (1973). : . K L
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Képleteinkben az 4BC nagybetiiivel az un. tdncszakaszokat jeloljiik, melvek a
motivumnal nagyobb, de az egész tincfolyamatnal kisebb, mondatszerii kompozi-
ciés egységei. A-val jelsljikk a II. motivumfajta (kisharang) valtozataibdl felépiilé
tancszakaszokat, B: az I (darudobogé), C: a IV. (ugré-bokazé), D: a III. (bokazo-
felverés) motivumbdl 4ll6 szakaszokat jelsli.

Az abc szam-index-szel ellatott kisbetiii egyes motivumfajtak valtozatait jelolik,
mialtal a tdncszakaszok belsd szerkezete is leolvashaté a képletekbdl. A betiijel elGtti
szim az illetd motivum ismétlési mennyiségét jelsli. PL. 3a, : azt jelsli, hogy az a, mo-
tivamvaltozat haromszor ismétlédik.

A képletben jelolt motivumvdltozatok a kovetkezdk:

a,: kisharang (II. motivumfajta, 34—38. motivumpélda).

a,: kisharang + eldrevdgé (11. motivumfajta, 39. motivumpélda).

b,: kétlépéses csdrdds (1. motivumfajta, 1—S5. motivum példa).

b, :darudobogs csapdssal (I. motivamfajta, 21—24. motivumpélda).
b,: darudobogé (I. motivumfajta, 6—11. motivumpélda).

by: darudiobogd 3/4 (I. motivumfajta, 12. motivumpélda). .
bs: darudobogé zdrdssal (I. motivumfajta, III. A. sz. tinc 18."motivuma).
c: ugrd-bokdzé+dobogdé (IV. motivumfajta, 54—55. motivumpélda).
d: felverds bokdzo (II1. motivumfajta, 46. motivumpélda).

e: Zdrd bokdzé (I11. B. sz. tinc 13. sz. motivuma). §

A szaggatott vonallal alahdzott tdncrészekre (pl. C+D) a filmen szerepld tore-
dékekbd! csak kovetkeztetni tudunk. Pontozdssal (...) jeléljiik a felvételek folyama-
tossaginak megszakaddsat, a hidAnyzo, meghatdrozhatatlan idGtartami tancrészeket.
A Kképletek alatt elhelyezett szimok a szakaszok 4/4-es fitemben kifejezett terjedel-
mét jelolik.

A hirom képletbdl s kiilondsen ezek leegyszeriisitett formajabsl (I: ABCD,
II: ACD, III: BACDBA) vilagosan kitiinik, hogy Kiss Matyas tanckezdésként az A
vagy B szakaszt (a II. vagy I. motivumot) szokta alkalmazni. E két szakasz a tanc-
folyamatban tSbbnyire egymast koveti, sorrendjiik azonban meg is cserélédhet (AB
vagy BA). Ezek utdn szokta a még szorosabban Osszetartozd, mindig egymast ko-
vetd C és D szakaszokat (a IV. és III. motivumot) jarni, mely tdncinak fokozéd6 ha-
tasu, dinamikusabb masodik része. A II. sz. tdnc olyan rendhagyé tancfolyamatnak
tlinik, melybdl a tinc elsé felében szokasos B szakasz kimaradt, s valésziniileg csak
a folyamat kés@bbi — a filmr8l mar lemaradé — részében keriilhetett r4 a sor. A II1.
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leghosszabb részletbdl rekonstrudlhaté — tancfolyamat arrdl tanuskodik, hogy Kiss
Matyés a szokésos 4 tincszakaszdnak végigtdncoldsa utdn mintegy ujrakezdte a fo-
lyamat felépitését a kezdd B és A tancszakaszokkal. Ez a visszatérd ujrakezdés a
csekély motivumkészletii ugrés tdncokban, verbunkokban és csirdidsokban megszo-
kott, altaldnos jelenség. _

Kiss Matyas szdlotancdnak szakaszai vdltozo terjedelmiiek, szinte mindegyik el-
térd hosszusagi. Tancaban 2,5, 6, 7, 10, 12, 18, 20 és 32,5 iitemes szakaszok fordul-
nak elS. A széles hatirok kozotti rapszédikus ingadozds azt mutatja, hogy ténca fel-
épitését kevéssé szabdlyoztik a kisérdzene allandé terjedelmii egységei (a dallamso-
rok és stréfik). A tanc és dallam illeszkedésének ez az esetlegessége régi ugrés tinca-
ink jellemzd vonasa.

A szakaszok terjedelmi ingadozasaban kétféle szabalyossag figyelhetd meg:

1. A hosszii és a révid tdncrészek térvényszeriien vdltakoznak (Az 1. sz. tincban:
2,5—32,5, a III. sz. tincban: 18—6—7—20—6 iitemes szakaszok kovetik egymast).
A hosszi (18—32 iitemes) szakaszok, egyhangu, a révid (2,5—12 iitemes) szakaszok
pedig véltozatos, gazdagabb formakincsii tincfelépitést eredményeznek.

2. A tdancszakaszok terjedelme dsszefiigg a motivumtartalommal. A hosszii mo-
tivumsorok mindig az I. motivumfajtibdl épiilnek fel (lasd a B-vel jelslt tincszaka-
szokat). A plasztikai és ritmikai tekintetben legvéltozatosabb I. motivum ugyanis
szerencsésen ellensilyozza a sokszori ismétlés monotonidjat. A rovidebb és egysi-
kubb motivumok (II—III—IV. motivumfajtak) azonban mindig révidebb tdncsza-
kaszokba csoportosulnak (lasd az A, C, D szakaszokat).

A tdneszakaszok homogén felépitésiiek, azaz mindig egy-egy motivum sorozatos
(szimmetrikus v. azonos) ismétl6désébél allnak. Az ismétlés sordn a motivumok 4al-
taldban kevéssé varidlédnak. Csupan az I. motivumbdl felépiilé hosszu (B) szakaszok-
ban érvényesiil jelentdsebb varidlédds. Az I. motivumfajta varidlédasa kétféleképpen
ellensulyozza az ismétlések monot6énidjat: Egyrészt a motivum csizmacsapassal és
anélkiil jart valtozata rendszeresen valtakozik (lasd a B szakaszokat). Masrészt a
motivum szokésos zenei iitembeosztasa egy id6 mulva — 3/4-es motivum egyszeri
kozbeiktatdsa miatt — metrikailag megbomlik, ill. atértékelédik (lasd az I. sz. 32. mo-
tivumat). A tovabbiakban hangsulyeltolédassal ismétlédik a motivum.

A tdncszakaszok 4ltaldban a legegyszeriibb médon, On. cezurdkkal hatdrolod-
nak, vagyis a kévetkez6 tdncszakaszra valdé attérés egyszerii motivumvaltassal tor-
ténik. Megjelennek azonban olykor a fejlettebb tincszerkesztésrél és tagolasrdl ta-
nuskod6 kezdd- és zdré motivumok is. A III. sz. tanc elsG szakasziban pl. bevezets
és zaré motivumvaltozatok is feltiinnek (lasd a III. A. sz tanc 1. és 18. motivumait).
A III. motivumbdl 4allé tancszakasz is egyizben zaré motivummal végzédik (lasd a
IIL. B. sz. tanc 13. sz. motivumat). Sajatos jelenség amikor két tdncszakasz kapcsols-
désat Kiss Matyas tugy valdsitja meg, hogy a II. motivumbdl allé tincszakasz utolsé
motivumat mintegy Osszeolvasztja kovetkezé — I. motivumbol dllé— szakasz egyik
elemével, Ezéltal sajatos 3/4-es zaré-atvezetd funkciéju motivumvaltozat keletkezik
(lasd. az 1. sz. tanc 4. sz. motivumat).

*

Kiss Métyas szélotanca a Dél-Alfold népi kultirdjanak legértékesebb ,,tancle-
letei” k&zé tartozik. A tapai Acs Gyorgy, az apatfalvi Kardos Istvan és Kerekes Mar-
ton filmrevett sz6l6tancainak!? sordba illeszkedve gazdagitja az Alfgld legjelentd-
sebb régi férfitinc-tipusara, az alféldi ugrésra vonatkozé ismereteinket. A felsorolt

12 MTA Ft. 277. Isz.
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kivald tdncos egyéniségek ismeretében szembetlinGen mutatkozik meg a magyar nép-
tancok gyakran emlitett vondsa: az individualis tancalkotas nagyfoku érvényesiilése.
Még egy sziikebb teriilet egyivast tAnckultirdjan beliil, sét egyazon tanctipus azo-
nos formakincsébdl is jelentSsen eltérd egyéni tancalkotasok képzodnek.

Kiss Matyds és Acs Gydrgy tancalkotasi médja pl. a hasonlé formakészlet mel-
lett is jelentdsen eltér. Acs Gydrgy gazdagabban varialta, s nem oly véglegesnek tiin8,
kicsiszolt alakban tidncolta motivumait, mint Kiss Matyas. Szinte minden alkalom-
mal masként ujraformalt tincban alkalmi jellegli valtozatok sora jelent meg. Sza-
badabban kezelte formakészletét, s olykor bizonyos lépések ki-ki maradtak rogtén-
z6sébdl. A lazabban koriilhatarolt, erdsen varidléodé motivumok és szakaszok miatt
tanca felépitése lazabb, valtozékonyabb volt. Kiss Matyas azonosan megformalt, ha-
tarozott ritmikai és plasztikai arculatu, alig varialt motivumokbdl épitette fel tan-
cat. Vilagosan hatarolt, homogén szerkezetii tancszakaszaiban kevés az esetlegesség.
A motivumok és tdncszakaszok sorrendjében, tinca felépitésében nagyfokt koévet-
kezetesség érvényesiil. Rogtonzései tudatosabban megszerkesztett kompozicik, mely-
ben a tincszakaszok hatdsosan fokozédva kévették egymast, s egy-egy alkalommal
minden motivumat sorra vette. Kiss Matyas tinca — motivumkincsének kiforrott-
sdga és a tancszakaszok sorrendjének koévetkezetessége révén — az alféldi ugréds
formai-szerkezeti tekintetben egyik legfejlettebb egyéni fokozata.

Kiss Matyas tanca leginkabb kozelit az ugrds tanctipus fejlettebb erdélyi roko-
nahoz, a legényeshez is. Kiss Matyas tinca nemcsak a sziikebb délalféldi, hanem ta-
volabbi vidékek régi tancaihoz is tobbagian kapcsolédik. Tancdnak dunéntili és
erdélyi motivumvaltozatai nemcsak a széleskorii kapcsolatokra, hanem a helyi, dél-
alfoldi jellegzetességekre is felhivjak a figyelmet. Motivumainak a nyugati és keleti
valtozatoktdl valé szabalyszerd eltérései (forditott ritmust dundntuli és szinképas er-
délyi valtozatok) hozzijarulnak régi tAncaink regionalis tipusainak pontosabb meg
hatarozasahoz.

-4 Forrds
Sorszdm Tdncnév Helység (MTA Filmtara
vagy irodalom)
1. Lassi csardas Sandorfalva Ft. 262.4.
2.  Férfiszolo Sandorfalva Ft. 365. 1.
3—S. Lasst csardas Sandorfalva Ft. 262.4
6—12. Férfisz616 Sandorfalva Ft. 262. 1.
13. Lassu csardas Apatfalva, Csongrad m. Ft. 277. 1.
14, Olahos Tiszagjfalu, Szolnok m. Ft. 229. 4
15. Olahos Tiszagjfalu, Szolnok m. Ft. 229. 4
16. Darudobodgd Téapé, Csongrad m. Ft. 154.
17. Mairuntaua Elek, Békés m. Ft. 309, 8.
18.  Povralanac Babina Gora, Szlavénia Ivanéan, Ivan 1964 a/153.
19.  Sokacko kolo Baranya m. Kricskovics Antal 82, 1. mot.
©20.  Ugrds Szentlaszlo, Szlavonia Berkes Eszter 1967, 71. mot.
21-22. Férfisz616 Sandorfalva Ft. 262. 1, )
23—24.  Férfisz6l6 Sandorfalva Ft. 365. 1.
25. Ugros Sarpilis, Tolna m. Martin Gyorgy 1964, 171.
mot.
26. Uvegtanc Haraszti, Szlavénia Berkes Eszter 1967, 93. mot.
217. Ugroés Sarpilis, Tolna m. Martin Gyérgy 1964, 187.
mot.
28.  Pontozod Lérincréve, Als6-Fehér m. Ft. 432. 11.
29, ,Ostor” népies miitdnc motivum Elekesné, Weber Edit 1935,
65.;
) Molndr Istvdn 1947, S. 1.
mot,

192



30. Lassi csardas Sandorfalva Ft. 262. 4.
31.  Darudobogd Téapé, Csongrdd m. Ft. 154.
32.  Ugré6s K&rostarkany, Bihar m. Martin Gydrgy 1970.
II. rész. 6. tancpélda.
33.  Csardas Tapé, Csongrad m. Molndr Istvdn 1953, 31,
15. mot.
34,  Férfiszolo Séandorfalva Ft. 262. 1.
35—38.  Férfisz610 Sandorfalva Ft. 262. 3.
39.  Férfiszolo Sdndorfalva Ft. 262, 1.
40. Kisharang S$z616si Szabdé Lajos Kildnyi Lajos 1845, 11. mot.
Kortancabol.
41.  Friss csardas Decs, Tolna m. Martin Gyorgy 1964, 626. mot.
42.  Kisharang a szatmari csardasbol. Pesovdr Ferenc 1959, 330,
N 15. mot.
43, Legényes Gyorgyfalva, Kolozs m. Ft. 393.
44,  Kisharang a szatmdri csdrddsbol. Pesovdr Ferenc 1959, 330,
N 16. mot.
45. Nagyharang a szatmari tancmesterek Pesovdr Ferenc 1959, 329,
motivumaibol D 3. mot.
46.  Férfiszolo Sandorfalva Ft. 262. 3.
47—48.  Ciganytanc Kolcse, Szatmar m. Ft. 404. 9.
49. Ardelenescu Méhkerék, Békés m, Ft. 388. 2.
50.  Ugros Madocsa, Tolna m. Martin Gydrgy 1964, 34.
mot.
51, Legényes Inaktelke, Kolozs m. Ft. 13. 4,
52.  Kopogods kolo Lakocsa, Somogy m. Borbély Joldn 1973, 13. mot.
53.  Kopogds kolo Lakocsa, Somogy m. Borbély Joldn 1973, 19. mot.
54—55.  Férfisz616 Sandorfalva Ft. 262. 3.
56. Oldhos Tiszagjfalu, Csongrad m. Ft. 229. 4.
57.  Oléhos T4apé, Csongrad m. Ft. 467. 7.
58. Dus Szany, Gydr-Sopron m. Ft. 759. 4.
59. Dus Szany, Gyér-Sopron m. Ft. 94, 5.
60—61. Ardelenescu Méhkerék, Békés m. Ft. 388. 2.
62. Verbunk Decs, Tolna m. Martin Gyorgy 1964, 358.
mot.
63. Oldhos Téapé, Csongrad m. Ft. 467. 7.
64. Kresdk Sucha Hord, Csehszlovdkia  T6th Stefin 1965, 216.
65. Marosszéki Nyaradmagyaros,
forgatos Maros-Torda m. Ft. 395.
66. Roszkettetds Sandorfalva Ft. 262. 5.
67—68. A roszkettetOst
kiséré noi Sandorfalva Ft. 262. 5.
motivumok,
69. Karik4z6 (,,r6zg6”) Dunafalva, Baranya m. Martin Gydrgy 1964. 247.
mot.
70. Kolo (,,drmes™) Lakocsa, Somogy m. Borbély Joldn 1961. 160.
71. Kolo Habjanovci, Szlavonia Ivanéan, Ivan 1964 a/144.
72.  Oreges, friss Szentldszlo, Szlavonia Berkes Eszter 1967,
csardas 224. mot.
73. Lassu csardas Sarpilis, Tolna m. Martin Gydrgy 1964, 395.
mot.

A tancfolyamat kozlések adatai: ‘ -

L. sz. tanc: MTA Ft. 262. 1. . . -
II. sz. tinc: MTA Ft. 262. 3. :
III. A—B sz. tinc: MTA Ft. 365. 1. a—b,
A filmr6l val6 tanclejegyzés Ldnyi Agoston munkdja.
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DER TANZ VON MATYAS KISS AUS SANDORFALVA
von
Gyorgy Martin

Der Aufsatz méchte einen wichtigen Beitrag zur Untersuchung der traditionellen Tanzkultur
der in Hinsicht des Volkstanzes nur mangelhaft erforschten siidlichen Tiefebene hinzufiigen. Der im
Jahre 1894 geborene Matyds Kiss aus Sdndorfalva war einer der hervorragenden Tinzer in der
Umgebung. Der Aufsatz analysiert auf Grund der Archivfilme vom Anfang der 1950-er Jahre die
charakteristischen Ziige zweier tradititoneller Tdnze von Matyas Kiss, die des Csdrdds und des
Madnnersolotanzes.

Im ersten Teil wird die beschreibende und vergleichen de Untersuchung des Motivbestandes
der Tanze durchgefiihrt. Die Verschiedenheiten und Ahnlichkeiten des Motivbestandes der Sandor-
falvaer Tdnze zu den ungarischen, ruménischen und siidslawischen Tinze der Umgebung bwz. der
Ténze fernerer Gebiete (Transdanubien und Siebenbiirgen) werden an 70 Motivbeispielen darge-
stellt.

Von den zwei Tdnzen mufB3 besonders der auch in Einzelheiten aufgenommene — und heute
nur noch kaum auffindbare — Solotanz beachtet werden. Ein ehemaliger virtuoser, formreicher
Mainnertanz an der unteren Theil war der sogenannte ,, Walachische” ober ,,Hiipfer”. Der zweite
Teil des Aufsatzes beschreibt mit der strukturellen Analyse der Improvisierungen des Solotanzes
von Mityas Kiss die Ziige der individuellen Tanzblldung Der Ténzer aus Sandorfalva wird mit
einem anderen berithmten Solotinzer in Siidungarn, mit Gyorgy Acs aus Tapé verglichen.

Der Solotanz von Maty4s Kiss ist hinsichtlich der Form und der Struktur die meist entwickelte
individuelle Strufe der Version des sogenannten ,,Hiipfers” in der Tiefebene. Die Varianten des
Motivbestandes des Tanzes weisen nicht nur auf die weiten Beziehungen sondern auch auf die loka-
len Ziige in der siidlichen Tiefebene hin. Infolge der regelmidBigen Unterschiede zu den westlichen
(Transdanubien) und Sstlichen (Siebenbiirgen) Tanzvarianten werden die Konture des lokalen Typs
unserer alten Méinnertdnze, des sogenannten ,,Hiipfers aus der siidlichen Tiefebene” sichtbar.
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