Szimpla olvasmédnypétlék vagy gyermekek — illetve gyermeklelki fel-
néttek — jatékszere? Ma madr egyre ritkdbban hallani ilyesmit a kép-
regényrdl, sét a rd irinyuld, tudomanyos igény vizsgdlédasok hatdsdra
a benne rejlé mivészi és szellemi potencidlt is egyre szélesebb korben
elismerik. Képregény-reneszanszrél mégsem beszélhetiink, kilonésen
nem Magyarorszigon, ahol az elmult években szinte szubkulturalis hely-
zetbe kényszerilt ez az eredendéen populdris miifaj/médium. Ennek
lehetséges okairdl is sz6 esik jelen szimunkban, melyet szinte teljes
egészében a képregény témadjinak szenteliink, de persze szimos egyéb
dologrdl is: tanulmédnyrovatunk elméleti és — hazai szemszogbdl — tor-
téneti dttekintést ad a képregényrdl, tovabba e litszolag erésen maszku-
lin mivészeti 4g néi oldalét is felmutatja; Koziigy rovatunk a magyar
képregénypiac tendencidit tirgyalja; Kritika rovatunk pedig az elmult
masfél-két év hazai képregény-termését veszi géresé ald, reményeink sze-
rint nemcsak a szépirodalom fel6l érkezé érdeklédsk, de akar a ,szak-
ma” okuldsdra is. Lapszdmunk &sszedllitisihoz nyujtott segitségéért
Dunat TamAsnak tartozunk készonettel.
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Dunai Taméas

A KEPREGENY MINT MEDIUM

A képregény egy specidlis médium: alloképek narrativ sorozata, me-
lyekhez gyakran irott széveg is parosul. Sajitos formanyelve és befo-
gaddsmaédja egyardnt megkiilonbozteti a prézatdl, a képtsl és a mozgé-
képtdl, amelyekhez leggyakrabban hasonlitjak. A képregényt torténete
sordn szdmos elbitélet ovezte (értéktelen, gyermekeknek szél, silany
ponyva- vagy szérakoztaté irodalom), és gyakori céltabldja volt a mar-
xista alapu tomegkultira-kritikdnak, de ezen elSitéletek és tdimaddsok
a médium akadémiai elismerésével pairhuzamosan nagyrészt megszin-
tek — legaldbbis az olyan jelent&sebb képregénykultiraval rendelkezd
orszagokban, mint az Egyesiilt Allamok, Franciaorszdg, a Benelux
allamok, Japdn vagy éppen Dél-Korea. Magyarorsziag ugyan még ko-
zel sem tart ott a médium rehabilitdldsiban, mint a példaként emlitett
orszagok, dm az elmult évtizedben sokat viltozott a helyzet. Néhiany
éve még Gszinte meggyézGdéssel vetettem papirra a gondolatot, misze-
rint a képregény hazdnkban a tudomdnyos élet vakfoltjdban helyezke-
dik el. Orvendetesnek taldlom, hogy ez az allitas ma mar nem 4llja meg
a helyét. A médium ugyan tovébbra is periferidlis helyzetben van, mégis
szamos tudomdny eszkozeivel kutatjdk, és ha intézményes szinten nem
is, de tudomdnyos publikicidk és konferencia-eldaddsok, valamint el-
kotelezett kutatdk tekintetében formélédni latszik a mdsutt mdr in-
tézményesult comic book studies.

A képregénynek a hazai médiapiacon elfoglalt helyzetét legjobban
a peremmédium kifejezéssel lehet jellemezni. A képregény torténete
sordn mindig is peremhelyzetben volt: nem 6nallé kiadvanyokban, ha-
nem a sajté lapjain tlnt fel, szimos el6itélet 6vezte, valamint tobb em-
ber6ltényi iddre volt sziikség, mire mas kifejezési formakhoz hasonlé
elismertségben részestlt. Bar ezek globdlis tendencidk, hazinkban
tobb évtizedes késéssel kovetkeztek be: a képregény csak a nyolcvanas
években szabadult a sajté lapjairdl, az dllamszocialista idékben gyoke-
rez§ eléitéletek maig hatnak, elismertsége pedig viszonylag sz(ik kord.
A képregény itthon jelenleg is tobbszoros peremhelyzetben létezik: sem
a reputdcidja, sem a népszerlsége/olvasottsiga nem vetekszik mas mé-
diumokéval. Periferidlis helyzetét j6l illusztralja mindezek mellett az is,
hogy a médiakdrnyezetbe problémadsan illeszkedik, mds médiumokhoz
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csak részben kapcsolédik. Csaknem oly médon elkiilontl, mintha egy
akdr szubkultiraként is megragadhat6 kozeg létrehozta volna a maga
csatorndit (sajat kiadvanyok, honlapok, férumok és rendezvények),
melyek csaknem fiiggetlenek a mindenki szdmdara hozzdférhet6 mé-
diatértdl, és csupdn laza szalakkal kapcsolédnak hozza. Itthon jellem-
28k az alacsony példianyszdmok és a szerzdi kiaddsok, kevés m jut el
széles kozonséghez.! Az egyes képregények hirdetései dltaldban csak
mis képregényekben, valamint az interneten jelennek meg. A hazai
lapok és az elektronikus média ma is elvétve és keveset foglalkozik a kép-
regénnyel, illetve ardnyaiban nem sok, a képregényekhez kapcsol6dé
midsodlagos szoveg sziiletik: ritkdk a kritikdk, recenzidk és ismertetdk,
és ami napvildgot lat, az is elsésorban blogokhoz kotédik.

A fentiek mellett 1étezik egy mdsik kapcsolédasi pont is a médiatér-
hez: a médiumok kozti tartalmi dtvétel. Itthon évtizedekig az irodalmi
adapticids képregény szamitott a domindns képregényvaltozatnak, de
a ,megképregényesitések” néhdny kivételtdl eltekintve (ilyenek pél-
dédul a Korcsmdros Pél-féle Rejté-adapticidk) nem sok megbecsulést
hoztak a képregénynek, hiszen az eredeti mivel valé 6sszevetésben az
adapticié 6hatatlanul is alsébbrenditinek hatott. A rajzolt vdltozat ldt-
szo6lag nem mds, mint az eredeti kivonata, leegyszertsitése, elgiccsesi-
tése, aminek nincs onértéke. Ez a hazai irdnyzat (és az ebbdl téplalkozé
negativ kritika) azonban visszaszoruléban van, jelentésége a rendszer-
viltdst kévetSen folyamatosan csdkken. A képregényt peremmédium
helyzetébdl egyediil a hollywoodi filmgydrtds és az anime/manga szub-
kultira terjedése mozditotta el valamelyest. Hazdnkkal ellentétben
ugyanis a képregény mds kulturdlis véltozatai (az amerikai comics,
a francia-belga bande dessinée vagy a japin manga) esetében gyakoribb
a forditott adaptdcids irdny, vagyis az, hogy képregényekbdl késziilnek
filmek, sorozatok, regények, videojdtékok stb. A képregényadapticick
az elmult évtizedekben nagy mennyiségben tlintek fel a mozikban és
a televizidban (legyenek azok hollywoodi szuperhdsfilmek, eurdpai
képregényfeldolgozdsok vagy japin mangaadapticidk). Két dolgot azon-
ban fontos megjegyeznink: egyrészt ezek nem hazai trendek, hanem
globdlis tendencidk, amelyekbdl viszont a hazai képregénypiac is profi-
tdl, masrészt a képregényes tartalmak mozgéképes (legyen az animilt

vagy él8szereplds) népszeriisége nem valthaté it egy az egyben olva-

sokra: a képregényes tartalmak, karakterek ismertsége nem jelenti azt,

1 Ezért is olvasnak sokan internetrd] letsltott, szkennelt képregényeket (mind eredeti
nyelven, mind magyar forditdsban).
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hogy nagysdgrendileg bévilne itthon a képregények kozonsége. A fil-
mek és sorozatok alapjiul szolgdlé mivek olvasottsdgdra (amennyiben
létezik magyar kiaddsuk) mindezek az alkotdsok csupdn részben hat-
nak. A képregények kevesekhez jutnak el, a kis példinyszamu, kevés
kiadvényos piac nem biztositja a mds piacokra jellemzd, a filmhez vagy
az irodalomhoz hasonlatos mfaji és tartalmi gazdagsigot. A képre-
gény ugyan egy barmilyen tartalom megjelenitésére hasznalhato kife-
jezési forma, dm ebbdl a sokszinliségbdl a hazai kiadvanyi struktara
keveset tukroz (vagy ha tikrozi is, a potencidlis olvasdk ezt nem feltétle-
nul érzékelik). A képregényt ovezd elbitéletek tartdssiga tehdt részben
annak koészonhetd, hogy a peremmédium-helyzet nem teszi lehet6vé,
hogy a médiumra masutt jellemz8 miifaji gazdagsigot akarki megta-
pasztalhassa. Igy maradnak a prekoncepcick és a korabbi beidegzédé-
sek: egyes muvek és zsdnerek (példdul a szuperhdsképregények) alapjan
megitélni egy egész médiumot.

Magyarorszdgon tehit a képregény hosszu ideje peremmédiumként
létezik. Az dllamszocialista id6kben az olvasottsiga ugyan relative ma-
gasnak szamitott, megitélése azonban kordntsem tikrozte ezt a népsze-
riséget. A képregényt 6vezs, tobbnyire az el6z8 rendszer tomegkultu-
ra-kritikdjdban gyokerezd elditéletek fokozatos visszaszoruldsa révén
megitélése médra valamelyest javult, dm a médiapiac rendszerviltist ko-
vet6 dinamikus és folyamatos dtalakuldsa miatt olvasottsiga jelentésen
csokkent. A képregény javulé helyzete részben azzal fligg 6ssze, hogy
tobb tudomadny is felfedezte maganak: az irodalomtudomany, a mavé-
szettorténet és a filmtudomany is érdeklédést mutat irdnta. Ezek voltak
a médium elsé gyarmatositéi (kilfoldon és itthon egyardnt), még az-
elétt, hogy a médiatudomany, a visual studies és a lassan kibontakozé
comic book studies elkezdte volna sajit jogdn vizsgdlni a képregényt.

Az irodalmi, a mivészettorténeti és a filmes érdeklédés elsésorban
a sajat vizsgalati tdrgyukhoz valé hasonlésdgokra és parhuzamokra
iranyul. A képregény ezek alapjan nem egy 6ndllé mivészeti 4g vagy
kifejezési forma, hanem mds médiumok alvdltozata, varidnsa. Az, hogy
a képregényt az egyes teriiletek minek tekintik, részben attdl fiigg, hogy
mely diszciplina képviseldi vonték vizsgélat ald. Az irodalomtudo-
miény szdmdra a képregény elsGsorban narrativ mifaj. A vizsgalatok
sordn az elbeszélésre, a szovegszerlségre kertl a hangsuly, és gyako-
riak a hermeneutikai tipust megkozelitések. A mivészettorténet sza-
mira a képregény inkdbb képtipus, képzémiivészeti alkotds, tehdt a kép,
a stilus, a technika és a képjellemzdk kertilnek a kozéppontba. A film-
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tudomdny nem domboritja ki a képregénynek sem a széveg-, sem a kép-
szerliségét, és felismeri a comics filmhez hasonlatos Osszetettségét, 4m
érdekes médon ugyanigy nem énmagdban vizsgilja a médiumot, ha-
nem féként a filmelemzések eszkoztarat alkalmazza rd, a filmhez valé
hasonlésigat emeli ki, elkendézve ezzel a médianarratolégiaban fontos
tételt: az egyik médium nem a mdsik, az egyes médiumok miikodési
mechanizmusai jelentds mértékben eltérnek. A médiatudomany ezzel
szemben amédiumok megkiilonboztets egyediségére (mediativitdsira)
koncentrdl, igy a képregény sajatossigait vizsgilja.

A képregény korai kolonizaldi a koztességre helyezték a hangsulyt.
E nézetek szerint a képregény egy koztes helyzetben 1évé, 6sszetett, mds
médiumok tulajdonsdgait 6tvozs intermedidlis forma, nem pedig sajit
formanyelvvel rendelkez8, 6ndllé médium. A médiatudomény para-
digmaviéltast hozott ezen a téren, és a képregény egyedi jellemzdire
Osszpontosit. Itthon is egyre tobben képviselik azt a médiatudomany-
ban és a comic book studiesban elterjedt nézetet, miszerint a képregény
egy 6ndllé médium, amelynek komplex — kép és sz6veg integricidjit
egyedi médon megvaldsité — elbeszélérendszere nem eseti és koztes.
Az intermedialitds-felfogds helyett megjelent a multimedialitds-meg-
kozelités. Mlig az intermedialitas kifejezés alapvetSen médiumkozi kap-
csolatokat takar és esetlegességet konnotdl, a képregényt mar nem jel-
lemzi az esetlegesség: tobb mint egy évszdzados torténete sordn kialakult
a maga tobbcsatornds (képi és szoveges), tehdt multimedidlis forma-
nyelve. A képregény az a médium, amely 4116kép és irott szoveg integ-
riciéjit a legnagyobb mértékben megvalésitja. Egyik sem a mdsik
illusztracidja vagy magyarazdja, hanem a két elbeszélérendszer egytitt
koz6l valamit. De mégis mennyiben tekinthetd a képregény multime-
didlisnak? A multimedialitds terhelt fogalom, ugyanis kétféle felfogisa
létezik. Az egyik megkozelités szerint a multimedidlis médium tobb
informiécids csatorna (példaul kép és szoveg) segitségével kommuni-
kél. Masok szerint ennél tobbrél van szé: nem elég a tobb informdcids
csatorna, az ilyen médiumnak tobb érzékszerviinkre kell hatnia (pél-

ddul ldtds és hallds). En az el6bbi, tigabb értelmezést vallom, és tgy vé-

lem, a képregény multimedialitisa annak ellenére szembeszokd, hogy
csupdn egyetlen érzékszervinkre hat. A képregény nem két médium
otvozete, hanem egy tobb elbeszélérendszert sajitos médon haszndld,
egyedi jellegzetességekkel biré médium. Szényi Gyérgy Endre nyo-
mdn a képregény egyfajta Gesamtkunst, amelynek esetében a széveg és
a kép szervesen, gyakran elvilaszthatatlanul 6sszetartozik. Egyes mu-
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vekben ugyan elfordulhat bizonyos mértékd ald- vagy folérendeld
viszony a kett6 kozott, hiszen a kép 6nmagdban is boldogul, de legin-
kébb a mellérendelés (a koegzisztencia) jellemzi.?

Az, hogy a képregény szoveg nélkil is boldogul, annak készonhetd,
hogy két képi elbeszélérendszert hasznal parhuzamosan: az egyik a tar-
talom kifejezésére, a masik a képregény narrativdjanak felépitésére
szolgal. A képkockikon vagy paneleken dbrézolt cselekvések és torté-
nések az elbeszélés tartalmi elemei, ezeken jatszédik a cselekmény. Az
oldalak felépitésekor a képek egymis mellé rendezésével létrehozott
elbeszélérendszer (azaz a beldthaté felulet strukturdja) viszont a kép-
regény narrativijinak egyik legfontosabb alakitéja. A panelelrendezés
révén tudjuk nyomon kévetni az egyes képeken megjelenitett cselek-
ményt. Ez a két elbeszélérendszer elegendd egy képregény megalko-
tasdhoz. Pusztin a képekre és azok egymdsutdnisdgdra tdimaszkodva
létrehozhatok szoveg nélkiili képregények. Mivel azonban a képregény
mogott altaldban ott 41l egy forgatékonyv (amely nemegyszer puszta
szoveg), W. J. T. Mitchell nyoman ebben az esetben is kevert (vagy
osszetett) médiumnak kell tekintentink. A képi fordulatot meghirdets
Mitchell ugyanis eleve ugy vélte, hogy ,minden médium kevert mé-
dium, minden reprezenticié heterogén; nincsenek tisztin vizuilis vagy
verbalis mivészetek”.? A képregény ennek a kevertségnek az egyik leg-
tisztdbb véltozata, hiszen eredendden egyik elbeszélérendszere sem
kiegészits jelleg.

Mitchell elmélete j6l mutatja be, hogy a szévegek irdnt elfogult nyu-
gati gondolkodds miért fogadhatta el olyan lassan a képregény médiu-
mot vagy mivészetet (még a filmhez képest is), miért volt kitéve a kép-
regény szdmos tdmaddsnak torténete sordn. A képiség és a verbalitds
éles szembeillitisa miatt az olyan egyértelmien kevert médiumokat,
mint a képregény, mindkét oldal felsl kozelitve tokéletlennek lattak,
megvetéssel vagy erds kritikaval kezelték. Mitchell szerint azonban
ez a tudatos szembedllitdis napjainkban mar meghaladott: nem mis,
mint a nyugati filozéfia ideoldgia vezérelte gyakorlata, amely mara tel-
jesen anakronisztikussd valt a kultira 4j, vizudlis fordulata révén.*

A képregény egy olyan multimedidlis kifejezési forma, amelyben
egyszerre fontos a cselekmény (ami az elbeszélések sajitja), valamint

2 Szénvi Gyorgy Endre, Pictura & Scriptura. Hagyomdnyalapii kulturdlis reprezentdcick
huszadik szdzadi elméletei, JATEPress, Szeged, 2004, 20.

3 1dézi Sz6nvi, I m., 184.

4 V6. Sz6nvr, L m., 184.




32 = Dunai Tamas KEPREGENY

a festményekre és mas képzémiivészeti alkotdsokra jellemzé vizudlis
szerkezet, kompozicié. Az egyes paneleknek és azok elrendezésének
parhuzamos elvirisoknak kell megfelelnitik: mind a képkockdknak,
mind az oldalak felépitésének egyrészt esztétikus kompoziciénak kell
lenniiuk, masrészt az elbeszélés tovabbvitelének terhe is mindkettére
ranehezedik. A képregény tehdt alloképekbdl (melyek fuggetlenek a
technikdtdl, tehdt lehetnek rajzok, festmények, digitalis technikaval ké-
szult képek, fotdk), oldaltablikbdl (amelyeken fontos a panelelrendezés
és a képek narrativ egymdsutinisaga), valamint irott szovegbdl 4ll, ami
lehet narricid, parbeszéd, gondolatok megjelenitése, hangfestés (pél-
déul zajok, kornyezeti hangok dbrazoldsa).

Arra, hogy a képregény sajdt formanyelvvel rendelkezik, kivalé pél-
da a hangfestészet: az alkotdk gyakran haszndlnak rajzolt szévegeket
(logok, hangok, hangsulyos parbeszédek esetében), tehit egy olyan at-
meneti kifejezési formdt, ami sem a prézdra, sem a képre nem jellemzé
eredendden. Ezzel egyrészt érzelmekkel tolthetik meg a szovegeket,
misrészt a kilonféle hangeffektusokat is dbrazolhatjak. A hangfesté-
sen tdl a képregénynek sajit szimbélumrendszere alakult ki a ldthatat-
lan dolgok vizuilis kifejezésére. A képregény Scott McCloud szerint
a ,ldthatatlan mivészete”,” hiszen a médium szdmos, a valésigban l4t-
hatatlan dolgot képes megjeleniteni fokozatosan kifejlédott szimbo-
lumrendszere és kiilonféle vizudlis megolddsok segitségével. Képi ki-
fejez8eszkozok révén dbrazolhatokkd véiltak egyebek mellett a szagok
(példaul a biz), az érzések (szerelem, félelem), a kulonféle dllapotok
(részegség, kabultsdg), a hangulatok (példaul zaklatott vagy viddm hét-
tér segitségével), az id6 (a térbeli elrendezés vagy a kihagydsok dltal)
vagy a mar emlitett killonféle hangok és zajok (még ha az utébbiak
részben szovegesek is).

A képregényre az Osszetett kettSs (képi és szoveges) elbeszélérend-
szer miatt nem jellemz3 a folyamatossig, az elbeszélés tagolt, szagga-
tott. A képregény szekvencidlis mivészet: tomorit, kiragadott pilla-
natokat abrdzol, a panelek kozti sziinetekkel (amit csatorndnak szokds
nevezni) 4l16képek sorozatira darabolja a cselekményt. Rendszeresen
él a kihagyds alakzatdval (ami az id6 muldsa mellett a mozgés érzékel-
tetésére is haszndlhato). Gyakoriak a stird néz8pontviltisok, a kisebb-
nagyobb idébeli és térbeli ugrasok. Ha mindehhez hozzévessziik, hogy

5  Err6l bévebben lisd Scott McCLoub, A4 képregény felfedezése, ford. BANFOLDI Tibor
— Kepes Janos, Nyitott Kényvmihely, Budapest, 2007, 146-169; UG., A képregény
mestersége, ford. KePEs Janos, Nyitott Kényvmihely, Budapest, 2008, 144.
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a kép és a szoveg befogaddsa eltér, ugyanis a kett§ mds-mds olvasdsi
médot kivin (az irott szoveget linedrisan, mig az 4lléképet pdsztizva,
nemlinedrisan fogadjuk be), nyilvdnvalé vilik, hogy mennyire toredé-
kes a képregényes elbeszélés. A nyelvi kifejezés és a képi megjelenités
kilonbozdsége diszkontinuus szoveget eredményez. A képregény olva-
sdsa kozben folyamatos a szoveg és a kép kozotti ide-oda viltds, a kettd
kozotti ugrdlds. A képregényes elbeszélés toredékes, stritett és multi-
mediilis, ezért fokozottan szdmit a befogadé aktivitisdra, hogy az a kii-
16nb6z6 médon viselkeds elemeket és az egymast kovets szegmenseket
Osszekosse: a torténet nem a szemiink eldtt, hanem egy értelmezési
folyamat révén az elménkben elevenedik meg az dllékép és a szoveg
osszekapcesoldsival, illetve az elbeszélésbeli lyukak kitoltésével.®

Erdemes kitérni a kép/szoveg problematikaval részben 6sszefiiggs
nem-linearitdsra is. A nem-linearitds korunk szimos médiaszévegének
sajdtossdga, ami tobb szinten is megjelenhet: az elbeszélés vagy szlizsé,
valamint a médium technikai sajitossdgainak szintjén. Az elbeszélés
ugy is lehet nemlinedris, hogy egy tokéletesen linedris szoveg repre-
zentdlja.” Ilyen mondjuk egy szdmos flashbacket (visszatekintést) alkal-
maz6 film. A képregény esetében is talilkozhatunk az elbeszélés nem-
linearitdsival, 4m a médium nem-linearitdsa ezen tilmutat: nem mis,
mint a képregény multimedialitisdbdl fakadé strukturalis vagy techni-
kai jellegzetesség, mert mig az irott szoveget linedrisan olvassuk, addig
a kép befogaddsa nem linedris, igy a mindkettét haszndlé képregény
olvasdsa sem lehet az.

A képregény egyik legfontosabb jellemzéje tehit az, hogy nagyfoku
olvasisi szabadsdgot kindl, mivel nem fogadhaté be linedrisan. Mit je-
lent ez? Mint kordbban emlitettem, a képregény panelekbdl (képkoc-
kakbol) épul fel. A képregénypanelek nagyobb térbeli egységek alko-
téelemei (képsor, oldal vagy oldalpar stb.). Az olvasis sordn allandéan
szembesiiliink azzal a helyzettel, hogy kénytelenek vagyunk végigpil-
lantani ezen a nagyobb egységen, példdul azért, hogy megallapitsuk
a helyes olvasdsi irdnyt — mdr amennyiben az adott képregény eseté-
ben beszélhetiink ilyenr6l. Ilyenkor akaratlanul is megtudunk néhdny
részletet a torténetbdsl. Egy adott panel olvasdsakor periférikusan ész-
leljiik a tobbi képkockit, igy a jelen Gsszefolyik a multtal és a jovével.?

McCloud ezt a jelenséget keretezésnek (closure) nevezi (A képregény felfedezése, 68-75).
Mindezekrsl b8vebben lisd Espen J. AArseTH, Nem-linearitds é irodalomelmélet,
ford. MULLNER Andris, Helikon 2004/3., 313-348.

8  Err6l bévebben lasd McCroub, 4 képregény felfedezése, 112.
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Az olvasis élménye a nemlinedris olvasdsé, hiszen még a linedris cse-
lekményt sem linedrisan ismeri meg az olvasé. A statikus elemek térbeli
elhelyezkedése emellett az olvasot allandé valasztasok elé allitja. Igy az
6vé a dontés, hogy a panel mely elemét tekinti meg elébb: a képet vagy
a hozzd tartozé szoveget, illetve a kép mely részletét, hiszen ahogy em-
litettem, a(z allo)kép befogaddsit (szemben a szovegével) eleve nem
kotik a linearitds béklyoi.” A vilasztasi lehetSségek a képregény olva-
sasakor oldalrdl oldalra, panelrél panelre ismétlddnek, ami miatt az
olvasénak folyamatosan olyan dontéseket kell hoznia (még ha nem is
tudatosan), amilyenekkel a linedris szévegek esetében nem szembesiil.

Ez a fajta strukturailis vagy technolégiai nem-linearitds természe-
tesen kedvez az elbeszélés nem-linearitisinak, a mellérendeléseknek
és a parhuzamos torténetvezetésnek is. A parhuzamossdg ugyanis kony-
nyebben kontrollalhaté az ide-oda tekintésekkel és lapozasokkal (ami
ismét csak nemlinedrissd teszi az olvasdst), mint példdul a mozgdokép
esetében, dm ennek példdi mar nem annyira a képregény mediativitdsit
illusztraljak, inkabb az egyes mtvek jellemz6i. Mindenesetre ezek is
jol mutatjik a képregény altal felkinalt olvasisi szabadsigot, amely
f6ként a képregény medidlis Osszetettségébdl fakad.

Mindezek tiikrében azt dllitom, hogy a képregény nem miifaj vagy
képtipus, és nem is mds médiumok alviltozata, hanem egy sajit for-
manyelvvel rendelkezd, képet és szoveget specidlis médon 6tvozs 6nallé
médium, amelynek szamos kulturalis valtozata létezik. A képregényt
multimedialis jellemzdi, sajatos kép-szoveg hasznilata és az ebbdl fa-
kadé egyedi olvasisi médja kuloniti el a tobbi (rokon)médiumtol.

9 Nviri Kristof, 4 multimedialitds ismeretfilozdfidja, http://www.phil-inst.hu/uniworld/
kkk/mm/mm.htm.
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A MAGYAR KEPREGENY
ES AZ ONKIFEJEZES

A képregényekkel szembeni ellenérzések kozismertek. A hazai szak-
irodalomban talin Maksa Gyula mutatott rd a legegyértelmiibben arra,
hogy az ezeket taplal6 kozvélekedések koronként és kulturanként vdl-
toznak. A hiarom nagy képregényes pSlust — Amerika, Franciaorszag—
Belgium és Japdn — kiviilrdl és belilrsl ért timaddsok kalonboztek
a képregény torténete sordn. Szerencsés esetben a képregénynek sikertil
az adott kultirkoron belil tisztdznia magit, vagy jogos kritika esetén
megujulnia. Magyarorszdg képregénytorténete sordn is hasonléan szé-
les skdlin mozogtak a kritikak. Ezek egy részét az Gj médiummal szem-
beni idegenkedés, félelem sziilte, masik részét pedig az akkori hivatalos
kultarpolitika eréltette. Egészen elenyészé hianyada pedig valéban meg-
alapozott kritika volt.! Ilyenre a legkordbbi példa Garami Lédszlonak az
Elet és Irodalom 1961. julius 22-i szamaban megjelent irsa: ,Az igazi,
az eredeti, a mivészi képregényt dicsérve azonban meg kell mondanom,
hogy ellensége vagyok minden olyan képregénynek, amely nem 6nallé
mivészi alkotds, hanem a vildgirodalom legszebb alkotdsait szimpli-
fikdlva, még Gszintébben szdlva: kiligozva, meghamisitva, értéktelen
szurrogdtumma sildnyitva adja a nagykozonség kezébe.” A kritika teljes
mértékben jogos, s6t megfogalmazasit kovetden még inkabb ez a fajta
képregény jellemezte a hazai alkotdsokat.

E sorok iréjanak hatirozott véleménye, hogy a képregény Magyar-
orszdgon azért nem tudta végigjdrni azt az emancipdciés folyamatot,
amit a vele egyidGs és rokon mozgdéképnek vagy még kozelebbi testvé-
rének, az animdcids filmnek sikeriilt, mert itthon alkotéit sokdig nem
motivélta a kozlés vigya, igy értelemszerien jelentds mivészeti telje-
sitmény sem szilethetett. E megkésett folyamatnak vagyunk mintegy
nyolc éve tanui, melynek végkifejlete tovdbbra is kérdéses. Mert sziilet-
het barmennyi elvi megfontoldst tanulmdny a témdaban, egyediil a ,,j6”
képregény tudja igazolni a médium létjogosultsigit, megmutatni az
abban rejlé lehetdségeket. Vagyis nemcsak a kétségteleniil ellenséges
1 A hazai sajtéban megjelent, a képregényt ért birdlatokrdl nydjt dttekintést: Kiss Fe-

renc — SzABO Zoltan Adam, Melyik a tobbi nyolc? — vagy bolcs gondolatok a képregényrél,
Beszé16 2005/12., 99-107.




