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Szirmai Panni KOLTESZET ES KORNYEKE [5]

A kollazs a jelenségek megragadasanak és atértelmezésének a klasszikus avantgard 6ta meghatarozo eleme. A
huszadik szdzadban a kisérleti kdltészet eszkdzkészletébe is bekerilt a kilénbdz8 eredetli részletek kombinacidja.

miivészi dontés kérdése

Afrancia sz0 jelentése: ragasztani, 6sszeilleszteni[1]. El6sz6r[2] Pablo Picasso és Georges Braque kubista kollazsai
kapcsan hasznalta a kifejezést Guillaume Apollinaire a tizes évek elején[3]. A kollazs eleinte a kiilénb6z6 elemek
egyuttes jelenlétére utalt, késdbb a jelentés bévilt. A mddszer lényege, hogy az eredeti kontextusokbdl kiemelt elemek
Uj értelmezési keretbe kertilnek[4], és a kompozicidban a toéredékek az eredetitél fliggetlen asszociaciokat
teremtenek. Mifajokon ativel§ sajatossaga miatt a kollazst a kisérleti irodalom is hasznalja. Mivészi dontés kérdése,
hogy mi lehet kollazs-alapanyag: buszjegy, névjegykartya, séréskupak vagy akar madartoll. A mindennapi targyak
meglepd tarsasagba kertlnek a képen. De hogyan jutott el a kollazs a kubistaktol a kisérleti koltészetig?
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Hannah Hdéch, Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar Beer-Belly Cultural Epoch of Germany, 1919-20, flickr.com

Egyaltalan: besorolhaté a kollazs a hagyomanyos mivészettdrténeti kategoriak szerint? Mifajelméleti szempontbdl a
kollazs és a montazs megkuilénboztetése problémas. Mindkét médszer kilonbozé elemek dsszedolgozasara épit, az
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eredmény is hasonl6. Mégis van kildnbség kdztik: a kollazs térbeli — statikus — kapcsolatot jeldl, a filmes

szaknyelvbdl szarmazoé montazs — esetenként mozgo elemekre épitd — idébeli 6sszefi.'|ggést[5]. Masrészt a ,montazs”
kifejezést koznapi értelemben elsésorban olyan mivekre hasznaljuk, amely kiilonb6zé részletekbdl (film, fotd) éplil
eggyé. Ezzel szemben a ,kollazs” eltérd anyagokbdl dolgozik (bar a hétkbznapi szohasznalat gyakran 6sszekeveri a
két rokon jelenséget[6].) Marjorie Perloff elmélete szerint a két médszer ugyannak a jelenségnek két oldala. Mindketté
a meglévék dekonstrukciojabdl indul ki, majd Uj 6sszefliggéseket hoz létre az dsszetevdk (targyak vagy narrativ
részletek) kozott. A két modszer kdzotti eltérés kilséleg is felfedezhets: a montazs az elemek dsszeillesztésének
észrevétlenségére, a torténet” folyamatossagara torekszik, a kollazs épp ellenkezbleg, a meghdkkent 6sszhatas
érdekében kiemeli az ,6sszeragasztas” tényét. Az értelmezésekben vannak tehat atfedések, és nehéz pontosan
meghatarozni, mi a kiilénbség kdztik.

jatékossag

Bar a kollazs, mint kifejez6eszk6z a képzémivészet kdzegében sziiletett, fejlédése soran kiterjedt a (kisérleti)
irodalomra, mindenekel6tt a kdltészetre. A mifajban rejl6 jatékossag és a szabad asszociaciora épllé hatartalan
kombinéacids lehetdség a futuristdkat is megihlette[7]. Carlo Carra futurista miivész a kollazst ,intuitiv éndefiniciés
eszkozkent” jellemezte[8]. A futurista szOvegalkotasi mddszer, a szabad asszociaciora épité parole in liberta is a
kollazs-technikat idézi, itt az egymas mellé keril6 betlik, szamok, szo6-téredékek hangsulyos tipografikus
megoldasokban odltenek testet.

A kollazs kialakulasa[9] 0sszefligg a tdmegkommunikacio kezdeteivel. David Banashelmélete szerint a kollazs
mifajtorténetének felvazolasa soran a mivészettorténészek az Ujsag és a hirdetések a mivészeti gyakorlatra tett
hatasat elhanyagoltdk[10]. Az amerikai kutatd a kolldzs szlletésének kulturalis kornyezetét vizsgélja, az ujsagokban
megjelend reklamok latvanyvildganak tikrében. Az elsd vilaghaboru elbestéjén a mindennapi élet jellemzé targyai
k6z6tt a napilapok (és benne a hirdetések) egyre fontosabb szerepet téltenek be az urbanus tarsadalomban. A kortars
kulturalis kbzeg lenyomatait miiveken is megtalaljuk. Képalkotasi technikaként ekkor sziletik meg az Ujsaghirdetéses
kollazs — irott és képi elemek megfeleld aranyu kombinacidjabdl. Picasso kollazsain ujsagkivagasok, hirdetések is
tobbszor megjelennek, bar mara kibogozhatatlan, hogy a kollazs praktikus megvalodsitasat mennyiben inspiralta a
napilapok mozaikszeri tordelése, a kor meghatarozo sajtéterméke bekerult a mivészet kézegébe.
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Lamberto Pignotti: Letteratura e futuro 1966, fondazionebonotto.it

A dada és a szlrrealizmus is hasznalta a kollazs mifajat, a szokatlan tarsitdsokkal elérhet6 meglep6 6sszhatas volt a
cél[11]. Adada szellemiségének fontos eleme a véletlenszeriiség, a meghdkkentés, és ennek kivalé eszkdze a
kollazs. A német Kurt Schwitters munkai és Picasso kubista csendéletei kozott mégis nehezen fedezhet6 fel formai
hasonldsag. A dadaistak a legkiilonb6zdbb elemeket hasznaltak, nyugtalanitd hangulatuk erésen eltér a kubista
felfogastol, amely a festészetet a térbeliség felé nyitotta meg a kollazzsal[12].

kreativ lehetéség

A kisérleti mivészek eleve vonzddnak az ujraértelmezéshez, a kollazst is hamar beemelték alkotdi gyakorlatukba. A
sokrét(i fejlédésnek indult experimentalis iranyzatok kdzil a konkrét-vizualis vonal hasznositotta leginkabb a kollazs
kreativ lehet6ségeit. Olaszorszagban kiildnésen népszeri lett a mifaj. A hatvanas-hetvenes években aktiv koltészeti
csoportosulas, a Gruppo 70 alkotdi kisérleteztek a szoveges és képi elemek kollazsba szerkesztésével [13]. A
,Hetvenes csoport” meglepd fordulattal 1963-ban alakult[14], a jov6be tekintd tarsasag a kortars kultura jelenségeinek
tikrében kivanta Uj alapokra helyezni a koltészetet. A gazdasagi fellendiiléssel 6sszefliggésben megjelend
tomegkultdra térhoditasa, a televizid, telefon és a divatlapok széles kori elterjedése nyoman a kdzénség (kulturalis)
igényei is atalakultak.
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Lucia Marcucci: E guerra eroi 1965, artelibro.it

Felgyorsult a vilag, amire a miivészetnek is reagalnia kellett. A Gruppo 70 csoport alapitoi, Lamberto Pignotti (kolt6) és
Eugenio Miccini (kolt6, szemioldgus) a technoldgiai kdltészetben talaltak meg a megvaltozott kulturafogyasztasi
szokasoknak megfelelé mlvészeti format. A koltészet kilépett az utcara[15], és hétkdznapi ember szamara kdzérthetd
maodon jelent meg. A kollazs sziletése kapcsan mar felmertlt a média szerepe, az Ujsagok és hirdetések egyre
nagyobb szamban elérhetd informacids forrasként Uj vizualis kddokkal kozelitettek az olvasé felé. A hatvanas évek
Olaszorszagaban ez a hatas még hangsulyosabban érvényesiilt, a plakatok, hirdetések latvanyvilaga uralkodéva valt
a mindennapok képi vilagaban. Mindenki ismeri ezt a vizualis megfogalmazast, a legtébbszér banalis tartalommal,
fulbemaszo6 szlogenekkel és latvanyos képekkel blvols reklamokat. A tdmegkultira megjelenési formait hasznalja ki a
Technoldgiai koltészet (Poesia tecnologica) néven elterjedt iranyzat. Reklamként talalja a koltészetet, ami mas
formaban nem jutna el az olvaséhoz. Es forditva: sajat eszkdzeivel figurazza ki az iires kommunikéaciés sémakat.
.Ellen-reklamhadjarat” a kéltészet nevében, amelynek legfébb eszkbze a kolldzs. A Gruppo 70 kollazsai (ezeket a
nemzetkdzi szakirodalom is olasz néven poesia visiva-ként tartja szamon) a jél cseng6 reklamszlogenek hamissagan
ironizalnak[16], elsésorban napilapokbdl, divatlapokbdl vagy sportujsagokbdl kivagott részletekkel dolgoznak. A
fogyasztéi tarsadalom terméke a tomegkulturaban megjelené néideal, ezt az eltulzott figurat a Gruppo 70 alkotdi,
Lucia Marcucci és Ketty La Rocca szellemes kollazsaikban figurazzak ki.
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Nanni Balestrini: Percepisco 1962, ilgiornaledellarte.com

A kollazsmiivészet tehat nem nélkiilézi a finom iréniat és a tarsadalomkritikai hangvételt sem. Nanni Balestrini
munkaiban hasonl6 szellemességgel talalkozunk, a szines Ujsagkivagasokbdl felépuls képek eleinte kornyezeti vagy
tarsadalmi katasztréfakra hivjak fel a figyelmet, masok munkasmozgalmi témakat érintenek. Balestrini maig aktiv,
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képzémiivészet és kisérleti irodalom hatartertletein mozgé munkaiban a dekonstrualt realitasbol felépulé uj, alternativ
vilag jon létre. KésbBbbi képein a szines vagy fekete-fehér betluniverzum valik jellemzdvé, az olvashatésag
legcsekélyebb lehetésége nélkil burjanzanak a betik.

a digitalis korban

A kollazsmiivészet jelenkori fejlédése azonban kevésbé sokszin(. Bar a dada és szirrealizmus is kedvelte, a vizualis
koltészet sajatos megfogalmazasa utan mintha kiliresedett volna a m(ifaj. A fellelhet6 alkotasok leginkabb a
relikviaként tisztelt régi mlvek utanérzései (vagy a veteran alkotdk életmiivének folytatasai). Vajon mi lehet az oka a
kollazs eltlinésének? Szellemes megoldaskeént villoghatna a zéld gondolkodas jegyében a meglévé anyagok
Ujrafelhasznalasara épité miivészeti kifejezésmaod. Vagy az analdg technikak egyontetlien elavultnak szamitanak? A
kezdetekkor inspiracios forrasként szolgald tomegkultira végil elsépdrte a rajta ironizald vizualis kdltészeti kollazst. A
technologia hatasa a koltészet kortars fejlédésében valtozatlanul jelen van. Nanni Balestrini munkassaga kapcsan is
felmerll a kérdés: merre tart a kisérleti kdltészet a digitalis korban? A papir-alapu kollazsokhoz képest a digitalis
technologiak lehetségei belathatatlanok. Ahogy varhato volt, egyre inkabb elmosddik a hatar a képzdmivészeti
megnyilvanulasok és az irodalmi kisérletek kdzott. Nanni Balestrini a 2012-es kasseli dOCUMENTA (13) alkalmabol
bemutatott film-montazsa kivaléan példazza az eltéré eredetli anyagokbdl harmonikusan felépulé uj mlalkotas
lehetbségeit.

A Tristanoil[17] a vilag leghosszabb filmje, a kortars miivészeti fesztival 100 napja alatt (legalabbis nyitva tartasi
idében) folyamatosan vetitették a 2400 6ras filmeposzt. Izgalmas vizualis és hangzé benyomasok keverékeével
talalkozunk a miben. Osszesen 139 egyperces szekciobdl épiil fel a film, amelyeket szamitdgépes program
véletlenszeriien sorol egymas utan a végtelenségig. A tengeri olajszennyezés pusztitasardl sz6lo hiradorészlet mellett
az amerikai olajmagnas csaladrol szdld, legendas Dallas tévésorozatbdl is felbukkannak részletek. ,Zenei”
alafestésként Balestrini 1966-ban megjelent Tristano cimi kombinatorikus regényébdl olvas fel részleteket. Mindezt
athatja a sirin folyo, szinjatszo olaj. A Tristanoil kollazs- (vagy montazs?) kompozicioként is értékelhetd: a
legkuldnb6z8bb eredetli elemekbél felépllé 6nalld, monumentalis mialkotas.

[1] M. Perloff felhivja a figyelmet a francia kifejezés masodik értelmére: két 6ssze nem ill6
dolog tarsitasara (akar egy par torvény el6tt nem szentesitett kapcsolatara) is utalhat.
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