Nagyon oriiliink, ha filmek a képzémiivészetet valasztjak témadul,
rohanunk is rogtén a moziba. Aztdn azzal szembesiiliink:

nemcsak a pornépet kell felvildgositani arrdl, hogy is késziil a kortdrs
miivészet, és hogyan is kellene fogyasztani.

Topor Tiinde

Senki tobbet?

Harom olyan film is ment mostana-
ban az artmozihalézatban, amely a
képzémiivészeti kozegrdl szolt..

El6szor...
Az els6 A négyzet volt tavalyelGtt,
ott a svéd muzeumigazgat6 kaland-
jait nézve nyugodtan hatraddlhetett
az ember, 6 de j6, hogy itt él, ebben
a felzarkézni képtelen orszagban,
mert igy egyaltalan nem azzal kell
szembestilnie, mennyire kiégtek mar
korulotte a mlvészeti élet professzi-
onalis szerepl6i. Mint ahogy az sem
realis veszély, hogy Magyarorszagon
a kortars muzeum barati koérének
rendezett diszvacsora estélyi ruhaés,
szmokingos vendégeit megtamadja
egy, a szérakoztatasukra odarendelt
Oleg Kulik-szerli kortars mivész
vadember. Hidba van ugyanis sok-
sok éve Bator Tabor-aukcid és mis,
hasonléan j6 tigyek, mivészetparto-
lasban enyhén szdélva sem tartunk
ott, mint a svédek. (Mondjuk Oleg
Kulik sem a régi mar. Ahelyett, hogy
a Nordic Art Fair vagy az Art Basel
Miami Beach ko6zonségét sokkolna
azzal, hogy mezteleniil, kutyaként,
porazon vezetteti magat kozottuk,
inkabb a budapesti Art Marke-
ten festette meg nyilvanosan — és
onironikusan — régi kutya-6nmagat,
ajabb eladhaté valtozatot hozva 1ét-
re abbdl a valamikori radikalis ak-

ci6bodl, amirél az embernek mindig
csak az jutott eszébe, milyen lehetett
szovjet alattvalénak lenni, példaul
ide vezényelt kiskatonanak egy ma-
gyarorszagi laktanyaban.)

Ruben Ostlund Arany Palma-dijas
filmje (amelyet az egyébként most
25 éves Cirko Film hozott be, és
ezért halas koszonet jar neki, akar-
csak a mozikban talan még mindig
futé Mi szerzd nélkiilért) kérdése-
ket vetett fel a kortars muvészet
érvényességét illetGen, de valahogy
ugy, mintha az elvileg szovetséges
tarsmivészet képviseldi, vagyis a fil-
mesek sem értenék, mit akarnak a
képzémiivészek. S6t, mintha lenne
benntk valami irigység, hogy miért
lehet agyament, elvont otletekkel
hatalmas, templomszerd terekbe ke-
rilni, ahol aztan a latogaték megil-
letédotten bamuljak a sok hokuszpo-
kuszt — és akkor a kuratorokrél még
nem 1is beszéltink, akik az egész
szemfényvesztd processzus fépapjai.
Legalabbis a film ilyesmit sugall, és
tényleg kell lennie valamiféle sokaig
elfojtott elégedetlenségnek a kial-
litasokon lathatd, és a muzeumok-
ban a jov6 szdmara megérzendd mai
mivek érthetdségével, hasznossaga-
val kapcsolatban a kozonség széles
koreiben 1is, kiulonben a budapesti
bemutatéra Osszehivott valogatott
értelmiségi vendégek sem nevettek
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volna fel annyiszor és olyan hala-
san a muzeumi jeleneteken, példaul
azon, amikor a takarité véletlentl
beleporszivéz a kiallitott mibe, ami
egy soderdomb. A filmben a kortars
képzémiivészet keltette rossz érzé-
sek artikulalédtak, raad4asul minden
kétség nélkuli kidltasként, hogy a ki-
raly meztelen, és a megkonnyebbii-

hogy mindaz, ami nem koézérthetd,
egyenld a bloffel.

Masodszor...
Az mar a masik, mivészettel foglal-
kozd, magyarul Senki t6bbet cimen
bemutatott filmben hangzik el az
egyik szakérté szajabol, hogy ha-
romféle ember van: aki latja, mi a j6
mU, aztan akit

lés akkora volt,
hogy még Arany
Palmat 1is ho-
zott. Csakhogy

a kortars mivek p
nem  olyanok,
mint amilyene-
ket A négyzetben
lattunk  (vagy

meg lehet tani-
tanira, és a har-
madik, aki soha
nem fogja latni.
Tulajdonképpen
innen indulunk,
hiszen olyasva-
laminek a létét

ha olyanok, az

csak formai megfelelés), és altala-
ban nem is szuper-idiéta marketing-
brainstorming-meetingeken jonnek
létre. Viszont ha a kortars képzé-
mivészeten ironizal6 filmnek mar a
kiindulépontja ennyire rossz, akkor
a kovetkeztetés is csak annyi lehet,
hogy a forgatékonyviré-rendezd Ru-
ben Ostlund nem jart eleget vagy
kell§ nyitottsaggal muzeumba, vagy
nem kérdezgetett olyanokat, akik
viszont jarnak, tehat A négyzet vé-
gére 1s kikertiilhetett volna a Muppet
Show zarémondata: ,Szakérts: az
nem volt.”

A magyar miivészeti kozeg szerep-
161, ahelyett, hogy magukra ismertek
volna a filmben, és jol szérakoztak
volna azon, milyen abszurdnak lat-
szik olykor kivulrdl, amit csinalnak,
inkabb a fejiket fogtak, dobbenten
nézve, hogy ér 6ssze a kortars m-
vészet esetleges feliilpozicionaltsaga
miatti aktualis skandinav ellenérzés
a magyar mult maig nyomasztéan
tovabbéld, nehezen lekiizdhetd szo-
cialista realista orokségével, vagyis

kellene bizonyi-
tani, ami nem mindenkl szamadara
felfoghat6 és azonosithatd. St olyat,
ami a vilag népességének nagy ré-
szét egyaltalan nem érinti, vagyis a
muvészeti értékét.

A Senki tébbet nem tudta megdriz-
ni eredeti cimét a magyar forgalma-
zasban: a The Price of Everything
ugyanis az angol nyelvterileten
nagy karriert befutott Oscar Wilde-
aforizmara utal; a Dorian Gray arc-
képében jellemeznek tugy valakit,
hogy az a cinikus fajta, aki minden-
nek tudja az arat, de semminek
sincs szamara értéke.

Nathaniel Kahn (a hires brutalista
épitész, Louis Kahn fia) dokumen-
tumfilmje egy aukcié és egy kialli-
tas elGkészitésének és megvaldsu-
lasanak folyamatara flzi fel azokat
a jeleneteket, interjurészleteket,
amelyek segitségével megpréobalja
koriljarni a mivészeti érték fogal-
mat. Minden olyan tipust felvonul-
tat, amely a még mindig a vilag
mikereskedelmi kozpontjanak sza-
mité New Yorkban fellelhetd: latjuk



Jeff Koonst, amint azt szuggeralja,
mindegy, hogy egy ujjal sem ér hozza
a nevével fémjelzett mlivekhez, ¢ ta-
lalja ki Gket, és csak ez szamit. Sta-
diéiban asszisztensek hada késziti
a vilag leghiresebb festményeinek
masolatait, amibe aztan beleappli-
kalnak egy tikorként funkcionald
fényes kék acélgolyot (amivel ezutan
barhol ha talalkozunk, mindig Jeff
Koons kamerara meredd, a beszél-
getépartnert szinte hipnotizalé kék
szeme fog esziinkbe jutni), ebben
tukrozédve a nézé belekerul a kép
valésagaba, és ha van tobb tizmillid
dollarja, akkor persze a kép, illetve
az egész konglomeratum bekerulhet
az 6vébe.

Ellenpontként ott van a kicsi, éreg
és stiket Larry Poons, akire csak
azok emlékezhetnek, akik megje-
gyezték az 6sszes nevet, amit Tom
Wolfe emlit az 1975-ben irt Festett
malasztban, ugyanis azoéta eltlint a
szinrdl, mondja is magardl, hogy biz-
tos mindenki rég halottnak hiszi. A
kamera valahova vidékre megy uta-
na, ahol fak vannak és nyulak, és a
miterme, ahova Bach-zenére 1éplink
be — nyilvanvalé a rendezdi elfogult-
sag. Hatalmas vaszon fut korbe,
amelyet folytatélagosan fest, vala-
hogy tgy, ahogy Monet festhette az
Orangerie-be kerilt givernyi kert- és
torészleteket, hasonlit is a technika
a kései Monet képekére, amelyeket
amugy is az absztrakt expresszioniz-
mus el6futaranak tartanak. Larry
Poons épp Gjrafelfedezés alatt all, de
azt mondja, mar biztosan nem élne,
ha még mindig ugyanugy festene,
mint amivel anno befutott, és ha ott
maradt volna a miikereskedelem ko-
zelében.

Ko6zben a film aprdé gyomrosokat
visz be Jeff Koonsnak, egyrészt be-

vag egy részletet A Wall Street farka-
sabdl, amelyben Leonardo DiCaprio
épp lyukat beszél egy tigyfél hasaba,
de ez persze utalhat csak arra is,
hogy Koons tézsdetigynokként kezd-
te. Mashol viszont a miipiaci szak-
értGk megjegyzik, hogy Koons egyik
mive, a nagy, acél lufinyulak egyike
szallodalobbiba kerilt — innen mar
nincs visszaut, ez a vég kezdete,
mondjak.

Marilyn Minter festénd Larry
Poonshoz hasonléan a piac gyilkos
hatasarol beszél, illetve arrol, ha egy
muivész torténetesen nd, akkor mar
egészen biztosan Oreg lesz, mire be-
fut, de még inkabb halott.

A legérdekesebb és a magyar nézé
szamara legkijézanitébb  részek
azok, amikor kidertil, miért kertiltek
be modernebb miitargyak is a nagy
aukciéshazak, a Sotheby’s vagy a
Christie’s kinalataba, hiszen elGtte
az épliletbe sem engedtek be olyas-
miket, mint példaul Marc Quinn
(az egyik Young British Artist) sa-
jat vérébol készult, fagyasztott on-
portré-biisztje, vagy Damien Hirst
kiilonbozd, formalinban azé allatte-
temel. De elfogytak a régi mivek,
musz4aj volt Gjfajta arut bevezetni
a mutargypiacra, és a vérfrissités
annyira jol sikerult, hogy ma mar
minden befektetési portfolionak van
mUtargyrésze, ami jelentGsen to-
vabbporgeti a forgalmat, megvaltoz-
tatva az él6 milvészek kilatasait és
ambiciéit. Talan épp Damien Hirst
az, aki mara ezeket a folyamatokat
és az altaluk gerjesztett anomalia-
kat megjelenitve, illetve maxima-
lisan kihasznalva alkot; egy gyUjté
arrdl anekdotazik, hogyan kezdett
el folyni valami takonyszertség tébb
milli6 dollarért vett, formalinban
4z6 Damien Hirst-birkajuk orrabdl,
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és hogyan kellett helyreallitaniuk
kilonbozé kezelésekkel a mUtargy
egészségét. Damien Hirst neve maés-
hol is elGkeriil, egy orosz szarmaza-
su gyUjténd, Inga Rubenstein meséli
el, mi volt az els6 mitargy, amelyet
a férjétdl kapott, hogyan hatott ra,
amikor meglatta Damien Hirst tiveg
mogotti pillangdit egy olyan vasaron
sétalgatva, amit addigra mar halalo-
san unt. O még most is elsirja ma-
gat a kamera el6tt, amikor felidézi
a pillanatot — ezen lehetne akar ne-
vetni is, f6leg, mert kézben egy tobb
feltoltésen és botoxkuran atesett ar-
cot latunk, és mert régton utana egy
olyan asztalra téved a kamera, ami
egy négykézlab all6 néalak, hatan
uveglappal —, de az egész filmben
alig van rajta kivul olyan megszdla-
16, aki arrdl beszélne, milyen érzelmi
hatast valtanak ki a mivek, holott
elvileg ez a f6 funkcidjuk, ez az, ami-
vel tobbet tudnak, mintha Warhol
Otlete nyoman csak azt az Gsszeget
szogeznénk ki a falra, amennyibe
egy adott mitargy kerul.

Az viszont tobbszor is elhangzik,
hogy a mivészeti érték konszen-
zuson alapul. Kérdés, kik kertilnek
egyaltalan abba a helyzetbe, hogy
konszenzusra tudjanak jutni egy-
méssal. Es mit gondoljunk arrdl,
amikor a biztos kézzel valogato,
gyljteménye nagy részét ember-
barati és addzasi megfontolasoktdl
vezérelve a chicagéi Art Institutnak
ajandékozé gyUjt6, a holokauszt-
taléld Stefan T. Edlis, akinél egy
rovidnadragos, letérdepeltetett kis
Hitler-szobor is megbujik a kony-
vespolcok kozott, mégis szeretné
otthon, a falon, megszokott helyén
latni Andy Warhol Liz Taylort ab-
razolé sorozatanak egy darabjat,
ugyhogy masolatot csinaltat réla, és

azt teszi ki? Az aztan igazan fontos
alapelv, és igazan konszenzusos né-
zet, hogy csak eredeti mid sugaroz
val6di energidkat. Es akkor az egyik
legnagyobb gyljt6-miiértének j6 egy
masolat? Vagy sokszorositott miinél
ez ugysem szamit? Vagy ha volt egy
igazi Warholod, és eleget nézted, ak-
kor a masolat is fel tudja idézni az
élményt?

Aztan itt van még a legfontosabb,
ami minden mivészt és galériast
foglalkoztat: min mulik, hogy va-
laki sikeres lesz-e? Ki fut be, és ki
nem? Egy t6zsdei szakember szerint
ezt szintisztan pénziigyl érdekek és
spekulaciok iranyitjak, minden at-
tol fligg, melyik muiivészbdl kik és
mennyire vasaroltak be. Leirva koz-
helyes, de amikor New Yorkban egy
aukcids kiallitas Griletes forgataga-
ban mondja az egyik legbefolyaso-
sabb gy(jt6ként bemutatott riport-
alany, akkor szamunkra, Ggy értem,
a kelet-eurdépai magyarok szamara,
ismerve a nalunk koncentralédé
pénzer6 nagysagat, illetve az azt
birtoklok kortars mlvészet iranti el-
kotelezettségének mértékét, inkabb
dermeszt6. Viszont itthon épp ezért
lehet a pénzmozgasok és a mitargy-
piac Osszefliggéseirdl evidenciaként
sz6l6 mondat megvilagosité erejd:
milyen nagy, kilonbozé érdekeket
0sszhangolé munka fekszik abban,
hogy ma mar Maurer Déranak 6nal-
16 kiallitasa van a Tate Modernben,
Keseru Ilona a Metropolitan Muze-
um, Nadler Istvan pedig a Pompidou
kiallitasan szerepel. Bak Imre, aki-
nek nemrégiben a Tate Modern és a
Metropolitan gyUdjteményébe is be-
kerilt egy-egy miive, mondta egy, a
film vetitését kisérd beszélgetésben,
hogy ami most torténik, az szamuk-
ra olyan, mintha eddig mindig csak



a kirakaton at, kivilr6l nézhették
volna mekkora a stirgés-forgas a
boltban, most viszont mar 6k is be-
Iéptek az ajton.

A filmben feltérekvé mivészként
egy nigériai szarmazasu, de mar
Amerikaban él6 fiatal nG, Njideka
Akunyili Crosby jelenik meg, aki
egyébként rezignalt szomorusaggal
nézi online az aukciét, vagyis azt,
hogyan ttik le egyik képét egymillid
dollaron, amit par éve nyilvanvaléan
csak azért vett meg téle valaki en-
nek toredékéért, hogy igy forgassa
meg a pénzét.

A keleti blokkot és annak gondol-
kodasat egyel6re paradox moédon a
még pont a berlini fal felépitése el6tt
Nyugatra szokott Gerhard Richter
képviseli. Az § miiveit elemzi az auk-
ci6s katalogus oOszeallitasat mutatd
részben a Sotheby’s munkatarsa,
Amy Cappellazzo, aki végig azt bi-
zonygatja, Richter iigysem jon el, ak-
kor sem, ha két fontos mive is sze-
repel az aukcién. Nem szeret ilyen
helyekre jarni. Aztan mégis megje-
lenik (valdszintleg a film stabjanak
is koszonhetfen, amiben csak pro-
ducerbdl is volt vagy tiz). Elmondja,
szerinte mennyire nincs rendben az,
hogy egy-egy képéért annyit fizet-
nek, amennyiért mar hazat is lehet
venni, és hogy jobban oril annak,
ha muzeumban latja Gket, mert ott
mindenki hozzafér ahhoz a luxus-
hoz, amit a mlivészet jelent. Latjuk,
Amy Cappellazzo milyen képet vag
erre, mondvan: a muzeumok mi-
targytemetdkké valnak, ha nincs ott
mellettiik a miipiac, folyamatos moz-
gasban tartva az egész rendszert.

A film, amelyet a Magyar Hangya
hozott be, érdekes betekintést en-
ged ebbe a vilagba, ahovd mindenki
igyekszik, és azzal is szembesit, mik

itt a tétek. A végén eladjak a Rich-
tereket, és az évtizedekig visszavo-
nultsagban él6 Larry Poonsnak is
megnyilik a kiallitasa New Yorkban.
O nemcsak abbél a szempontbdl sze-
rencsés, hogy le tudott mondani a ko-
rai karrierrdl, és igy életben maradt,
hanem amiatt is, mert a kiallitas az
Gjabb miveibdl nyilik, nem pedig
azokbdl, amelyekkel még a hetvenes
években forrt 6ssze a neve. Mégis,
latva a Jeff Koons—Louis Vuitton-
kooperaciobdl sziiletett, Leonardo-,
Rubens-, Monet-képrészletekkel
megnyomott, és nagy, arany bet{k-
kel kiirt festéneveket mutaté taska-
kat, hallgatva a filmben megszo6lalé
muvészettorténészeket, nézve a fia-
tal, afroamerikai nd csalédottsagon
urra lenni igyekvd arcat, biztosak le-
hetiunk benne, hogy az igazi élet mar
valahol méshol zajlik, és az j mGvé-
szetl értékek a szemeket nem New
Yorkra flggesztve sziletnek. Igaz:
hogy miért mennyi pénzt adnak,
még j6 ideig ott fog elddlni, plane ha
Hongkong mindjart elesik.

Harmadszor...
Végil nézziik a harmadik filmet,
amely szintén a képz6mivészet ne-
héz fajaba vagja a fejszét. Ez Ger-
hard Richterrdl szolt volna, végul,
hivatalosan egy olyan festd lett a
f6hdse, akinek az életrajza pontrol
pontra megegyezik Richterével, és
olyan festmények szerepelnek ben-
ne, amelyeket egy Richter-tanit-
vany készitett, és a Richter-képek
motivumai koszénnek vissza réluk.
A Mii szerzé nélkiil cimmel bemuta-
tott filmnél is sajat forgatékonyve
alapjan dolgozott a rendezd, Florian
Henckel von Donnersmarck — akar-
csak A négyzet esetében Ostlund
— és az igazsag kedvéért hozza kell
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tenniink, hogy az elGkészités még
teljesen Gerhard Richter részvételé-
vel zajlott, a torténet a vele készult
interjuk alapjan allt 6ssze. Csak az-
tan a megvaldsult verziéban Richter
nem ismert magara, ami nem is cso-
da, mert olyan tablét kapunk, ami
valahogy végigvezet Richter életén,
de az alkotdi
folyamatokhoz
korilbelul any-
nyl koze van,
mint amennyi a
Helga és Micha-
el cimi NDK-s,
gimnazistaknak
sz6l6  felvilago-
sit6 filmnek volt
az igazi szexhez. Vagy még annyi
se: az olyan képsorok, mint ami-
kor a Richter helyett végul Kurt
Barnertnek elnevezett fiatal festd
hosszan mered az ures vaszonra,
majd az alkotdéi valsaghbdl kivezetd
utat egy véletlenil kinyilt ablak vi-
lagitja meg szamara, pont azokat a
kozhelyeket adjak tovabb, amelyek
kiirtasan a kortars mdvészettel hi-
vatasszerlen foglalkozdok, ugy td-
nik, inkabb kevesebb, mint tobb si-
kerrel, de elszantan dolgoznak.
Azigazsaghoz tartozik, hogy a film,
a rendezd muvészetfelfogasat lesza-
mitva inkabb j6, mar rogtén a nyi-
tojelenet atélhetd kozelségbe hozza
az Entartete Kunstot bemutaté kial-
litasok légkorét, hogy az is azonnal
az ember eszébe jusson, mennyiért
is kelnének el azok a mlivek mond-
juk egy Sotheby’s-arverésen, ame-
lyeket a kozérthet6ség és az egész-
séges szellemiség nevében itéltek
megsemmisitésre a Harmadik Biro-
dalom akkori elfajzott mditészei. A

cselekmény egyébként hollywoodi
mintara sz6 egybe szerelmi és torté-
nelmi szalat, mikézben a f6hés épp a
nagynénjét halaltaborba kuld§ naci
orvos lanyaba szeret bele. Csakhogy
a forgatékonyv szerint az apds blinel
azaltal kertilnek napvilagra, hogy a
miteremben kinyilik a fentebb mar
emlegetett  ab-
fl lak, egymasra
vetul gyilkos és
aldozat képe, a
Richter-alteregd
fest6 pedig épp
ettdl a sugal-
lattdl jon ra, mi
i1s az utja, mit
is kell ez utan
festenie. Es bar az alapul szolgalé
tragikus csaladi torténet igaz, de a
tobbi inkabb a Picasso kalandjaiba
1116 megoldas, ott van az, hogy ami-
kor valaki beleharap a csendélethez
beéllitott almaba, megsziletik a ku-
bizmus.

Ami miatt tehat mérgelédni lehet,
az az, hogy egy ilyen film j6 néhany
mezényivel visszakildi a kortars
muvészet kozvetitdit abban a tar-
sasjatékban, amit miivészek, muze-
umi szakemberek, fliggetlen kura-
torok, mulvészeti irdk és a kozonség
jatszik egymadssal. Es nem tudom
annak mennyire lehet 6rilni, hogy
a két jatékfilm tanusaga szerint
ebben nem is vagyunk annyira le-
maradva. Ha vilagsztar nyugat-eu-
répai filmrendezdk is ezen a szinten
gondolkoznak a kortars képzémd-
vészetrdl, akkor amit6l a megoldast
varhatjuk, és ami a leginkabb fel;jo-
vGben 1év6 dgazat kell hogy legyen
vilagszerte, nem mas, mint a mu-
zeumpedagogia.



