Hiba a képen
Briickner Janos miiveirol

Korunk hivészava a HD; nagy felbontasban akarunk latni mindent: a te-
leviziés programokat, filmeket, fényképeket. Eszkozeinkben, amelyek
korulvesznek benniinket, egyre fontosabba valik az a tulajdonsag, hogy
minél tobb és minél jobb mingségli képet legyenek képesek lejatszani és
késziteni. Mindent meg akarunk 6rokiteni, teljes részletességgel. Furcsa
tiinete ennek az igénynek az, hogy legszemélyesebb hasznalati eszkoziin-
ket, a mobiltelefonunkat (mely mar testrésznek szamitana sokak szemé-
ben) alapvet6en nem telefonalasra, hanem fényképek készitésére, képek
megosztasara és fogyasztasara hasznaljuk elsGsorban. Ez a fényképezési
gyakorlat azonban nagymértékben eltér a médium miivészi felhasznala-
satél. A mindennapokban a fénykép az abrazolt dolog egyértelmii bizo-
nyitéka, megosztasa az interneten pedig egy ,,itt és most” jelentés a han-
gulatrél vagy a megoszté kornyezetérdl. Technikank adottsaga azonban,
hogy kiill6nb6z6 eszkozeink nem teljesen kompatibilisek egymassal, az
adatatvitelbe néhol hiba csaszik, és a fétisként dédelgetett kép hirtelen
osszezavarodik. Hibak, dgynevezett glitchek csisznak az adatfolyamba.
Ezek a technikai hibdk zavaroék, tolakoddk, de mivel nem akarunk tudo-
mast venni réluk (hiszen természetiiknél fogva a felhasznalé nem sok
mindent tehet ellentik, legfeljebb Gjrainditja a programot), igazabdl soha-
sem figyeliink rajuk.

Briickner Janos képein ezek a hibak jatsszak a fGszerepet, jelentésszer-
vez0 er6ként jelennek meg. Festményein a szétesett szinek és tudatosan
alacsonyra vett felbontas meghatarozo stilusképzé elem: a mindennapok-
ban dokumentumértékiiként kezelt fényképeink feliileti valtozasainak
esztétikaja. A posztmodernitas feliiletkinzasa.

A jél ismert portré Brad Pittrél vagy Angelina Jolie-r6l sz6 szerint al-
kotérészeire esik szét a szemunk el6tt, és ezzel a dekonstrukeids aktus-
sal Briickner festészete mintha visszakérdezne a fényképezés probléma-
jara: ,Mi a fénykép?” A feliilet el6térbe vonasa, annak hibéi segitségével,
rendkiviil erGs eszk6z: érzékelteti a mogottes targyat és a réla késziilt ké-
pet, hogy utébbi hibaival elidegenithesse tulajdonképpeni targyat. A kép
mar nem annak a bizonyitéka, hogy a rajta szereplé ember valamikor a
lencse elé keriilt, hanem sajat képiségének romja, tandja a jelentésatvitel
sikertelenségének.

George W. Bush, Vlagyimir Putyin és Britney Spears portréjan mintha
egy masik folyamatnak lennénk tanti. Tolakodé kozelségben allnak az
arcok, minta tal kézel ment volna a kamera a felvétel készitésekor, vagy
még inkabb mintha tilzottan ranagyitottunk volna egy képre, bizva ben-
ne, hogy a részletek nem homalyosodnak majd el. Briickner m{ivészi esz-
koze itt mintha egy 1étez6 képhasznalati dinamikat utanozna: a képhez
valé végtelen kozeledés lehetetlenségét mutatna be, azt a hatart, ahol a
szemlélének mindenképpen meg kell allnia, mert nincsen ra méd, hogy
belépjen a képbe. A nagy felbontasa eszkozok csak a reklamokban csinal-
nak tokéletes képeket.

51



52

Partiarc

A Tom’s Lucky Day (Tom szerencsenapja) cimi kép egy kicsit kilég a
tobbi kozil. Gyerekkorunk rajzfilmhése egy szerencsés programhiba
folytan belecstszni latszik egy ndébe. Egyméasba olvadnak a jelenetek,
mint az 4dlomban, és mint akkor, amikor két egyszerre megnyitott videé-
nél a lejatszé nem tudja tobbet szétvalasztani az adatokat.

Gardonyi Laszlé



Britney Spears
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Angelina Jolie
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Brad Pitt




