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Szényi Gyérgy Endre

Filozofia, épitészeti emblematika és fantazia a
kora ujkori alkimiai diszkurzusban'

Jol ismert, hogy az okkult-ezoterikus kozmolégiai diagramok divatja a XVII. szazadra
érte el tet6pontjat. Ezeket a ma is csodalatra mélté metszeteket tobb filozofiai- és kultu-
ralis motivacioé inspiralta: tébbek kdz6tt a manierizmus spekulativ szenzualizmusa, vala-
mint az Gj barokk stilus és vilagkép illuzionista ambiciéi.2 Ezekhez jarult a kényveldallitas
technikai fejl6dése, melynek eredményeképpen ma is a leglenyligéz6bb kényvek kézé
tartoznak Robert Fludd és Athanasius Kircher természetfilozéfiai mivei, Michael Maier
okkult emblematikaja, vagy Jakob Béhme gazdagon illusztralt kiadasai.

Korabbi irasaimban mar kisérletet tettem az okkult szimbolizmus tipologizalasara a
képek funkcidja szerint, amelyet a befogadas hermeneutikai aktusa alapjan értelmez-
tem.® Ezuttal e kulturdlis reprezentaciok tartalmara kivanok koncentralni, kivalasztva
egy tematikus csoportot: az ezoterikus jelentéssel felruhazott épitészeti elemeket, illet-
ve fantasztikus tajképeket.

AZ OKKULT IKONOGRAFIA TEMATIKUS TIPOLOGIAJA

Ha megvizsgaljuk a fentebb emlitett illusztralt korpuszt, a kdvetkezd f6bb tematikakat
kilénboztethetjik meg: (a) a kozmosz okkult korrespondenciainak, a Létezés Nagy
Lancolatanak, valamint a mikrokozmosz és a makrokozmosz 6sszefiiggéseinek abra-
zolasai; (b) az alkimiai folyamat egyes stacidinak reprezentacioi, méghozza két meg-
kdzelitésben: egyrészt, mint konkrét, fizikai-vegyi folyamat, masrészt, mint a spiritua-
lis transzmutacio, azaz a mysterium coniunctionis.

Mindkét esetben erdés hermeneutikai vonatkozasokat talalunk: ezek a miivek és ezek
az illusztraciok nem csak egyszerlien magyaraznak, hanem egy ujfajta, magasabb
megértéshez kivanjak eljuttatni a befogadét. E metafizikus megértés jelentésége kuilo-
nésen az eddig nem emlitett harmadik csoportban tlinik ki: (c) a misztikus, teozofikus
megvilagosodas, a vallasos vagy magikus exaltatio emblematikus abrazolataiban.

Ami az okkult tematika képvilagat illeti, itt két nagy kategériat kulénithetlink el:
(1) kozmogrammokat és mas diagramokat, amelyek esetenként allegorikus figurakat

"A jelen cikk aktualizalt valtozata angol nyelvii tanulmanyomnak: ,Architectural Symbolism and Fantasy
Landscapes in Occult Discourse”, in Alison Adams (ed.), Emblems and Alchemy (Glasgow, Glasgow University
Press, 1998, Glasgow Studies in the Emblem 3), 49-71. Itt mondok kdszdnetet a szegedi Somogyi Kényvtar
munkatarsainak, elsésorban Székefalvy-Nagy Erzsébet osztalyvezetének a cikk anyaganak 6sszegydjtésé-
ben nyujtott segitségéért, valamint az illusztraciok kozlési joganak atadasaért.

2 A XVII. szazad latasrol, érzékelésrél és fantaziakrél szold nézeteit nagy apparatussal foglalja 6ssze Stuart Clark,
Vanities of the Eye: Vision in Early Modern European Culture (London, Oxford University Press, 2007) c. kdnyvében.

3Sz6nyi Gyérgy Endre, ,Ikonografia és hermeneutika”, in Kapitany Agnes — Kapitany Gabor (ed.), Jelbeszéd az éle-
tiink. A szimbolizacié torténete és kutatdsanak modszerei (Budapest, Osiris—Szazadvég, 1995), 90-102; ,The
Powerful Image. Towards a Typology of Occult Symbolism”, in Gyérgy E. Szényi (ed.), Iconography East & West
(Leiden, J. Brill, 1996, Symbola & Emblemata 7), 250—263; Pictura & Scriptura. Hagyomanyalapu kulturalis repre-
zentaciok 20. szazadi elméletei (Szeged, JATE Press, 2004, Ikonoldgia és miértelmezés 10), passim.
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is tartalmaznak — ezek altalaban bizonyos korrespondenciak szinkronikus leképezését
kisérlik meg és térbeli dimenzidjuk van. (2) Mitoszok és allegorikus térténetek képi megje-
lenitései, amelyek folyamatokat és miiveleteket emblematizalnak. Miutan ezek a mitoszok
térténeteket mesélnek el, értelemszeriien inkabb linearitasra, idébeliségre utalnak.

A harom tematika (kozmosz, alkimia, revelacio), valamint a két reprezentacios terulet
(térbeli-diagrammikus, idébeli-mitologikus) egyarant tartalmaz fantasztikus elemeket
és motivumokat, ezek kdz6tt hangsulyosan jelennek meg fantasztikus tajak és épiile-
tek, kertek és labirintusok. llyen fantasztikus topografia nemcsak képi reprezentaciok-
ban jelenik meg az okkult diszkurzusban, hanem verbalis narrativakban is, példa erre
Johann Valentin Andreae alkimiai regénye, a Chimische Hochzeit (1616).

A kovetkezb8kben el6sz6r egy motivumleltart allitok fel, amelyek a targyalt mifaji
kategdriat alkotjak. Majd megkisérlem értelmezni a leltarozott fantasztikus épitészeti
és tajképi elemeket, ezuttal elsésorban az univerzalis kozmogrammokra koncentral-
va és az alkimiai illusztraciokat csak réviden érintve.

EPITESZETI MOTIVUMOK ES FANTASZTIKUS TAJAK

Attekintve az emlitett kozmogrammok korpuszat azt talaljuk, hogy a legtébb ezoterikus
illusztracio féként geometrikus elemeket tartalmaz: gémboket, koroket, egyenes és gor-
be vonalakat. Ezek mellett azonban gyakran jelennek meg allegorikus figurak is, mint
példaul a bolygék megszemélyesitései, kiildndsen a Nap, a Hold, vagy a Merkur. Talal-
kozunk még a Természet, az Id6, vagy a Mikrokozmosz-ember megszemélyesitéseivel
is. Mindezt kitiinden illusztralja Robert Fludd Utriusque cosmi historia (1616—19) c. mun-
kajanak cimlapja, amely nem az akkoriban szokasos épitészeti strukturat hasznalja
diszitésként, hanem ehelyett a makrokozmosz és a mikrokozmosz diagramjat jeleniti
meg egy felh8k kozul kirajzolddo térben. A vilagegyetem gémbjét egy hatalmas kotél-
lel az 1d6 Atya forgatja, aki szokasos attributumaival jelenik meg: szarnyas, kecskela-
bu és homokorat tart a kezében (1. abra).*

A nagy, XVII. szazadi illusztralt ezoterikus mivekben (pl. Heinrich Khunrath, Robert
Fludd, vagy Athanasius Kircher) b6séggel talaljuk elképzelt, emblematikus épliletek,
vagy fantasztikus tajképek abrazolatait is. Ezek latszatra hasonlitanak a kor politikai-
vagy moralfilozéfiai miveiben feltind szimbolikus-emblematikus abrazolasokhoz, am az
altalam vizsgalt mlvekben az okkult diszkurzus szolgalataban allnak. Igen szép példa-
ja az altalanos, természetfilozofiai célu épitészeti- és taj-szimbolizmusnak Roderico de
Arriaga Plantin altal kiadott filozofiai kézikdnyve, amely a rudolfinus Praga emblematikus
divatjat tiikrozi, a spanyol szerzé ugyanis a Karoly Egyetemen volt professzor (2. dbra).®
A kép egy perspektivikus tavlatban elrendezett kapurendszert mutat, a kép k6zepén egy
kert lathato, egy szokékut koril elrendezve. A filozéfia tanuldja a kapukon keresztul jut-
hat oda, a tudas forrasahoz. A tavolban egy kupolas éplilet Iathato, talan a vagyott cél,
a tudas temploma. Az els6 diadalkaput a Fortitudot és Gratiat jelképezé patronusok,
lll. Ferdinand és ausztriai Maria 6rzik, mig a kapu tetején allegorikus megszemélyesité-
sek, Physica, Logica és Metaphysica allnak. Amint Iatni fogjuk, hasonld, vagy ugyanilyen
elemek kapnak szerepet az okkult traktatusok revelativ szimbolizmusaban is.

4Robert Fludd, Utriusque Cosmi Historia (Oppenheim, de Bry, 1617), 1.a: cimlap (reprodukalva a szegedi Somo-
gyi Kényvtar példanyabdl). A képet kommentaljak: Joscelyn Godwin, Robert Fludd (London, Thames & Hudson,
1979), 69; Alexander Roob, The Hermetic Museum (KéIn, Taschen, 1997), 543.

5 R. P. Roderico de Arriaga, Cursus Philosophicus (Antwerp, Plantin, 1634), cimlap (reprodukalva a szegedi
Somogyi Kényvtar példanyabal).
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1. abra: R. Fludd, Utriusque cosmi historia, 1617, cimlap 2. abra: R.P.R. de Arriaga, Cursus philosophicus, 1632, cimlap

Azok, akik ismerdsek Shakespeare koranak mivészetében, nem fognak meglep6dni
azon, hogy a korban az egyik leggyakrabban hasznalt épitészeti metafora a szinhaz volt,
amely sokféle emblematikus jelentéssel rendelkezett. Ezek kozil a legnyilvanvalobb
referencia az élet volt, elég csak az Ahogy tetszik hires ,Szinhaz az egész vilag”
maximajara, vagy Sir Walter Raleigh ,Mi életiink?” cim(i versére gondolnunk:

What is our life? a play of passion,

Our mirth the musicke of division,

Our mothers wombes the tyring houses be,
When we are drest for this short Comedy,
Heaven the Judicious sharpe spector is,

That sits and markes still who doth act amisse...

Eletiink mi? Eljatszott passio,

S csak kozjaték, zene, mi benne j6.
Anyank méhe az 6lt6z6szoba,

Itt kezd6dik e kis komédia.

Nézdnk és biralénk a Menny maga,
Jegyzi, ha jatékunkban van hiba.®

6 Lasd cikkemet: ,Irodalmi elemzés és kulturtérténet. Sir Walter Raleigh: 'Mi életiink...?”” Helikon 28.1 (1982),
96-104. Egy bévebb és korrektebb angol valtozat: ,'What Is Our Life?’ Cultural History and Aesthetical Experience
in Literary Reception”, in A. T. Tymieniecka (ed.), Phenomenology in East-Central Europe (Dordrecht—Boston—
London, Kluwer Academic Publishers, 1989, Analecta Husserliana 27), 329-339.
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Tovabbi példakat is emlithetlink a szinhaz metaforara, példaul Boissard enciklopédikus
moralfilozéfiai mivét (Theatrum vitae humanae’); de szinhazként jelenik meg az 6rék
is a Theatrum chemicum gyUjteményben.®

Egy masik szimbolikus hasznalati mddja a szinhazépuletnek a meméria-szinhaz kon-
cepcidja volt. Az ars memoriae technikat az 6kori szonokok 6ta alkalmaztak ugy, hogy
a mondandot egy képzeletbeli éplletben (pl. szinhazban, vagy egy kastély szobaiban)
rendezték el, s a szénok beszéde kdzben mintegy végigjarta az éplletet, igy emléke-
zett mondanivaldjanak pontjaira. E meméria szinhazak, mint Frances Yates Robert
Fludd muveibdl kimutatta, ezoterikus filozéfiai célokat is szolgalhattak."

A szinhazhoz hasonléan a muzeum is kedvelt szimbolikus éplilete volt az ezoterikus filo-
zofiai mlveknek. A Musaeum hermeticum a XVII. szazad egyik legnagyobb ilyen gyijtemé-
nye volt, amelyben a mizeumot természetesen atvitt értelemben hasznaltak." Atizenhete-
dik szazadra a kiralyi és fénemesi patronusok mar igazi mizeumokkal is dicsekedhettek.
A ,kunst und wunderkammer”-ek a tudas és a csodalatkeltés olyan tarhazai voltak, ame-
lyek az okkult filoz6fusok képzeletét is felgyujtottak.'? Athanasius Kircher valami ilyesmit
lathatott maga el6tt, amikor ,megtervezte” Babel tornyat, melyet aztan a Rémai Jezsuita
Kollégium mizeumanak grandiézus tervében prébalt meg aktualizalni (3. abra).®

A szinhaz és a muzeum specialis funkciokkal biré éplletek, de mellettik talalunk mas
épitészeti formakat is, amelyek a mély értelmii és misztikus igazsagok értelmezését
segitették. Ezek koz6tt legfontosabb volt a templom, vagy temenos, aztan a kastély és
az erdd, jellegzetes és fontos épliletrészekkel, mint a torony, a Iépcsé és a kapu. Ez utdb-
bi gyakran 6sszekototte az épuletet a kerttel, mely az okkult filozéfia egy tovabbi fontos
emblematikus szintere volt, valtozatos jelentésii székSkuitjaival és forrasaival. Epiilet és
kert érdekes hibridjét képezte a labirintus, ez a kulturtérténészek szerint éppoly fontos
szerepet toltétt be a késé reneszansz emberének képzeletvilagaban, mint a szinhaz."

" Theatrum vitae humanae, a l. |. Boissard ... conscriptum, et Theodoro Bryio artificossissimis historiis illustratum
(Metz, A. Fabri, 15967), reprodukalva in Yates, The Theatre of the World (London, Routledge, 1969), Plate 23.
8 Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapientiae aeternae ... Christiano-kabalisticum, divino-magicum (Hanover,
Guilielmus Antonius, 1609). Lasd példaul a ,Porta amphitheatri sapientiae...” emblémat e kényvben. Képét kozli
és kommentalja Stanislas Klossowski de Rola, The Golden Game. Alchemical Engravings of the Seventeenth

Century (London, Thames & Hudson, 1988), 34, 42.

¢ Theatrum Chemicum, praecipuos selectorum auctorum tractatus [...] continens (Ursel-Stuttgart, Lazarus
Zetzner, Vols 1-3: 1602, 4: 1613, 5: 1622, 6: 1661).

© 4sd a Yates altal elemzett memoria szinhazakat The Art of Memory (Chicago, The University of Chicago
Press, 1966) c. kdnyvében, kiildondsen a The Theatre of the Worldben (1969) is elemzett Robert Fludd kon-
cepciot: ,Ars memoriae”, Utriusque cosmi historia (Oppenheim, 1619), 2a2: 55. Fludd metszetét reprodukal-
jak: Joscelyn Godwin, Robert Fludd (London, Thames & Hudson, 1979), 89; Yates, The Art of Memory (1966),
342; Yates, The Theatre of the World (1969), 136.

" Musaeum hermeticum, omnes sopho-spagyricae artis discipulos fidelissime erudiens [...] Continens tractatus
chymicos 9 praestantissimos [...] in Lat. conversum (Frankfurt, Lucas Jennis, 1625 [2. kibdvitett kiadas: 1678]).

2 asd Robert J. W. Evans, Rudolf I and His World (Oxford, Clarendon, 1973 [bévitett kiadas London, Thames &
Hudson, 1995]); Roger Cardinal — John Elsner (eds.), The Cultures of Collecting (Cambridge—Mass., Harvard
University Press, 1994); Thomas DaCosta Kaufmann, Court, Cloister, City. The Art and Culture of Central Europe
1450-1800 (London, Weidenfeld & Nicholson, 1995), 184—-204; Horst Bredekamp, The Lure of Antiquity and
the Cult of the Machine: The Kunstkammer and the Evolution of Nature, Art and Technology (Princeton, Marcus
Weiner, 1995); Oliver Impey — Arthur MacGregor (eds.), The Origins of Museums: the Cabinet of Curiosities
in Sixteenth- and Seventeenth-century Europe (London, House of Stratus, 2001); Helmar Schramm et al. ed.,
Collection, Laboratory, Theater: Scenes of Knowledge in the 17th Century (Berlin, Walter de Gruyter, 2005).

'3 Athanasius Kircher, ,Collegii Rom. Soc. Jesu Musaeum.” Reprodukalja: Roob, The Hermetic Museum (1995), 16.

“Hermann Kern, Labirinti. Forme e interpretazioni 5000 anni di presenza di un architipo (Milano, Feltrinelly,
1981); Rosario és Sabina Piccolini, La biblioteca alchemica (Padua, Gruppo Editoriale Muzzio, 1990, Manuali
occulto biblioteca 64), 13—15.
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Veégul nem feledkezhetlink el az épliletek nagy és 0sszetett komplexumarol, a varosrol
sem, mely ugyancsak sokrét(i vallasos és ezoterikus konnotacidkat hordozott.'s

A fentebb felsorolt altalanos épitészeti formak és elemek mellett sok ezoterikus filo-
z6fust vonzottak bizonyos létez6 épitészeti emlékek, melyeknek titkos jelentéséget tulaj-
donitottak. Ily médon az egyiptomi obeliszkek és piramisok, a romai Colosseum, de még
,Noé barkaja” is kiilonleges, ,reneszansz”, vagy ,barokk” szimbolikus értelmet kapott. Az
irantuk érzett lelkesedés nemcsak legendakkal és misztikus elemekkel tarkitott torténe-
tikbdl fakadt, hanem formajukbdl és aranyaikbdl is, amelyeket a kora Ujkor természetfi-
loz6fusai szamszimbolikus és misztikus geometriai meggondolasokkal interpretaltak.

Eme misztikusan érdekfeszit6 éplletek legterjedelmesebb leirasa és bonyolult értel-
mezése Athanasius Kircher hatalmas monografiaiban talalhaté meg, amelyekben a
teozofiai spekulacio érdekesen keveredik a torténészi-antikvariusi és régészeti érdek-
I6déssel és megalapozott tanulmanyokkal.'® A Kircher miiveiben taléalhaté kvalitasos
metszetek még tizennyolcadik szazadi popularisabb, csodakat és kuriézumokat tar-
gyalé kompendiumokbdl is visszakdszonnek. A 4. abra a magyar jezsuita professzor,
Molnar Janos kdnyveébél valo, s rajta jol lathatd, hogy sajat, a vilag épitészeti csodait
magyarul targyalé munkajahoz Kircher Turris Babelének illusztraciéit adaptalta."”

e ——

AL .1'1'r'an'- '

3. abra: A. Kircher, A romai jezsuita kollégium muzeuma 4. abra: Molnar J., Babel torony, 1760

®Lasd C. Buttafava, Visioni di citta nelle opere d’arte del Medioevo e del Rinascimento (Milano, Salto, 1963);
W. Miiller, Die heilige Stadt. Roma quadrata, himmlisches Jerusalem und die Mythe vom Weltnabel (Stuttgart,
W. Kohlhammer, 1961); L. Puppi, Verso Gerusalemme. Immagini e termi di urbanistica e di architettura simboli
che tra il XVI e X VIl secolo (Roma, Casa del Libro, 1982, Interpretazioni e documenti 3); Hajnéczi Gabor, Az
ideélis varos a reneszanszban (Budapest, Akadémiai, 1994).

6 Oedipus Aegypticus (3 vols, Rome, V. Mascardi, 1652—4); Itinerarium exstaticum (Rome, V. Mascardi, 1656); Latium
(Amsterdam, Jansson van Waesberge, 1671); Arca Noé (Amsterdam, Jansson van Waesberge, 1675); Turris Babel
(Amsterdam, 1679).

7 Molnar Janos, Régi jeles épliletekrsl (Nagyszombat, Akadémiai, 1760), Il. Tabla. Reprodukalva a szegedi Somo-
gyi Kényvtar példanyabol. Molnarrél lasd cikkemet: ,An Early Hungarian Hermetist-semiotician: Janos Molnar”,
Semiotica 128.3—4 (2000): 561-581.
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Tul a mesterségesen teremtett civilizalt emberi vildgon, a szliz természetben is el&for-
dultak olyan elemek, amelyek az eddig felsorolt ikonografiai motivumokkal analogiasan
parba allithatok. igy a templom, tornyaival és meredek lépcséivel parhuzamba allithatd
volt a szent hegyekkel, mint példaul a Sinai, vagy az Olimposz, felfelé tarté kanyargés
osvényeikkel. Egy barlang ugyanugy nyerhetett szimbolikus értelmet, mint egy kas-
télyterem, vagy egy erdd cellaja. Az erd6k néha ugy funkcionaltak, mint a kertek, néha
ugy, mint a labirintusok. Ezekbdl alltak 0ssze a fantasztikus tajak, amelyek a kora Ujko-
ri ezoterikus traktatusokban rendre megjelennek.

INTERPRETACIOK

Ami az okkult szimbolikus illusztraciok tematikajat illeti, két el6zetes megjegyzéssel kell
kezdeniink: (1) elktlénitend6k egymastol a kozmikus-teozoéfikus diagramok és az alki-
miai allegdriak. Az épitészeti elemeknek mas és mas szerepiik van a két csoportban:
mig a kozmogrammokon ezek ugy jelennek meg, mint a szemiotikai struktira integrans
részei, az alkimiai allegériakon inkabb csak diszletszer(, hattérjellegiik van, melyek
el6tt/kozott zajlanak le a megszemélyesitett figurak altal referalt komplikalt folyamatok.
(2) Miutan mindkét esetben az illusztracidk valami misztikus és rejtett értelmet kivan-
nak kommunikalni, az értelmezési-hermeneutikai aktus kiilondsen nagy szerepet kap.
Am ez az értelmezési aktus nagyon is kiildnbdzik a kozmikus korrespondenciak és
teozofikus-revelativ képek, illetve az alkimiai allegoriak esetében.

Az elsd esetben azilluminacio kdzvetlentil a képi elemek segitségével torténik és az iko-
nografia alig tartalmaz térténésekre, mitoszokra val6 utalast. Az alkimiai allegériak ese-
tében az épitészeti elemek, mint a kastélyok, kapuk, fiird6k, szarkofagok, vagy siremlé-
kek a mitikus torténet, illetve a kémiai folyamat relaciojaban kapnak szerepet, s a narrativa
részéve valnak. Miutan a narrativa mindig id6ben jatszodik le, a befogadonak lépésrol-
lépésre kell desifriroznia a jelentést, sziikségszeriien bonyolédva egyfajta konszekutiv tol-
macsolasba és egy diszkurziv kognitiv folyamatba a jelentés felfejtése érdekében.

Osszegezve: a témak és a reprezentacios modok kapcsolatai a kdvetkez6 tablazat-
ban abrazolhatok:

okkult, kozmikus

alkimiai folyamat

teozofikus

korrespondenciak megvilagosodas
kozmogramm, X X
mandala
emblematikus- X X

allegorikus narrativa

A dolgozat hatralévé részében a kozmikus és teozdfiai tartalmak emblematikus repre-
zentacidira koncentralok. A didaktikus és revelativ képek Ernst Gombrich altal kidol-
gozott megkuldnbodztetésére tamaszkodva azt allitom, hogy az okkult és kozmikus kor-
respondenciak abrazolasai revelativ befogadast tételeznek fel, mely soran a kép latvanya
egyfajta intuitiv megvildagosodashoz kell(ene), hogy vezessen, hasonl6an a mandalak folot-
ti meditalashoz.” Az alkalmazott metaforikus-emblematikus képvilag specialis célt szol-
gal, tulajdonképpen targyalt ezoterikus illusztracioink jelentds része rejtett mandalaként
funkcional(hat). llyen elemek példaul a templomok és er6dok/kastélyok képei.

®Ernst H. Gombrich, ,’/Ilcones symbolicae’: Philosophies of Symbolism and Their Bearing on Art (1948)”, in
Gombrich, Symbolic Images (London, Phaidon, 1978, Studies on Symbolic Iconology), 123—-99; magyarul:
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Amint Jung értelmezi a mandala szimbolizmusat: az mindig egy mentalis képben jele-
nik meg, amelyet a képzelberd segitségével épit fel a meditald egyén. Ugyanakkor a man-
dala hagyomanyalapu, rogziilt struktiraval rendelkezik, melyet altaldban egy négyes
vagy harmas rendszer alkot és egyszerli geometriai elemekbdl — krokbél, négyzetekbél
és haromszogekbdl all."° Jung azt is allitja, hogy a mandala az emberiség leg6sibb valla-
sos szimbolumai kozé tartozik és e képeket 0sszefliggésbe hozza a templomok szakralis
szimbolikajaval: szimmetrikus alaprajz, négy kapu, kdzponti torony, stb. Vagyis, egy temp-
lom éplletén éppugy lehet meditalni és revelaciéhoz jutni, mint egy mandala geometri-
kus abrajan. A cél: a meditacion keresztiil elérni az istenséggel valé unio mysticat.?°

A keleti templomok természetesen hordozzak ezt a funkciét. A dél-azsiai Borobudur
temploma jol ismert, mint egy gigantikus mandala,?' de a példak szaporithatdk India-
tél Japanig (lasd 5. abra).?? Jung szintén kdzol egy nagyszerl kdzépkori keresztény
mandalat, mely egy kereszt-alaprajzi er6dtemplomot abrazol, négyszdg alapu fallal és
evangélistaktol kozrefogva, a templomot a Paradicsom négy foly6ja osztja négyfelé.?

Kulturtérténészek, példaul Joscelyn Godwin, ramutattak, hogy az emblematikus
erdd-abrazolasok rokonsagot mutatnak a mandalakkal. Erre példa Robert Fludd ,to-
kéletes eré6ditménye”;?* vagy ugyand ,Egészség Er6d’-je, melyet a gonosz démonok
alakjaban megjelend betegségek ostromolnak (lasd 6. abra?). Egy kiléndsen érde-
kes mandala-erdd talalhatd Heinrich Khunrath Theatrum sapientiae aeternae cimi
mivében, amelyet ,hermetikus citadellanak” nevezhetnénk.?¢ Itt haromszor hét, azaz
huszonegy kapu igér bebocsattatast, am végul kideril, hogy kézllik husz csak gyot-
relmekhez vezet és minddssze egy kapun keresztul lehet eljutni a felvonéhidhoz, mely
végll Isten tokéletes szeretetéhez emel.

A kertek és labirintusok ugyancsak érdekes parhuzamokat mutatnak a mandalakkal
és ezek geometrikus szerkezete is kivalthat revelativ befogaddi értelmezést. Pl. Henry
Hawkins metszetén egy zart szakralis kertet Iatunk, melyet geometrikusan elrendezett
virdgagyak toltenek ki. A kertben lathaté még két er6dszerii épitmény, ezek kozmikus
jelentéségét a kép felsd felében 1évé asztrondmiai diagram jelzi.?”

A szimbolikus kifejezés filozofiai és ezek hatasa a mlivészetre”, in Pal Jozsef (szerk.), Az ikonoldgia elmélete.Szbveg-
gyljtemény az irodalom és a képzémiivészet szimbolizmusarol (Szeged: JATE Press, 1997, Ikonolégia és miértel-
mezés 1), 31-115. Lasd tovabba: Gyorgy E. Szényi, ,The Powerful Image. Towards a Typology of Occult Symbolism”,
in Gyorgy E. Szényi, Iconography East & West (1996), 250—263; Pictura & Scriptura (2004), 98—104.

® Lasd C. G. Jung, ,The Symbolism of the Mandala”, in Jung, Psychology and Alchemy (London, Routledge, 1980), 96
skk., a 100. oldalon mandala-illusztraciokkal. Magyarul: Jung, A mandala: Képek a tudattalanbél (Budapest, Edesviz,
1999). Egy gy6nyor(, XVIII. szazadi tibeti mandala fot6ja megtalalhatd Roob, The Hermetic Museum (1997), 337.

20 Jung, ,The Symbolism of the Mandala”, 106 skk.

2 Lasd Juan Eduardo Cirlot, A Dictionary of Symbols (ford. Jack Sage, el6sz6 Herbert Read; New York,
Philosophical Library, 1983), 334.

22 A Puka’thon Pyramis Japanban. Reprodukalva: Engelbert Kaempfer, Histoire naturelle, civile et ecclesiastique
de I'empire du Japon (The Hague, P. Gosse, 1729), Table IV. A szegedi Somogyi Kényvtar példanya.

2 A zwiefalteni apatsag breviariuma, XIl. szazad, fol. 10. Reprodukalta Loffler, Schwébische Buchmalerei, 20.
tabla, majd Gjrakézli Jung, Alchemical Studies (1980), 130.

24 Utriusque cosmi historia, 1b: 390. Reprodukalja és kommentalja Godwin, Robert Fludd (1979), 83.

2 Integrum morborum mysterium: sive Medicina catholica (Frankfurt: William Fitzer, 1631), 2.a: 338. Repro-
dukalva a szegedi Somogyi Kényvtar példanyabdl. Kommentalja: Godwin, Robert Fludd (1979), 59; Jung,
»Symbolism of the Mandala” (1980), 108; Roob, The Hermetic Museum (1997), 642.

26 Reprodukalja és kommentalja: Klossowski de Rola, The Golden Game (1988), 35, 42; Roob, The Hermetic
Museum (1997), 335. Khunrath ezoterikus szimbolizmusarél lasd Urszula Szulakowska, The Alchemy of Light
(Leiden, Brill, 2000, Symbola & Emblemata), 79-139.

2" Henry Hawkins, Parthenia sacra (Rouan, Cousturier, 1633), cimlap. Reprodukcio és kommentar: S. K. Heninger,
The Cosmographical Glass (San Marino, Cal., The Huntington Library, 1977), 169.
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5. abra: Pukathon piramis Japanban.
E. Kaempfer, 1729

6. abra: R. Fludd, ,,Egészség Er6d”, 1629

Mig a kert védelmez és utat mutat, a labirintus azokat az akadalyokat reprezentalja,
amelyek elvalasztanak a vagyott, szent helyt6l. Az akadalyokat azonban le kell gy6zni
és a labirintuson val6 atjutas azt a folyamatot is szimbolizalja, melynek soran az alsébb
vilag természete, kisértései és csabitasai vilagossa valnak a Keresé elétt. Hermann
Hugo emblémajan a kotél, amely 6sszekapcsolja a Zarandokot Isten hirvivéjével (a
labirintus mogotti toronyban) a magasabb igazsagok megértésének direkt, nem-
diszkurziv, revelativ modjara utal. Ezt az is alatamasztja, hogy a Zarandok a labirintus
tetején Iépdel, nem annak belsejében bolyong, s e privilégiumhoz csak az embléma
scripturajaban kifejtett tanacs kovetésével juthat: ,Az élet labirintus; / A vandorlas csak
ugy lesz biztonsagos / Ha vakon bizol Istenben / tiszta szeretettel és hamissag nélkul”
(»A Keresztény Zarandok lelke”).%

Van Vreeswijck ,Az anyagi transzmutaci6 labirintusa” ciml emblémaja templom,
vezeti az alkimiai part a transzmutacio labirintusaba. A kbzponti templomban zajlik le a
tényleges atalakulas, mig a templomot koriilvevd labirintus (vagy kert) jelképezi a folya-
matot, amely az illuminaciéhoz (az Arany Oroszlanhoz) vezet.?° Bar a kép geometriai
szimbolizmusa kompakt és a mandala-struktirat koveti, a metszet egyben egy torté-
netet, mitoszt is elmond, s ennyiben a masodik, didaktikus reprezentaciés modellhez
tartozik. A didaktikus, folyamatszer( megértetést és megértést szimbolizalja Ariadné
fonala is, amely végigvezeti a part a labirintuson. Ez pont az ellentéte annak, ami az

22 Hermann Hugo, Gottselige Begierde (Augsburg, 1622), idézi és reprodukalja Roob, The Hermetic Museum
(1997), 699.

2 Goossen van Vreeswijck, De Groene Leeuw (Amsterdam, Jansson van Waesberge, 1674), 123. Reprodukalja
és kommentalja: Jung, Psychology and Alchemy (1980), 109; Klossowski de Rola, The Golden Game (1988),
248; Roob (attribucios hibakkal!), The Hermetic Museum (1997), 37.
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el6z6 kép Zarandokaval torténik, akit az isteni hirvivé segitd kotele az ut lerdviditéseé-
vel kdzvetlenil vezet a megvilagosodashoz.

Jung arra is felhivja a figyelmet, hogy a templom mint temenos (szent hely) és a
Mennyei Jeruzsalem altal archetipizalt idealis varos épitészeti eszméi kdzeli rokon-
sagban allnak egymassal, nevezetesen, hogy mindkettének mandala formaja van. Ez
vilagosan latszik Michael Maier egy szimbolikus varost abrazol6 alkimiai illusztracio-
jan, ahol a kézponti szent teret egy négyzet alapu, bastyakkal és kapukkal tiizdelt fal-
rendszer vesz korll.*° Johann Valentin Andreae Christianopolis cim(i utépiajanak fedé-
lapjan egy hasonlo épitészeti strukturat talalunk.®'

A varos és a vilagegyetem kozmikus rendje kozotti 6sszefliggéseket talan legjobban
a Jakob Bohme miiveihez készitett ,Signatura rerum” cimd illusztracié fedi fel. Ahogy
Roob irja: ,Béhme szamara a kereszt volt minden dolgok alapveté szignaturaja, két ten-
gelyével ativelve mindharom vilagon (az elemin, az égin és az angyalin — SZGYE).”3?
A kereszt korul e harom vilagot alapveté geometrikus formak reprezentaljak: a harom-
sz0g az isteni szférat, a kor az égi vilagot, mig a négyzet a négy elemre épllé
szublunaris vilagot szimbolizalja. Az égi vilag kdrének peremén a zodiakus jegyei
lathatok és e koron belll az alkimiai alapelemek talalhatok, melyeket — Paracelsus
harmassagaval szemben — Bohme négy részre osztott, hogy kitdlthesse a kereszt
altal megképzett négy tartomanyt: sul + phur + higany + s6. Az alkimiaban szerepet
kap6 — és az égitestekkel analég — hét fém ugyancsak szerepel a diagramon. Erde-
kes médon csak hat jelenik meg a kérben, a hetedik, a higany hianyzik, mert ezt maga
a kerék reprezentalja. A hagyomany szerint Luna, vagyis a Hold van legalul az égi
hierarchiak kozo6tt, mert 6 alkotja azt a hatarmezsgyét, amely az égi (transzlunaris)
és az anyagi (szublunaris) vilag k6z6tt huzédik. Bohme keresztény-alkimiai koncep-
cioja szerint Luna az isteni Bélcsességet, Sophiat is reprezentalja, akinek inspira-
cioja ket forrasbdl taplalkozik: egyrészt az Atyatdl, felllrél, masrészt pedig a Fiutal,
aki az ideadlis varos, a Mennyei Jeruzsalem kézepén talalhaté (7. abra).2® Charles de
Bouelles kora XVI. szazadi filozéfiai mivében (Liber de intellectu) a Mennyei Jeru-
zsalem egy masik, innovativ abrazolasat talaljuk. A szent helyet itt egy korresponden-
ciak altal megképezett dodekaherdon reprezentalja, amelyben egyesil a temenos,
a varos és a labirintus eszméje.*

A ,szent hely” eszméje Mircea Eliade A szent és a profan cimi mlvében kifejtettek-
hez vezet bennilinket.*® Eliade azt allitja, hogy e két szféra normalis esetben elkiilo-
nil egymastol, bar kilénleges korilmények kdzott lehetséges egymasba nyilasuk. Az
ilyen egyesiilés mindenekel6tt egy kilon erre fenntartott helyet igényel, amely lehet
mesterségesen létrehozott, mint példaul a felszentelt templom, vagy egy természe-

30 Viatorum, hoc est, de montibus planetarum septem seu Metallorum (Rouen, J. Berthelin, 21651), 57. Repro-
dukalja és kommentalja: Jung, Psychology and Alchemy (1980), 82.

31 Rei publicae Christianopolis descriptio (Strassbourg, Lazarus Zetzner, 1619), cimlap, reprodukalja Roob, The
Hermetic Museum (1997), 344.

%2 Roob, i. m. 646.

33 Jakob Bohme, Alle Theosophische Wercken (ed. J. G. Gichtel, Amsterdam, Wetstein, 1682), cimlap. E kiadast
leirja és a képet reprodukalja: Christoph Geissmar, Das Auge Gottes. Bilder zu Jakob B6hme (Wiesbaden,
Harrasowitz, 1993, Wolfenbuttler Arbeiten zur Barockforschung 23), 33, 108, és a45. abra a 189. lapon. Kom-
mentdlja: Jung, Psychology and Alchemy (1980), 356; Klossowski de Rola, The Golden Game (1988), 311;
Roob, The Hermetic Museum (1997), 647.

34 Charles de Bouelles, ,Liber de duodecim numeris”, in Liber de intellectu (Paris, Ambianis, 1510), fol. 170. Reprodu-
kalja és kommentalja: Heninger, The Cosmogaphical Glass (1977), 170—1; Roob, The Hermetic Museum (1997),
340. Athanasius Kircher ugyanezt a diagramot hasznalja Arithmologia cim miivében (Roma, Varesi, 1665).

35 Mircea Eliade, A szent és a profan (Budapest, Eurépa, 1996).
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ti hely, amely az axis mundit, a Foéldet és a Mennyet 6sszekotd és megtamaszto ten-
gelyt reprezentalja. ,Ahol a hierofania attori a vilagszinteket, ott egy nyilas keletkezik,
lefelé, vagy felfelé. A harom kozmikus szint — a Fold, a Menny és az Alvilag — kapcso-
latba ker(il.”*¢ Az axis mundi természetes megtestesit6i lehetnek egy hegy, magas fa,
vagy egy barlang. Es amint lattuk, ezek az elemek igen fontos szerephez jutnak a kora
Ujkori ezoterikus-filozofikus illusztraciokban is.

Osszefoglalva az eddigieket: azt allitom, hogy az okkult szimbolizmusban megjelené
épitészeti elemek legfontosabb szerepe az, hogy megteremtsék azt a ,szent helyet”, ahol
a szent és a profan talalkozasa megtorténhet. Mivel ezek a konstrukciok metaforikusak-
emblematikusak — csak szimbolizaljak a ,szent helyet”, nem testesitik azt meg —, ugy funk-
cionalnak, mint a mandalak: meditacié révén elvezetik a befogadét az axis mundihoz,
ahol az exaltatio, az istenséggel val6 talalkozas/egyestilés megtorténhet.

i T

7. abra: ). Bohme, Alle Th phische Wercken, 8. abra: R. Recorde, The Castle of Knowledge, 1556, cimlap
1682, cimlap

Az ezoterikus filozofiaban ez az illuminativ hermeneutikai folyamat els6rend( fon-
tossagu, ezért nem is meglep6, hogy mily nagy szamban hasznalnak az illusztraciok
épitészeti elemeket a megértés folyamatanak abrazolasara is. Példanak Robert
Recorde ,tudasvarat” emliteném (8. abra),* ahol a tudas bezart kastélyahoz a kulcsokat
a Végzet Szféraja (sphaera fati) és Szerencse Kereke (sphaera Fortunae) kdzott kell
megtalalni, s mig a bekotott szemi Fortunat a balgasag vezérli, a végzet urnéje Urania,
a ,tudas kormanyzéja”. Hasonl6 épitészeti szimbolizmust alkalmaz Ramon Lull De
ascensu & descensu intellectus ciml milvében, ahol a scala intellectualis egy (mennyei)

3¢Eliade, A szent és a profan (1996), 36.
% Robert Recorde, The Castle of Knowledge (London, 1556), cimlap. Reprodukalja Heninger, The Cosmographical
Glass (1977), 5.
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kastélyba felvezet6 Iépcsdt mutat, mig a képet kiegészité geometrikus formak mandala-
jellegiivé teszik azt (9. abra).®®

= ot L B
|’1';..-‘-.|-;.:|.ru|un=ﬂr'ul. §

9. abra: L. Lull, Scala intellectualis, 1512

EPILOGUS: A MISZTIKUS KOZMOGRAMMOK SZEKULARIZACIOJA

Tanulmanyom elején emlitettem, hogy az okkult szimbolizmus gyakran kélcsénzott
ikonografiai motivumokat (igy épitészeti elemeket is) mas teriletekrél: a politikai, val-
lasos, vagy moralizalé emblematika tarhazabol. Ahogy elérehaladunk az idében, e
tendencia mintha ellenkezdjére valtana. A XVII. szazad kézepétél, ahogy az organi-
kus vilagkép fokozatosan atadta helyét a mechanikusnak, ugy talaljuk, hogy az ezo-
terikus illusztraciék motivumai egyre inkabb szekularizalédnak, denotatumaik immar
az Uj természettudomanyhoz, a racionalizmushoz és a tapasztalas fontossaganak
elismeréséhez kapcsolédnak.

Ami a tudomanyos diszkurzust és a modszereket illeti, a vizvalasztd az elsé latas-
ra igen hasonl6 Robert Fludd és Athanasius Kircher k6zétt talalhato. Mindketten hire-
sek gazdagon illusztralt, s a tudomanyt ezotériaval keverd, a kozmikus hierarchiakat
lenylig6z6en megjelenité miveik révén, mégis, argumentacios diszkurzusuk igen elté-
ré. Fludd természetfilozéfiaja mélyen teozoéfikus, s Gnmagara ugy tekint, mint a tudo-
many felszentelt papjara.®® Ennek kdvetkeztében kifejtd stilusa vallasos euldgiakkal
keveredik, sokszor csap at szabalyos, himnikus imaba, mint ahogy az Utriusque cosmi
hitoria bevezet6jében is:

»~Non igitur displiceat tuae dignitati, te Clementissime Deus, creaturum optifex &

adjutor meus; dignare me illuminare in cognitione rerum creaturum, ut, cum sis

38Lamon Lull, De nova logica (Valencia, 1512), A1. Reprodukalja és kommentalja: Heninger, The Cosmographical
Glass (1977), 161; Yates, The Art of Memory (1966), 180.

3% Fludd természetfilozéfidjat ujabban Urszula Szulakowska elemezte igen nagy hozzaértéssel: The Sacrificial
Body and the Day of Doom. Alchemy and Apocalyptic Discourse in the Protestant Reformation (Leiden, Brill,
2006, Aries Book Series).
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ignotus per prius, saltem ex posteriori per gloriosos scilicet effectus tuos cognoscatris.
Maxime cum etiam Spiritus ille vitae, quem in patrem nostrum Adamum inspirati,
nos ad lucidum beatitudinis fontem tendere, & ad ultimam cognitionis divinae metam
eniti omni momento non minus moneat & instiget. lllumina, inquam, o bone Deus, me
famulum tuum licet indignum splendore tui luminis, ut sine tenebrarum aut Diaboli
interruptione te tuasq; creaturas recté & efficaciter cognoscam pro amore & meritis
Domini nostri Jesu Christi filii tui, qui tecum vivit & regnat in secula seculorum.™®

Barmennyire vallasos is a jezsuita Kircher és barmennyire érdeklik is az okkult targyak,
hozzaallasa a misztikushoz inkabb a tudésé és az antikvarius térténész-archeologu-
sé. Cimlapjai ezért sokszor megtévesztéek. Példaul optikai kdnyve, az Ars magna,
lucis & umbrae cimlapjan a tudas négy forrasa — ,Auctoritas Sacra, Ratio, Sensus és
Auctoritas Profana” — jelenik meg, melyek egy sétét, allegorikus tajképben kertlnek
elrendezésre (s e tajkép igen gazdag a mar elemzett kastély—kert—barlang szimbolika-
ban); a kdnyv belsejében azonban az optika kiilonféle jelenségeinek olykor igen szaba-
tos és tudomanyos targyalasat talaljuk, mely kétségtelenul kbzelebb all Newton, mint
Roger Bacon, vagy Fludd ezoterikus-alkimiai optikajahoz (10. abra).*

Mig Fludd vildaga még a kézépkori és reneszansz organikus vilagkép, melyet Ficino
daemonai és Paracelsus alkimiai entiaja tolt meg, Kircher nagy hangsulyt fektet a meg-
figyelésre és a racionalis demonstraciora, még akkor is, ha heves nosztalgiat érez az
6si bolcsesség és az arcana irant. Magiaja magia naturalis, mely, bar nem zarja ki az
isteni illuminacidt, bizodalmat a rendszeres megfigyelésbe és az enciklopédikus kata-
logizalasba helyezi.*?

Kircher magyar jezsuita kortarsa, P. Szentivany Marton hasonlé alapallasbél koze-
lit a tudomanyhoz. Korabeli munkajanak cime — Curiosiora, et selectiora Variarum
Scientiarum miscellanea — a meglehetésen obskurus kuriézum- és anekdotagydijte-
ményekre emlékeztet, a cimlap azonban — a hagyomanyos emblematikus abrazolas
kdntosében — a tudomanyhoz valé hozzaalldas modernebb utjat igéri: a Tudas Templo-
mat egy sziklas szigeten a Veritas fénye vilagitja meg és az arra tarté tudésok hajéjan
a vitorlak neve Cosmographica, Astronomia, Physica, Oeconomica, mig a segit6 sze-
lek az Experientia, Ratione, Demonstratione és Fide nevet kapjak (11. abra).*

Egy tovabbi érdekes példa a szimbolikus kozmogrammok és a valé életbdl vett épi-
tészeti konstrukciok 6sszefonédasara Palmanova, az ,idealis katonai varos” Eszak-Ita-
liaban. A katonai épitészet gydkeres valtozasokon ment at a tizenhatodik szazadban:
a négyzetes és kereszt-alaprajzu er8ditményeket a kor alaku és sokszdgii épitmények
valtottak fel. Parhuzamosan ezzel a valtozassal, az ,idedlis varosok”, ,metaforikus kas-
télyok” és ,kozmikus er6ditmények” (amint Fludd esetében lattuk), ugyancsak megval-
toztattak formajukat. Joscelyn Godwin szerint Fludd célja a ,kozmikus eréd” abrazo-

40 Utriusque cosmi [...] historia, 1.a: 13—4 (Prooemium).

4 Athanasius Kircher, Ars Magna Lucis et Umbrae (Roma, Ludovicus Grignanus, 1646; Amsterdam: Jansson van
Waesberge, 1671), cimlap. Reprodukalva a szegedi Somogyi Kényvtar példanyabsl. Kommentalja: Joscelyn
Godwin, Athanasius Kircher: A Renaissance Man and the Quest for Lost Knowledge (London, Thames &
Hudson, 1979), 78; Roob, The Hermetic Museum (1997), 263.

42 A természetfilozofia eme paradigmavaltasat a legakkuratusabban Wilhelm Schmitt-Biggeman (Topica universalis.
eine Modellgeschichte himanistischer und Barocker Wissenschaft, Hamburg, Felix Meiner, 1983) és Alistair
C. Crombie (Styles of Scientific Thinking in the European Tradition. The History of Argument and Explanation.
Especially in the Mathematical and Biomedical Sciences and Arts, London, Duckworth, 1994, 3 vols) irtak le.

4 R. P. Martin Szentivany, SJ, Curiosiora, et selectiora Variarum Scientiarum miscellanea (Tyrnaviee, Academia,
1689), cimlap. Reprodukalva a szegedi Somogyi Kényvtar példanyabdl.

60



VILAGOSSAG 2009 8sz Reneszansz filozéfia

lasaval az volt, hogy bemutassa: az ember, a Mikrokozmosz valéjaban ,a természet
majma”, vagyis a természet utanzasaval éri el eredményeit. A természet pedig nem
mas, mint az istenség megtapasztalhato, vizsgalhatdé megtestesiilése.

11. abra: M. Szentivany, §), Curiosiora et selectiora

10. abra: A. Kircher: Ars magna, 1647, cimlap Variarum..., 1689, cimlap
Kétség nem fér ahhoz, hogy Palmanova elsédlegesen egy katonai-stratégiai épitmény
volt és formajat az agyutechnika fejlédését kdvetd épitészeti valtozasoknak koszonhette.
Am kulturtérténészek arra is figyelmeztetnek, hogy a stratégiai alapelvek mellett varos-
épitészeti idealizalas, s6t, esztétikai elvek is kdzrejatszottak megvalodsitasaban.** Ezek
mellett nem zarhatjuk ki ideoldgiai, vallasi és természetfilozéfiai elvek hatasat sem.
Amikor a négyzetet és a keresztet felvaltottak a sokszogi alaprajzok, a természetfilo-
z6fusok, mint Fludd, konnylszerrel érvelhettek a hexa-, hepta, és oktagon szammisz-
tikai jelent6sége mellett is.

Az eredeti oktagonalis alaprajz ellenére Palmanova valéjaban egy igen bonyolult,
kilencagu csillag (enneagon) alaprajzat koveti, de részleteiben szamos mas sok-
sz6g, valamint az elemi geometriai formak — kér, hd&romsz6g, négyzet — is megtalal-
hatok. igy ez a modell-varos a rejtett szimbolikara érzékeny megfigyel6 szamara a
kozmosz fontos korrespondenciait is megtestesitette, mint egy igazi, kébél épitett
monas hieroglyphica (12. abra).*®

“Hajnoczi, Az idealis varos a reneszéanszban, (1994), 237-247. Hajndczi bibliografiaja arrol tantskodik, hogy a
varosépitészet e kuri6zumaval hatalmas szakirodalom foglalkozik a legkiilénb6zébb szempontokbol.

4 Palma”, in Georg Braun, Urbium Praecipuarum Mundi Theatrum Quintum. Colonia, 1589, 5: 68. Reprodukal-
ja Hajnoczi 1994, 242.
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A XVIIl. szazadra az el6z8 generacié kolosszalis, misztikus szimbdlumai jorészt sze-
kularizalodtak.*® Az ezoterikus-alkimiai szimbolizmus egyik f6 épitészeti motivuma,
az axis mundi ponthoz felvezet6 lépcsd, amely a transzmutacié stacioit reprezentalta,
szinte barmilyen folyamat abrazolasara lehet6séget adott. Példaul egy 1743-as nyom-
dasz-kézikdnyv igy mutatja be a mester szamara nélkuldzhetetlen készségeket, az
olvasas és iras elsajatitasatoél a jo nyelvtani ismeretekig, mignem az ,,adeptus” felhag-
hat a szent Typographia trénjahoz (13. abra).*”

Bar az efféle abrazolasok vilaginak, sét, ironikusnak tlinnek a nagy teozoéfikus
kozmogrammok fényében, véleményem szerint egy bizonyos szintig még mindig tik-
rozik azt a kora ujkori filozéfiai ambiciot, hogy a kutaté ember megtalalja és azonosit-
sa a vilagszintek hatarait, s hogy e limes tanulmanyozasa segitségével megtalalja az
utat felfelé, a kozmosz egyik szintjérél a masikra. Az épitészeti szimbolizmus elemei —
atemplom, a kastély, a fal, a bastyak, a [épcsd, a kapu és a kliszéb — nagyon is alkal-
masnak bizonyultak eme 8si vagyak reprezentalasara.

12. 4bra: ,,Palma”, in G. Braun, Urbium

Precipuarum Mundi..., 1589

13. abra: Der in der Buchdruckerei ..., 1743, cimlap

46 Az okkult tradicio természetesen nem tlint el, hanem mint egyfajta ellenkultira tovabb viragzik napjainkig. A modern
kor (XVIII-XX. szazad) ezoterikus abrazolasainak vizsgalata azonban egy masik tanulmany feladata lesz.

47 Der in der Buchdruckerei wohl unterrichtete Lehr-Junge, Oder: bey der I6blichen Buchdruckerkunst... (Leipzig,
Gessner, 1743), cimlap. Reprodukalva a szegedi Somogyi Kényvtar példanyabdl.



