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Zenei nyelvek, zenei metaforak

.Zeneéletiink fatalis helyzetben van: mindenhol vannak operahazak, szimfonikus
zenekarok, koncerttermek, gazdag kinalat a k6zonség szamara. Mindezeken a helye-
ken azonban olyan zenét jatszunk, amit egyaltaldn nem értink, ami egészen mas
korok emberei szamara készllt; és ebben a szituaciéban az a legfurcsabb, hogy mi
maguk mit sem tudunk errél a problémarol, mivel azt hisszik, hogy a zenében semmit
nem kell megérteni, a zene kdzvetlendl a lelkiallapotokra hat. Minden zenész, szamara
természetes modon, szépségre €s emaciora torekszik, ezek adjak alapvet6 kifejezési
lehetéségeit. Az a tudas, ami a zenéléshez sziikséges lenne, egyaltalan nem érdekli,
nem is érdekelheti, hiszen a kor és zene egyseége nem létezik tdbbe, s igy nem is érzi
ennek a tudasnak a hianyat.” (HARNONCOUuRT 1988, 22.) Ezekkel a sorokkal jellemzi
Harnoncourt korunk zenei életét, és nyugodtan hozzatehetem, nem alaptalanul.
Korunk zenei élete gazdagabb, mint valaha. Minden kor minden stilusaban hallhatunk
eléadasokat a koncerttermekben, a kortars komolyzene szakitani probal a hagyo-
manyokkal, a kénnylzene Ujabb és Ujabb stilusokkal gyarapitja magat. A kilonb6zé
kulturak zenéje éppugy zenei életink részét képezik, mint a népzenék, a vilagzene,
vagy mint John Cage ,Négy perc harmincharom masodperc” ciml m(ive, amely azon
kevés koncertterembe szant alkotasok egyike, amelyben sem hang, de még zdrej sem
hangzik el. Kevés egy ember élete annyi stilus és kultura megismeréséhez, amennyi
korunkban elérhet6. Zenei életiink olyan gazdag lett, hogy nem adhatunk minden
zenére igaz zenedefiniciét. Nem véletlen, hogy Dahlhaus és Eggebrecht kiilon kotetet
irtak a ,Mi a zene?” kérdéssel kapcsolatban — természetesen egzakt valasz nélkul.
Ha olyan igényekkel hallgatunk végig egy Monteverdi-, Bach- és Mozart-mdvekbdl allo
koncertet, amelyekkel korunk zenéjét is hallgatjuk, biztosak lehetlink benne, elképze-
Iéstink a zenérdl nem egyezik meg a mlivek szerzéiével.

A kovetkez6kben targyalando két elmélet a fent leirt helyzetben kivan stabil kiin-
dulépontot kinalni a zene irant érdekl6ddéknek. Mindkettérél allithatd, hogy nem
részletesen kidolgozott munkak, hanem zenészek altal alkotott, zenészeknek és
mikedvelSknek sz6lo elméletek. Interpretacios, zenehallgatassal kapcsolatos kér-
désekre keresnek gyakorlati, hangszeren bemutathato, hallhato valaszt, de ek6zben
alapvetéen nem zenei diszciplindk fogalmi apparatusat mozgatjak. Harnoncourt a
cikkeibdl, tanulmanyaibdl és el6adasaibdl 6sszeallitott kdtetben foglalta 6ssze a régi
zenével kapcsolatos elképzeléseit, mig Bernstein hat Norton-el6adasban ismertet-
te az altalanos zenei nyelv gondolatat. Mindkét elmélet nyelvszerGen értelmezi a
zenét. Harnoncourt torténeti ismeretekbdl vezette le nyelvszer(i zeneértelmezéseét,
és ezzel a régi zenék historikus el6adasat alapozta meg, mig Bernstein kidolgozta
a minden zenére érvényes zenei nyelv elméletét, amely elmélet lehetévé teszi, hogy
korunk zenei életének hatartalansagaban is képesek legylnk differencialtan zenét
hallgatni. Munkam célja, hogy a két elmélet azon vonatkozasait tisztazzam, amelyek
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a nyelvfilozofiara vonatkoznak; felvazoljam a két elmélet szerkezeti vazat, hogyan
beszélnek jelentésrdl és a nyelvi szerkezetekrdl a zenében; bemutassam, hogyan
jelenik meg a metafora mint sajatos nyelvi jelenség a két elméletben, végul tisztaz-
zam a parhuzamok lehet8ségét, hiszen mindkét elmélet fenntartja maganak a jogot,
hogy feltarja példaul ugyanazon Bach mi nyelvi jelentését.

Harnoncourt zenenyelve kultirank multjaba agyazott nyelvként jelenik meg. Nem
olyan nyelvet feltételez, amely a zene sajatja lenne, illetve nem feltételezi, hogy a
zenének szikseégszerlen lennének nyelvszerl vonasai. Torténetileg igazolhaténak
tartja, hogy bizonyos torténelmi id6szakban a zene konkrét, beszédnyelvi jelentéssel
birt. Vagyis a zenészek és zeneértbk kozotti megegyezés szerint bizonyos zenei
megoldasok, hangszerelések, hangzatok, konkrét beszédnyelvi jelentéssel birtak. Ez
az idészak Monteverdi koratdl a francia forradalomig tartott. EIméletileg darabszamra
meg lehetne mondani, hany szerzd alkalmazta, és hany mi irédott ebben a szellem-
ben. Monteverdi koraban fogalmazodott meg az igény — Corsi és Bardi grof firenzei
.camerataja” altal — hogy az okori goérog dramakat szinpadra vigyék, és mivel ugy
gondoltak, hogy azokat zenével vitték szinre a maguk koraban, olyan zenét akartak
alkotni, amely alkalmazkodik a sz6veghez, hogy érthetd legyen az énekelt szdveg.
Korabeli zene erre nem volt alkalmas, hiszen az érzelmeket, természeti torténéseket
volt hivatott kifejezni: utanozta a tenger morajlasat, a madarak énekét. Az énekelt poli-
fonikus mlvekben, példaul a motettakban, a kilénb6zé énekelt verssorok eltolodtak
egymastol, igy egyszerre akar négy szoétagot is énekeltek. A szdveg teljes mértékben
erthetetlen volt. A zenei anyag az énekelt vers hangulatat volt hivatott kifejezni, a vers
tartalma pedig a motetta elején tisztazodott, amikor a szétagok még egyutt voltak.
Az Uj zenét a szbveghez igazitottak, a szoveg érthetéségét elétérbe allitottak. A zene
szerepe nem a hangulat kifejezése lett, hanem a szdveg tartalmanak megerdsitése,
erthetébbé tétele, esetleg atértelmezése. A cél az volt, hogy az énekelt szdveget zenei
szbveg egészitse ki. A zenei egységek jelentése egyezményes vagy hagyomanyo-
z6do volt. Egy hang gyors ismétlése zaklatottsagot jelentett.! A rézfivés hangszerek
megjelenése a transzcendenst, illetve a feudalis rendszer csucsat jelentette. Bizonyos
olasz kifejezések dallamanak zenei megjelenitése az adott kifejezés beszédnyelvi
jelentését megtartotta, de adott volt a hangnem-karakterisztika, a zenei szimbolika, az
affektuselmélet és hangzasszimbolika is. Kissé leegyszerisitve azt lehetne mondani,
hogy kialakult egy zenei szotar, amelyet folyamatosan bévitettek, és még Mozart is
megjegyzi levelezésében, hogy aki nem ismeri ezt a szoétarat, nem tekinthetd zene-
ertbnek. Egy adott zenei egység, bizonyos hangszer haszndlata, egy melddia, egy
ritmus egyenértéki volt egy adott sz6 beszédnyelvi hasznalataval.

Harnoncourt zenei nyelvében nem a jelentés kérdése, hanem a szintaxis jelenti
a kihivast. Mldvében pontosan kifejti, hogyan lett egyre gazdagabb a zenei nyelv
jelentéstara. Arra a kérdésre, milyen rendszer hatarozta meg ezen jelentések kap-
csolatat, a kor zenefelfogasa adja meg a valaszt. Nagyjabol a 18. szazad végeéig,
az abszolut zene eszméjének megjelenéséig a nyugati kultiraban nem a pusztan
hangszeres zene volt a zenei élet kdzéppontjaban, hanem a szdveggel ellatott zene.
A 17. szazadig a hangszereknek csak kisérészerep jutott. Ebben a szazadban jele-
nik meg Praetorius hangszerekrél és zenei formakrol szolé mive, az elsé elméleti
md, amelyben a hangszeres zene 6nallé értékérél irnak. ,A régebbi zenefogalom,

" Monteverdi vezeti be a zenébe a tizenhatod hangismétlést, a fenti jelentéssel.
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amellyel szemben az abszolut zene eszméjének ervényre kellett jutnia, az az antik-
vitasbol szarmazo és a 17. szazadig soha kétségbe nem vont elképzelés volt, hogy a
zene — ahogyan ez Platon megfogalmazta — harmoniabdl, riithmoszbdl és logoszbol
all. Harménian hangok szabalyozott, racionalisan rendszerbe foglalt kapcsolatat,
riithmoszon a zene idérendjét (ez az antikvitasban a tancot vagy a megformalt moz-
gast foglalta magaban), logoszon a nyelvet mint az emberi ész kifejezését értették.
A beszédnyelv nélkili zene ennek folytan redukalt, Iényegében korlatozott érvényl
zenének szamitott: hianyos létmddja vagy puszta arnyéka volt annak, ami voltaképp
zenének tekinthetd.” (DaHLHAUS 2004, 14.) A jelentéssel biré zenei egységek vagy a
zene szdvegének fuggvenyében értelmezenddk, vagy a zene sajatossagaibol kdvet-
kez6 technikaval, a beszédnyelv szerint kell 6sszeolvasni 6ket. A zene és nyelv ilyen
er8s Osszekapcsolasa, vagyis a zenéhez hozzatartozé nyelvi jelentés gondolata
olyan er6s lett, hogy Kretzschmar még 1902-ben is igy ir az abszolut zenérél: ,A
pusztan zenei tartalom értelmében vett abszolut zene egyszeriien nem létezik. Az
abszolut zene ugyanolyan képtelenség, mint az abszolut koltészet, vagyis metrumot
és rimet hasznalo koltészet — gondolatok nélkul.” (KretzscHMAR 1911, 175.)

Harnoncourt azt is feltételezi, hogy a pusztan hangszeres zene is birt nyelvi
jelentéssel. A fent emlitett beszédnyelvi jelentéseket — a zene sajatos tulajdonsagait
felhasznalva — egy altalanosan elfogadott szabalyrendszer szerint értelmezték, és
egységes szOvegkeént hallgattak. Vagyis a beszédként értelmezett zene nem pusz-
tan narrativ funkcioval birt. A zene sajatos tulajdonséagai alatt olyan tulajdonsagokat
ért, mint példaul a frazisok elkilonulése, egy zenei rész lezarasa vagy nyitva hagya-
sa, az érkez6 és atvezetd hangok megléte, de ide tartozik bizonyos elsédlegességek
megléte is. Egy csatajelenet zenei megjelenitésénél a trombitak tizenhatodokban
ismételnek egy hangot. Adott két jelentéssel bird egység: a trombitak az isteni vagy
a vilagi hatalomhoz voltak rendelve — tegylk fél, hogy a csatajelenetben a trombita
jelentése ,a kiraly” —, és a tizenhatod hangismétlés, amelynek jelentése Monteverdi
ota a ,zaklatottsag”. Azzal, hogy a trombitak jatsszak a hangismétléseket, tudom,
hogy a hangismétlésekhez tarsitott fogalmat a trombitak hordozta fogalomhoz kell
rendelnem, és nem forditva. Vagyis ,a kiraly zaklatott” az allitas, és nem valamiféle
kolt6i ,zaklatottsag a kiraly” mondatot kell 6sszeraknom. Ha A-duron nyugszik meg
a zene, akkor egy Istentdl jové6 megnyugvast hallok, de ha d-mollon zar, akkor a
kiraly mar nem sokat remélhet, mivel az a-moll a ,tragikus” és a ,halal” megfele-
I6je. Amennyiben kis szeptimugrast hallunk folfelé, az azt jelenti: a kiraly folkialt.
Az E-dur a ,fényes” megfelelGje, a zenei szOveg megértésénél ezt a jelentést kell
alkalmaznom.? A mondat felépitésében a zene tagolasi szabalyai segitenek. Barmit
akarok eljatszani, el6szor hangszert kell hozza valasztanom. Utana vagy egy jelen-
téssel bird ritmusegység hangzik el, vagy megadok egy jelentéssel bir6 hangnemet.
Barmilyen dallamot jatszik is az adott hangszer, annak jelentése a hangszer jelenté-
sével tartozik 6ssze. Emiatt a fenti példaban a ,zaklatott” jelz6 mindenképp a rezek
altal hordozott jelentéshez tartozik. llyen sajatossagokra éplltek az egyezmeényes
szabalyok, amelyek meghataroztak, hogyan kell 6sszeolvasni az egységek beszéd-
nyelvi jelentését a beszélt nyelv szabalyai szerint.

Mint ez a fentiekbdl kivilaglik, Harnoncourt voltaképpeni éllitasa az, hogy léte-
zett egy olyan szotar — és szavak alkalmazasi szabalya —, amely lehetévé tette a
beszédnyelv atlltetését zenébe. Kérdéseket tehetek fel, allithatok, tagadhatok, és

2A hangnem karakterisztika ennél jéval kifinomultabb mdédon operalt a jelentésekkel, és a jelentések masképp
mukodtek kulénbdzé szerzéknél. A fenti jelentéseket Bach, Haydn és Mozart rendszerébél emeltem ki.
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mindezt hangz6 beszéd nélkll, pusztan a zene segitségével. Az énekelt szdveg
jelentése mellett a zenekar egy masik szOveget fogalmaz meg, amely széveg egyutt
ertelmezendd az énekelt széveggel. Ennek az allitasnak interpretacios tétje van. Ha
elfogadjuk a feltevést, akkor egy Bach-passiot hallgatva nem pusztan az énekelt
szbveg jelentését és a hozza tartozo zenei anyag esztétikai komponensei kozotti
kapcsolatot értelmezem, hanem a szdveg jelentéséhez hozza tudom rendelni a
zenei anyaghoz tartozé jelentést is, ily moédon komplexebb miialkotast kapok. A
zene ilyen interpretacioja erdsitheti, gyengitheti, atértelmezheti az énekelt széveg
jelentését. A gondolat, hogy tobb széveg hangozzék el egyszerre értelmesen a
zene segitségével, nem tinik meghdkkentéen Ujszerl gondolatnak, ha figyelembe
vesszuk, mekkora ujitas volt a nyugati zenében a tdbbszdlamuisag megjelenése.
... a tobbszdélamusagnak a 12. szazadban felbukkand teleologikus vonzasa egy-
részt éppen azért jelentés és eszmetorténetileg éppen azért tanulsagos, mert nem
magatol értet6d6: mint emlitettik, egybecseng6 hangok helyezhet6k éppenséggel
egymas mellé is, atengedve az dsszefiiggés meghatarozasat a melddianak vagy a
szolamvezetésnek.” (DaHLHAUS — EGGEBERCHT 2004, 36.)

Az eddigieket 0sszegzem, és tisztazom, hogyan is jelenhet meg metafora az
harnoncourti zenei nyelvben. Allitdsokba rendezve, a kévetkezé6 médon éplil ol a
zenei nyelv:

1) bizonyos torténelmi idészakban meghatarozott zenei egységek konkrét, be-
szédnyelvi jelentéssel birtak

2) a jelentések megadasanal figyelembe vették a zenei effektusok pszicholégiai
hatasat, a beszélt nyelv dallamossagat, de a konkrét jelentés megadasa egyez-
ményes volt, akar a zenei nyelv szintaxisa

3) a jelentéssel bird zenei egységek alkothatnak 6nallé széveget, €s vonatkozhat-
nak a zene énekelt szbvegeére

4) ha az énekelt szbvegre vonatkoznak, akkor narraljak a széveget

5) ha 6nall6 szbéveget alkotnak, akkor teljes nyelvi anyagot képeznek le a zenében.

Harnoncourt zenei nyelvén bellil nem beszélhetliink zenei metaforakrol. Elmélete
szerint megegyezés alapjan, bizonyos zenei egységek konkrét nyelvi jelentést kap-
nak, és ezeket a jelentéseket zenei szabalyok egyezményes hasznalataval, a be-
szédnyelv grammatikaja szerint kell mondatként olvasni. Tegyuk fel, hogy a korabeli
zenészeknek teljes mértékben sikerllt leképeznilk a beszélt nyelv grammatikajat
zenei szabalyokra, vagyis minden nyelvi szabalynak van zenei megfeleléje. Még
ebben az esetben sem lehet felismerni a metaforat pusztan zenei szabalyok alapjan,
hiszen a metafora a jelentések altal lesz felismerhetd. Viszont Harnoncourt allitasa
szerint a jelentés Iényegét tekintve egyezményes, és nem tamaszkodik zenei saja-
tossagokra. ElIméletében metaforat csakis nyelvi metaforaként kaphatok, amelyet
kédolhatok zenébe. Metaforaként értelmezhetd példaul az, amikor a trombitak nem
tiszta felhangokat® jatszanak. A nem tiszta hangok megjelenése a szornyliséget,
iszonyatot, vagy az 6rdogot jelentette. Amikor Bach Janos-passiojaban ilyen hango-
kat jatszanak a trombitak, akkor metaforaval talalkozunk, de ez nyelvi és nem zenei
metafora.

3 A barokk trombitakon nem volt ventil, igy alapvetéen csak felhangokat tudtak jatszani. A hangolasi szabalyok
szerinta 7., 11. és 13. felhang nem szdl tisztan.
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Bernstein zenei nyelve a zenét 6nmagaban tekinti nyelvszerlinek, a beszédnyelvtdl
fuggetlenil. Zenei szabalyok alapjan hatarozza meg a jelentéssel bir6 zenei egy-
ségeket, és ezeknek zenei jelentést tulajdonit. Hogy ezt lehetdvé tegye, egységes
tagolasi rendszert dolgoz ki, amely a vilag minden zenéjére igaz kell, hogy legyen.
A tagolas alapjat az adja, hogy bizonyos hangkdzdk, vagy tonalis rendszeren belil
bizonyos hangok megkuldénboztetett szerepet téltenek be. Ez nem 0j gondolat, és
altalanosan elfogadott modon a legtdbb zene tagolasat ez adja. Viszont a kiilénb6z6
tonalis rendszereket — a tonalis-dominans part, a konszonanciat-disszonanciat; azt,
hogy félhangokra vagy negyedhangokra osztjuk a skalakat — a kuldnb6z6 korok,
kulturak zenei hagyomanyabdl szokas levezetni. Ezzel a megkdzelitéssel kontin-
gens zenei rendszereket kapunk, amelyek legfeljebb csak részben vezethetéek le
egymasbdl. A hagyomanybdl kiindulé elképzelés kontingens zenei rendszereivel
ellentétben Bernstein szikségszer( zenei rendszert kinal, amely valamennyi kor és
kultura minden zenéjére alkalmazhat6. Elméletének egyik pillérét a hangok fizikai
tulajdonsagaiban talalja meg, egész pontosan a felhangrendszerben. A felhang-
rendszer ugyanazon modon épll fél a vildag minden pontjan, figgetlendl attél, mi
kelti a hangot: fuvds, vonds, vagy Utés hangszer, de fiiggetlendl attdl is, hany Hz.
rezgés hozza létre. Allitasa szerint a felhangrendszer nem pusztan szinesiti a hang
rezgését, de olyan szabalyokat is magaban hordoz, amelyek meghatarozzak a zene
tagolddasat, a hangk6zok nagysagat, a hangok viszonyat. Mivel a felhangrendszer
szamos hangjat emberi fullel is hallhatjuk, az altala kinalt zenei szerkezetnek érve-
nyesulnie kell a zenében. Bernstein gondolatmenetének rekonstrualasahoz a kdvet-
kez6 allitdsokban foglalom 6ssze a felhangrendszerrel kapcsolatos tényeket:

1) a felhangsorban egymastdl meghatarozott tavolsagra szolalnak meg a felhan-
gok

2) minden hangra egyazon médon épul fél a felhangsor

3) minél kdzelebb van egy felhang az alaphanghoz, annal hatarozottabban hal-
latszik

4) a felhangsor magaban foglal minden lehetséges hangot, legyen sz6 negyed-,
6tdd-, hatod-hangrél, vagy mikrohangrol

5) vannak felhangok, példaul a 7., 11. és 13., amelyeket az emberi ful torzitva hall

Az 1.) és 2.) pontokbdl kdvetkezik, hogy a felhangrendszert nem az egyes hangokra
vonatkoztatva érdemes kiindulasi alapnak tekinteni, hanem szerkezetileg. Konkrét
mi esetében is a hangok 6sszessége altal kinalt szerkezet alapjan lehet elddnteni,
milyen hangsor szerint szerepelnek benne a hangok, vagy hogy esetleg atonalis
mirél van-e szo. Bernstein a felhangrendszer zenei szerkezét a felhangok hangsor-
ba rendezésével elemezi. Az els6 hét felhangbdl levezeti a pentaton hangsorokat,
az elsé tizenkeét felhangbdl a klasszikus tonalis zene hangsorait.

Az 5.) pont azért Iényeges, mert a specialis felhangok tébbféle mddon is értel-
mezheték, igy az elsé hét felhangbdl levezethetéek az afrikai, a japan, de még a
specialis Bali-szigeti zene pentaton hangsorai is. A 4.) pontbdl kdvetkezik tovabba,
hogy a felhangrendszerbél barmilyen hangtavolsagokkal dolgoz6 zenét le tudunk
vezetni. Pontosan meg lehet allapitani, hogy adott tonalis vagy atonalis zenéhez a
felhangrendszer hany hangjat haszndlja a zene, illetve mely hangjait hagyja el. A
felhangrendszer olyan altalanos zenei strukturat ad, amelybdl minden adott hang-
rendszer levezethetd, és az adott hangrendszer csakis olyan hangokkal dolgozhat,
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amelyeket a felhangrendszer magaban foglal. ,A mindebbdél kideril6 lenylig6zé tény
mindenesetre az, hogy minden zene — népzene, pop, szimfonikus, modalis, tonalis,
atonalis, politonalis, mikrotonalis, temperalt vagy nem-temperalt, a régmult vagy a
kozlejovdé zenéje —, mindez a felhangsor egyetemes jelenségében gyokeredzik.”
(BERNSTEIN 1979, 35.)

A 3.) pont jelentésége abban all, hogy indokoltta teszi a feltevést, miszerint barmi-
lyen hangrendszert alkotunk, azok a hangok, amelyek kézel vannak a felhangrend-
szerben az alaphanghoz, meghataroz6 szereppel birnak az adott hangrendszerben.
Ezzel a feltevéssel levezethetd, hogy a felhangrendszerben megtalalhaté a tonika-
dominans par. Az els6 felhang, amely tokéletesen egyutt rezeg az alaphanggal,
ugyanugy hangzik, mint az alaphang egy oktavval magasabban: ez adja a toni-
kat. A masodik felhang egy kvint tavolsagra van az elsé felhangtdl, és megadja a
dominanst. De a felhangrendszer adja meg azt is, mit hallunk konszonansnak vagy
disszonansnak — az egyuttrezgés meglétével vagy hianyaval. A 3.) pontra épitett
feltevéssel nem pusztan a hangok viszonyat, de a dallamok tagolasat is rendsze-
rezni tudja. Magyarazni tudja, miéert hallom egy dallam érkezd hangjait, vagy miért
vesztem el a tonalitdsérzékem, ha egy zenében nem tiszta a kvint. A felhangrend-
szer szerkezetét ismerve minden zenérdl el lehet donteni, hogy a rendszer mely
szerkezeti egységére épul, ennek megfeleléen vannak-e benne megkilénbdzetett
hangok, és ha igen, melyek azok.

A fentiekbdl olyan altalanos zenei rendszer kdvetkezik, amely lehetévé teszi a
zene tagolasat, a zenei egysegek elkuldnitését, illetve bizonyos mértékig tisztazza
ezen egységek egymashoz valé viszonyat. Am ez még nem ok arra, hogy zenei
nyelvet feltételezzink. A fentiekbél mindéssze annyi kdvetkezik, hogy létezik egy
altalanosan alkalmazhat6 zenei struktura. A zene nyelvszer( értelmezésére a zene
egy sajatos vonasa ad okot, és ennek értelmezéséhez van szikség az altalanos
zenei strukturéra.

Tény, hogy képesek vagyunk osszefiiggést feltételezni olyan zenei egységek
kozott, amelyek nem kézenfekvden tartoznak 6ssze. Képesek vagyunk kilénbséget,
O0ssze-nem-illést hallani olyan zenékben, amelyek barmely ismert zenei rendszert
alapul véve Osszeillenek. Ez a jelenség nem mutat szerkezeti szabalyszerlséget.
Kézenfekv6 példa a Benny Hill Show zenei anyaga. A f6cimzene gyakran megjele-
nik kétszeres tempdban, a show burleszk részeiben, és ez 6nmagaban nem teszi
komikussa a zenét. Ugyanezen burleszk betétekben megjelenik Beethoven Fiir Elise
cimd mive, szintén kétszeres tempoban, am ezaltal a Beethoven-m( komikussa
valik. De a fent emlitett jelenségre épil a dallamvarialas lehet6sége, vagy a zenei
humor. Amikor egy dallam valamilyen dsszetett forditasban jelenik meg egy miben,
akkor is meghalljuk a forditott dallam és az eredeti dallam kozotti 6sszetartozast. A
fugakban eléforduld tikor-rak forditasnal ez nem kézenfekvd. Ennél a forditasnal az
eredeti dallamot nem pusztan visszafelé halljuk, vagyis az utolsé hang lesz az elsé,
de a hangmagassagok mozgasa is ellentétes, vagyis az eredetileg folfelé mozgo
dallam lefelé mozog. A zenei Osszefliggések meglatasara épitenek példaul a kul-
tuszfilmek internetes parddiainak zenei anyagai: amikor nem tudjak az eredeti filmek
jogvédett zenéit hasznalni, olyan zenét irnak, amely szerkezetileg ugyan minimalis
rokonsagot mutat az eredeti zenével, a hallgato viszont azonnal 6sszefliggést hall a
két dallam kozo6tt. Ennek a zenei humorban is komoly szerepe van. Haydn 102. szim-

risan tokéletesen illeszkedik a zenébe. Az egyik variaciéban elinditja a dallamot, és
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ahol az minddssze par hangot mozogna folfelé, ott Haydn elindit egy skalat, amely
tobb mint egy oktavot halad folfelé. Mikézben semmit sem kifogasolhatunk ebben a
megoldasban, mégis hallunk valami 6ssze-nem-illést: ez adja a megoldas humoréat.
tételére, mely a kozismert ,Janos bacsi...” dallamot teszi mollba, kicsit atalakitva
ritmusat, és a dallamot gyaszinduld tempdjaban adja meg. A két dallam kdzotti 6sz-
szefliggést azonnal meghallja a hallgato, és ezzel egyutt 6ssze-nem-illének is hallja.
(Uo. 130-161.) Bernstein elmélete szerint ezek a jelenségek teszik indokoltta, hogy
a zenei egységeknek valamiféle jelentést tulajdonitsunk.

Kézenfekv6 lenne a gondolat, hogy a fenti jelenségeket a zenei jelentés helyett
a zenei egységek szerkezeti hasonlosagaval vagy eltéréseivel magyarazzuk, de ez
a megoldas nem tarthaté. Minden zene azonos alapszerkezetre vezethet6 vissza,
elképzelhetetlen két olyan zenei egységet talalni, amelyek semmiféle szerkezeti
hasonldsagot nem mutatnak. Vagyis a zenei szerkezet hasonlésaganak szempont-
jabdl minden zenei egységnek Osszeillének kellene lennie. De ugyanigy eltérések-
nek is lennitk kell, amennyiben a két zenei egység nem azonos, kovetkezésképp
minden zenei egységnek 6ssze-nem-illének is kellene lennie. Ezzel a felvetéssel
nem valaszoltuk meg a kérdést. A hasonldésagon alapulé magyarazat ellen szdl az
is, hogy az Osszeillést vagy 6ssze-neme-illést nem fokozatokban tapasztalom. Vagy
meghallom, vagy nem. A zenei egységeknek rendelkeznilk kell olyan tulajdonsag-
gal, amely alapjan ezeket az azonositasokat-elkulonitéseket megtesszik. Bernstein
megoldasa szerint a zenei jelentés az a tulajdonsag, amely megoldja a kérdést.

A jelentéssel biré zenei egységeket az altalanos zenei struktura révén kapjuk. Ez
a struktura a szerkezeti kapcsolatot és eltéréseket is tisztazza az egységek kozott.
A zene egészét hallva ahogy a hallgatd értelmezi a hallott zenét, kivalaszt bizonyos
elemeket a hallott kapcsolatokbdl, és ezek 6sszessége adja a zenei jelentést. Ez
a jelentés kontextusfiiggé. Nem elhanyagolhato, hogy milyen zenei anyagba agya-
z6dik bele az adott zenei egység: ugyanaz a zenei egység mas jelentés kap, ha
athelyezik az eredetitdl eltérd zenei anyagba. A F.R.E.U.D. egyittes Mystera cim(
albuman talalhaté a ,The Journey”, amelynek egy részében Mozart KV550 g-moll
sem jelentheti a zenei jelentés azonossagat. Az elemzésuink felépitésétdl figgben a
legkisebb zenei alapelemek jelentését is feltarhatjuk, és ennek mentén értelmezhe-
tink akar dallamokat is. A zenei egységeknek jelentése nem konkrét, hanem csakis
a kontextus altal meghatarozhatd. A hallgatott zene egészének egyseégét az adja
meg, hogy a benne talalhaté zenei egységek jelentései értelmezhetéen viszonyul-
nak egymashoz. Mivel a jelentés megtalalasat a hallgatéra, illetve az el6adora bizza
Bernstein, az elmélet legitimmé teszi egyazon zene tobb értelmezését is. Viszont
mivel a zenei egység véges szamu elembdl épul, a kapcsolatok szama is véges, igy
a lehetséges jelentések szama is az. Az elmélet velejardja tovabba, hogy ameny-
nyiben kiragadok a zenem(bdl egy zenei egységet, és azt 6nallé zeneként hallga-
tom, akkor a két kilébnb6zé kontextusban mas jelentést tulajdonitok ugyanannak az
egységnek: ez a feltevés is megfelel intuicionknak. Masképp hallgatok egy teljes
szimfoniat, mint amikor kilon hallgatom az elsé tétel témajat, kiséret nélkil, de mas
dolgokat veszek észre, ha egy tobbszélamu ma kisérészolamat hallgatom, és nem
a md teljes zenei anyagara figyelek. Ezzel a zenei jelentésfogalommal magyarazatot
tudunk adni a fenti jelenségekre. Ertelmezni tudjuk a zenei humort, az eltéré dalla-
mok azonositasanak jelenségét és egyéb, zenével kapcsolatos intuicidinkat.
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Osszegezve az eddigieket, a kovetkezé allitasokban lehet megfogalmazni a
bernsteini elmélet legfontosabb allitasait:

1) a felhangrendszer olyan strukturat ad meg, amely minden, hangokbdl feléplé
alkotasra érvényes

2) a struktdra nem pusztan a zene 6nallo egységekre valo felosztasat biztositja,
hanem meghatarozza ezen egységek egymashoz valé viszonyat is

3) tény, hogy a zeneileg, strukturalisan dsszeill6 mivekben is képesek vagyunk
meghallani az dssze-nem-illést

4) a zenei struktura altal meghatarozott zenei egységnek bizonyos tulajdonsagait
kiemelve megkapjuk a zenei egység jelentését

5) ez a jelentés kontextustol fiiggd jelentés, és a kontextus nélkil nem tartozik
hozza a zenei egységhez

6) a zenei jelentések mentén all 6ssze a zenei mi hallhatd szerkezete.

Bernstein zenei nyelvében metaforat a teljes zenei szdéveg elemzése révén talal-
hatunk. Mivel a zenei egységek jelentése nem rogzitett, a metafora csak értelme-
zéslnk egészében tekinthet6 metaforanak, 6nmagaban nem. Felbontom a zenei
szbveget azokra a zenei egységekre, amelyeket jelentése mentén értelmezni fogom
a zenét, az egységek viszonyat elemezve meghatarozom azok jelentését. A jelentés
ismeretében pontositani tudom a zenei egységek viszonyat — pontos meg tudom
mondani, hogyan épitkezik egyik a masikbdl, hol térténik jelentésmddosulas, illetve
hol tagolodik kuldn részekre. Metaforat akkor talalok, amikor egy jelentéssel bird
zenei egység olyan kontextusba keril, amelyben eredeti jelentésével nem értel-
mezhetd. Példa lehet erre a fent emlitett ,The Journey” cimi szam — kdzismertsége
révén a Mozart-dallamhoz mindenki tarsit valamilyen jelentést, és ez a jelentés nagy
valoszinliséggel nem illeszkedhet a szam zenei kontextusahoz.

T T T v e

A ,,The Journey” cimii szam alapdallama.

Vagyis a hallgaté mindenképp felismer valami 6ssze-nem-illést. A Mozart-dallam
nem hasonlatként van jelen — a hallgaté nem olyannak hallja, mint a g-moll szimf6-
nia elejét, hanem hatarozottan a g-moll szimfénia elejét hallja, amely azzal a zenei
jelentésével, amelyet a sajat kontextusaban megszerzett, nem illik a kénnylzenei
szamba. Lehetséges lenne azt allitani, hivatkozva a fentiekre, hogy a szam kulon
kontextust teremtett, amelyben a mozarti dallam mas jelentést kap, és a g-moll
szimfoniaban kapott jelentése jelen esetben irrelevans. Az allitas helyes. Valéban
lehetséges ugy értelmezni a szamot, hogy nem vonunk parhuzamot Mozarttal, és
igy nem is kapunk metaforat. De a bernsteini elmélet szellemében az is helyes, ha a
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dallam megjelenését metaforaként értelmezzik. A nyugati vilag zenei kulturaja kiala-
kit egy zenei kontextust, amelyben bizonyos zenei megoldasok, dallamok kiemelt
szerepet toltenek be, és akar beszédnyelvi jelentést is kaphatnak, mint példaul a
kultuszfilmek zenéi. Jelen esetben — ebben a kontextusban értelmezve a zenét
— lehet6séglink van metaforaként értelmezni a dallamot. A metaforaként valo értel-
mezés leglényegesebb kérdése, hogy a két 6ssze nem ill6 jelentés kozil melyiket
kell metaforikusként értelmezni. A kérdésre a zenei struktura adja meg a valaszt. A
jelentésbeli 6ssze-nem-illés abbdl kdvetkezik, hogy a zenei egység strukturalis tulaj-
donséagaibdl olyanokat valasztottunk ki Iényegesnek, amelyek ugyan kézenfekvéek,
mégsem talaljuk tokéletesen a zenei szdvegbe illeszkedbének Gket. Metafora esetén
a strukturalis parhuzamokat, 6sszefliggéseket keressik a jelentésekben megadott
strukturalis tulajdonsagok kozo6tt. A mar meglevd jelentést ugy probaljuk értelmezni,
hogy a szbéveg egysége megmaradjon. Ez az atértelmezés a metaforikus olvasat.
Jelen esetben azt veszi észre a hallgatd, hogy a szam alapdallama nem mas, mint
a Mozart-dallam kicsit atvarialva. Vagyis a Mozart-dallam eredeti jelentésében értel-
mezendd, mig az alapdallam jelentését kell metaforikusan értenem.
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A ,,The Journey” cimii szam alapdallama és a Mozart dallam.

A példa kézenfekvOsége miatt félrevezetd is lehet. Felmerilhet az olvaséban, hogy
egy Mozart-dallam kdnnylzenei megjelenése nem a zenei jelentés, hanem kozis-
mertsége révén tlnik ki zenei kdrnyezetébdl. Viszont a példa altal bemutatott lehe-
téséget 6nallé miben is meg lehet talalni, ahol a zene a sajat anyagabdl hoz létre
ugyanilyen modszerrel metaforat. Erre talan a legjobb példat a fugak kinaljak, ahol a
kilénb6z6 szélamok mindig visszahozzak a fugatémat. Kézenfekvd a fuga tagolasat
a témamegjelenésekhez koétni, a témat 6nallé zenei egységnek tekintve — 6nallosa-
ga abbdl fakad, hogy egybetartozasat a zenei kdzegtdl figgetlendl ismerjuk fol. Az
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altalanos zenei struktura alapjan meghatarozom a témamegjelenések egymashoz
valo viszonyat, tisztazom a témamegjelenések kdzotti kildonbségeket — mikor 1€ép be
tonikan, dominanson, valamilyen forditasban és igy tovabb. Ezek utan meg tudom
mondani, melyek azok a belépések, amelyek esetén azonos jelentéssel bir a téma,
és melyek azok, ahol Uj jelentést kap. A zenei szOveg egészének feltarasahoz a
kiséré szolamok szerkezetével, és a témabelépéseknél betdltott szerepével is fog-
lalkoznom kell. A metafora ott jon létre, ahol két témabelépéshez azonos jelentés
tarsul, de a kisér6 szolamok mas szerkezeti sajatossagokkal rendelkeznek. A kisé-
részolamok szerkezeti modosulasa azt eredményezi, hogy a fugatéma jelentése
kategoriahiba megjelenése nélkil nem értelmezhet6 ugyanugy, mint az eredeti
megjelenésnél.

A bernsteini elImélet legfontosabb hozadéka, hogy olyan zeneelemzési modszert
kinal, amely a vildg minden zenéjére szikségszerlen alkalmazhatd. Az elméletet
alkalmazva kulturalis vagy esztétikai premisszak nélkil ellendrizhetd és igazolhato
allitasokat tudok tenni kulonb6zd zenék tagolasarol, a részek viszonyarol, és ra
tudok mutatni azokra a pontokra (illetve ezen pontok hianyara), amelyek mentén egy
zene értelmezhet6 egésszé all ossze.

A zene két nyelvszer( értelmezése kOzoOtt szerkezeti parhuzam nem allapithatd
meg. Nem pusztan a zenei egységek jelentését értelmezik eltéré6 mdédon, de a zenei
nyelvek szerkezeti felépitését is. Harnoncourt beszédnyelvi jelentésrél beszél, és
olyan egyezményes szabalyokrol, amelyeket alkalmazva értelmes, beszédnyelvi
mondatokat tudunk kiolvasni a zenébdl. A zenei nyelvet kddolt beszédnyelvként
rekonstrualja. Bernstein a beszédnyelvtdl fuggetlen zenei nyelvet dolgozott ki. A
zenei egységek zenei jelentéssel birnak, amely jelentéseket a hallgaté hatarozza
meg, a zene kontextusanak egészét figyelembe véve. A zenei egységek, és igy a
jelentések egymashoz valo viszonyat a hangok fizikai természetébdl levezetett zenei
struktdra alapjan tudom meghatarozni. Parhuzamot azon zenék kapcsan talalhat-
nank, amelyeket a két elmélettel egyarant elemezhetiink. Azt biztosan allithatjuk,
hogy a régi zene is rendelkezik olyan strukturalis vonasokkal, amelyeket az altalanos
zenei strukturabol nyerink. Azt is feltételezhetjik, hogy a két elmélet képes ugyan-
ugy eértelmezni egy adott mi szerkezeti felépitését. Bizonyos vagyok benne, hogy
a bernsteini altalanos zenei strukturabol még a barokk zene sajatos artikulacioja is
levezethetd. Bernstein elmélete szerint ez mar elegendd a mu zenei jelentésének
megadasahoz. Viszont Harnoncourt elméletében sem a jelentés, sem a jelentések
értelmezése nem a zenei szerkezeten mulik, hanem kulturalis és konvencionalis
szabalyokon: olyan szabalyokon, amelyeket a bernsteini elmélet figyelembe sem
vesz.

Mindkét elméletrél allithatd, hogy olyan elemzési modot kinalnak, amely magat a
zenét alapul véve, illetve a zene sajat tulajdonsagaira épitve tudja értelmezni a zenét,
és ezeken az alapokon tesznek kuldnbséget zene és zene kdzo6tt anélkil, hogy esz-
tétikat mivelnének. Teszik mindezt ugy, hogy az értelmezések eredményei hasz-
nalhatdak az esztétika szamara. Tisztazzak a maguk szamara, mi a zene, és meg
tudjak hatarozni tulajdonsagait. Mindketten elhatarolédnak a gondolattél, miszerint
a zene legfontosabb tulajdonsaga az érzelmekre tett hatasaban, illetve aranyaiban,
esztétikai vonatkozasaiban rejlik. Ezzel egyutt nem kérdéjelezik meg mas értelme-
zések legitimitasat, nem all szandékukban cafolni mas elméleteket, mindéssze alter-
nativat kinalnak. Ahogy Bernstein sem allitja, hogy a felhangrendszerbél nyert zenei
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struktura jobb vagy hasznalhatobb lenne a klasszikus 6sszhangzattannal, ugyanugy
Harnoncourt sem mondja azt, hogy csakis ugy lehet helyesen jatszani barokk zenét,
ahogy azt elméletében kifejti. Legfontosabb allitasuk, hogy a zenét meg lehet érte-
ni pusztan zenei szabalyok altal. ,Hiszek abban, egyre nagyobb reménnyel, hogy
mindannyian hamarosan be fogjuk latni, hogy nem mondhatunk le a zenérdl (hiszen
az a megértés hianyan alapul6 redukcio, amirdl az imént beszéltem, a zenérdl vald
lemondassal egyenld), s hogy batran atadhatjuk magunkat egy Monteverdi-, Bach-,
vagy Mozart-ml kifejez8erejének. Minél meélyebben és atfogobban faradozzunk
ezeknek a zenéknek a megértésén, annal inkabb latni fogjuk, hogy a szépségen tul
még mit rejtenek magukban, s hogy nyelvik sokféleségével mennyire nyugtalanna
tesznek és felkavarnak benntnket.” (HARNONCOURT 1988, 10.)

Kdsz6nom Tézsér Janos kommentarjat.
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