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Bardos Judit

Torténelem és erkolcs Ettore Scola filmjeiben

Ettore Scola tdbb filmben is kisérletet tett arra, hogy atfogo torténeti korszakokat abra-
zoljon, s ehhez sajatos filmnyelvi eszkdzdket dolgozott ki. Az el6éadas tébbek kozt két
Scola-film (Mennyire szerettiik egymast, A terasz) elemzése alapjan azt igyekszik be-
mutatni, hogy egy atfogo torténelmi folyamat modellszer( abrazolasa ujszerl megvila-
gitasba helyezheti a tények és a normak viszonyanak kérdését.

Kiindulépontul elfogadhatjuk, hogy a térténelem a tények és kijelentések vilaga,
melynek nincs kéze a cselekedetek és a cselekedeteket vezérlé normak erkélcsi elité-
|Iéséhez vagy helyesléséhez. Ezt fejezi ki a sine ira et studio maximaja, mely idealis ko-
vetelményként régota a térténetiras vezérelvéil szolgal. Mondhatjuk-e ezzel szemben,
hogy a térténelem mdivészifeldolgozasa az erkélcsi megitélés mozzanatat is magaban
foglalja, s éppen ebben kiilonbozik a tudomanyos térténetirastol? igy ezt semmiképp
sem allithatjuk, hiszen a moralizalé mivészet épp annyira rossz mlvészet, mint
amennyire nem tudomany a kijelentések és a moralis allasfoglalas 6sszekeverése.

Am a példak azt mutatjak, hogy megtagadni sem lehet a miivészettsl a moralis kiil-
detést; az abrazolt vilag erkdlcsi problematikajanak feltarasat, az ,erkdlcsrajzot”, de
még az explicit allasfoglalast sem. A XIX. szazadbol 6rokolt torténeti regény pedig egé-
szen kllénleges lehetéségeket teremtett a térténelem és az erkélcs viszonyanak meg-
vilagitasara. Ugy gondolom, a térténelmi film is teremtett ilyen lehetéségeket.

Miel6tt eléadasom konkrét témajara ratérnék, szembe kell nézni két problémaval.
Egyrészt azzal, hogy a bevezetében emlitett Scola-filmeket nem mindenki nevezné
torténeti filmeknek, masrészt azzal, hogy a térténeti film sokak szemében problemati-
kus miifaj.

Annak, hogy Scola emlitett filmjei nem egyértelmiien tekinthetdk térténeti filmeknek,
egyik nyilvanvalé oka az, hogy a kézelmdlt és a jelen térténetével foglalkoznak; és ter-
mészetesen nemcsak a film, hanem a torténetiras és a torténeti regény szamara is
kérdéses, hogy meddig terjed a mult, és hol kezdédik a jelen. (Megjegyzem, a mult és
a jelen dichotdmiajanak szempontjabdl van a rendezdnek kifejezetten toérténeti filmje
is. llyen a varennes-i szokést feldolgoz6é mlive, az Il mondo nuovo, mely magyarul
A postakocsi cimet kapta, de ezzel itt nem foglalkozom.) Az itt vizsgalandé filmeket
ugyanakkor néhanyan azért sem neveznék torténeti filmeknek, mert ,térténeti film”
alatt a ,torténeti-kosztimés” filmeket értik, melyek inkabb kilséségeikben, mintsem
tényleges tartalmukban tekintheték ,térténetieknek”.

A ,torténeti-kosztimds” filmek tulnyomé tébbsége azt a vélekedést tamasztja ala,
hogy a térténeti film mlvészi szempontbol problematikus mifaj. A térténeti film Gtjaban
allo szamtalan nehézség kézill itt legyen elég arra utalni, hogy a film-elbeszélés terje-
delmi-idébeli korlatai szinte lehetetlenné teszik a Haboru és békével 6sszevethetd,
nagy v torténeti abrazolast. Am éppen Scolarél mondhaté el, hogy talalt olyan film-
nyelvi és narratologiai eszk6zoket, melyek segitségével tul tudott 1épni a korlatokon.
Ezeknek az eszk6zdknek az elemzésére itt nem vallalkozhatom, csak a ,zart tér” foga-
sat emlitem, melyet Scola igen gyakran alkalmaz hosszu idébeli folyamatok érzékelte-
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tésére (A terasz, A csalad, A bal). llyenkor mintegy inverz viszonyt hoz létre a tér és az
id6 kdzott. A tér egyetlen pontra vald redukcioja éppugy lehetbvé teszi szamara az id6
ivének meghosszabbitasat, mint az id6 szakadatlan folyasanak élményszer(i megra-
gadasat. (Nem mindig van igy: egyik utols6 alkotasaval, a La cenaval — A vacsora —
a cselekmény, a tér és az idé harmas egységének szinte klasszikus példajat teremti
meg: az egyetlen helyszinen jatsz6do6 cselekmény egy vacsora redlis ideje alatt jat-
szodik le).

Scolat mindenekel6tt a fasizmust, és a haborut kdvet6 fél évszazad torténete érdek-
li, mely megformalta a mai Italia arculatat. Ez a térténet az 6 szemében elsésorban a
baloldal gy6zelmes elérenyomulasanak, majd valsaganak a térténete: egy olyan val-
sage, mely egyszerre politikai €s moralis.

A C’eravamo tanto amati (Mennyire szerettiik egymast) cimda film (1974) harom ba-
rat torténetét beszéli el, akiknek nagy kdzds élményik az antifasiszta ellenallasban va-
16 részvétel volt. Amikor bombat dobtak a németekre, akkor még szerették egymast,
hasonléan gondolkodtak és éreztek. Azutan az utak szétvaltak, a jomodu tgyvéd
(Gianni), a filmbolond tanar (Nicola), és a kérhazi portas (Antonio) csak egy-egy vélet-
len talalkozas alkalmaval meséli el, mi tértént vele az elmult években. Mas élet, mas
életszinvonal, mas gondok, mas gondolkodasmoéd. Antonio és Nicola baloldali maradt,
Gianni, az gyvéd hazassaga altal, egy hatalmas épitési vallalkozas résztulajdonosa-
ként beépiilt a fennallé korrupt rendszerbe. A film végén, az utols6 k6ézés talalkozas
(az éttermi jelenet) utan Antonio és felesége, Luciana (aki régebben Gianni szerelme
volt, de Gianni éppen e hazassag miatt elhagyta) sztrajkolnak. Nehezen élnek és nem
talaljak helytiket ugyanabban a rendszerben. A kdvetkezd talalkozas mar létre sem
jon: Antonio, Luciana és Nicola lemond arrol, hogy becséngessen Gianni uszomeden-
cés villajaba. Természetesen — bar a fenti 6sszefoglalas esetleg ezt sugallja — nem a
szegény-gazdag ellentét jelenti a film f6 problémajat, hanem a szereplék sorsaban ki-
fejez6d® szellemi-vilagnézeti-moralis problematika. Gianni térténete a demoralizalé-
das hosszu folyamata. O az, aki felesége erkolcsi és lelki valsaga idején oly kevés
egyuttérzést, részvétet tanusit, majd annak 6ngyilkossaga (vagy egy masik interpreta-
cios lehet&ség szerint: a valsag okozta halalos balesete) utan oly kevés lelkifurdalast
érez. Masfel6l Antonio és Nicola sem hdsdk, nem is magas erkélcsi szinvonalu aldoza-
tai a tarsadalmi rendszernek, hanem inkabb balekok, akiknek nem sikerdilt karriert csi-
nalniuk. Korabban, az ellenallas idején, a moralisan tiszta helyzet, az egyértelmi cse-
lekvés lehetésége adott ezeknek a figuraknak erkolcsi sulyt. A cél és a perspektiva
hianya, a békeidében hozott kisebb-nagyobb kompromisszumok felmorzsoljak ezt az
erkolcsi tartalmat. ,Meg akartuk valtoztatni a vilagot, de a vilag valtoztatott meg ben-
hogy Antonio becsiletessége és egyszerliisége nem elegendd ahhoz, hogy megvaltsa
a vilagot.

A filmtérténetre vald reflexiok teszik lehetévé a forradalom utani helyzet banalitasa-
nak nem banalis abrazolasat. Nicola infantilis excentrizmusa, a hianyzé forradalom ki-
nematografiai szubliméaciéja (utalasok De Sicara, a Biciklitolvajokra, Fellinire, az Edes
életre) ellenpontozza Antonio lelkesedés és tavlatok nélkili tovabbi harcat, illetve
Gianni opportunizmusat. Hozzajuk képest a human értelmiségi még mindig rendelke-
zik tehat némi intellektualis-moralis tobblettel. Am ez a tébblet sem elég a vilag meg-
valtasahoz. Sét, Nicola talalja meg a legkevésbé a helyét a jelen vilagaban. A film ke-
serlisége, groteszk humora részben annak is tulajdonithaté, hogy az a korszak,
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amelynek a dilemmairél sz6l, addigra nagyjabol mar lezarult: a ,berendezkedett” joléti
kapitalizmus, a fogyaszt6i tarsadalom egy bizonyos korszaka szarkasztikus abrazolast
nyer példaul abban a jelenetben, amelyben Nicola filmtérténeti miiveltsége konnylinek
talaltatik egy televizios kvizjaték mércéjével mérve.

Filmesek, tévések, forgatdkdnyvirdk, producerek a szerepléi A terasz cimi filmnek
(1980). Jol szitualt értelmiségiek és lizletemberek, régi baratok rendszeresen talalkoz-
nak, vacsoraznak, beszélgetnek és veszekednek egyikiik romai lakasanak teraszan.
Az ellenéllasban valé részvételre mar csak a legidésebbel, Maridval kapcsolatban tér-
ténik utalas. O kiilénben is mas, mint a tébbi: aktiv politikus, képviseld. A tébbi szerep-
re emlékeztet, méghozza az Erzelmek iskolajara. Az a kdzds élmény, amelyre
a legszivesebben emlékeznek, mar nagyon régen volt. Csak az a tradicié maradt fenn
belble, hogy a régi baratokkal idénként 6ssze kell jonni a teraszon. (Szembenézni mar
nem feltétlendl kell: Enrico, a forgatokonyviré példaul megprobal elbujni producere,
Amadeo el6l.) Fecsegnek ezeken a kilresedett estélyeken, de mar nem tudnak igazan
kontaktust teremteni egymassal. Mindnyajan maganéleti és alkotoi valsaggal kiizde-
nek: Enriconak, a forgatékdnyvironak az irégépnél Glve nem jut eszébe semmi, Luigit,
az ujsagirot kidobtak a laptél (cikkeiben mar régoéta csak 6nmagat ismételte), Sergio,
a RAl egyik vezet6je ugy hal meg egy forgatason, munkatarsai szeme lattara, hogy ész-
re sem veszik, nem keresi senki. Luiginak €s Amadeonak (a producernek) a hazassa-
ga is végso6 valsagba jutott, nem utolsdésorban azért, mert feleségeik énallo tévéripor-
teri vagy forgatokonyvirdi karriert futottak be. A teljes cséd és kilatastalansag élménye
tolti el ezt a nemzedéket. Az Ujsagnal a Luigit kiszorito fiatalok gatlastalanok, mar sem-
milyen eszme, érzés, 6sszetartozas, kdzos élmény nem fiiti 6ket, csak a karriervagy.
Egy farmeres lany alland6an a hazigazda fiat keresi. A film végén, az utolso6 estén meg
is talalja, de ez mar semmit sem tesz hozza a térténethez: a fiatal par meg sem szolal.
A filmben a valsag er6sen nemzedéki szinezetet nyer. Ugyanakkor a fiatal nemzedék
semmiben nem haladja meg az el6z6t, s6t szellemileg, moralisan sulytalanabb annal.

Az itt vazolt kép sziirkeségén és — talan igy, elmondva, kézhelyszer(iségén — két do-
log enyhit. Az egyik megint a keserl humor, ami Scola erssége, s amit itt €s most nem
tudok érzékeltetni. Néhol irénia, néhol groteszk felhangok érvényesiinek a film
néhol szarkasztikus megoldasok zarjak le, példaul Sergio halalanak képsora a TV-stu-
di6 diszletei kdzo6tt. Enrico balesete a ceruzahegyezével bizarr, Luigi anyésanak ter-
hessége és e hir csaladi fogadtatasa groteszk.

Rovid id6ére Mario figuraja taniskodik valamiféle emelkedettségrél: ez a masik olyan
motivum, mely valamelyest enyhiti a reménytelen sziirkeséget. Mario kommunista
parlamenti képviseld, s ebben a mivoltaban — egzisztencialis szempontbdl — nincs is
valsagban. Az 6 konfliktusa latszolag csak maganéleti: nés emberként szeret bele egy
fiatal lanyba, Giovannaba. A partkongresszushoz intézett — képzelt — szonoklataban
telijes komolysaggal teszi fel a kérdést: lehetlink-e boldogok masok boldogtalansaga
aran? A filmnek ezen a pontjan, de csak ezen a pontjan, igazi patosz bukkan fel. Uta-
na természetesen minden visszasillyed a banalitasba, hiszen Scolatél, a neorealiz-
mus altal ihletett forgatokonyvirotol és rendezétdl, aki vigjatékokban is sokat dolgo-
zott, és nagy tapasztalatokat szerzett a mindennapisag abrazolasaban, teljesen
idegen a romantikus moralizalas. Az ,Erzelmek iskolajaban”, a dezillizié allapotaban
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mar nincsenek nagy dontések, szakitasok, tettek, sem pedig nagy formatumu embe-
rek. Csak pillanatnyi kitérési kisérletrél, elvagyddasrol és nosztalgiarol lehet szo6.

A csalad cim( filmben (1987) Scola egyetlen romai lakas terében mutatja be egy
polgari-értelmiségi csalad életének nyolcvan évét. Egy-egy szliletésnap alkalmaval,
az els6 és az utolso fénykép késziilésekor 6sszegylinek az elsé és az utolsé nemze-
dék kisebb szerepldi is. A fontosabb szerepldk életének fordulépontjai néhany dramai
jelenetben tarulnak elénk, korilbelll tiz évenként készil egy ,pillanatfelvétel”, egy film-
jelenet a csaladrol. A film fészerepl6je a masodik nemzedék (Carlo, Giulio és Enrico),
de Carlo gyermekei és unokai révén a harmadik és negyedik nemzedék életutjat is tud-
juk még kévetni. Lényegében egy csaladregényt latunk megelevenedni, amelynek az
olasz torténelem csak a hatterét alkotja. Az irodalomtanar Carlo nem hajlandé belépni
a fasiszta partba, s elveszti allasat. 1946-ban Gjra tanar lesz, majd az olasz irodalom
egyetemi professzora. A poltikai allasfoglalas csak igy, kbzvetetten, kévetkezményei
révén jelenik meg a vasznon. A f6 téma ebben a filmben egy csalad élete, s6t maga az
id6é mulasa.

Ismét kézvetlenebbill kapcsolddik az olasz tarsadalom térténetéhez a Mario, Maria
és Mario cimi film (1993). 1989 utan, a kelet-eurdpai szocializmus 6sszeomlasaval, az
olasz kommunista part valasztas elé kerdl: Uj alapokon demokratikus baloldali partta
alakuljon, vagy a régi uton haladjon-e tovabb. A filmben ez a dilemma egy szerelmi ha-
romszdg torténetének hatterét alkotja. A férj a part megujulasanak hive, a feleség a
hagyomanyos partstruktira fenntartasaé, a masik Mario ugyszintén. Mind a hazassag,
mind az Uj szerelem valsagba jut. Egy év telik el két partkongresszus kdzott. A part
a megujulast, a demokratikus alapon valé Ujraszervezddést valasztotta. A hazassag
csak az utan all helyre, hogy a férjet Ujfasiszta fiatalok megverik, s elészér Maria, majd
Mario a segitségére siet. Vagyis a frontok tovabbra is vilagosak, az ellenség kozos:
a lényeg ebben a tekintetben nem valtozott. Ha igy foglaljuk éssze, ugy tlinik, egy di-
rekt politikai filmmel van dolgunk. Masrészt annyira kézvetlen az 6sszefliggés a politi-
kai és a szerelmi konfliktus kdz6tt, hogy az mar a miivészi érték rovasara megy. De
vajon csak szerelmi dramaként lehet nézni ezt a filmet? Azt hiszem, allegoriaként kel-
lene. A film az olasz baloldal valsagat jeleniti meg: kezdetben a szerelmi haromszdg
Iétrejotte a két allaspont elkilonllését és a parton belili frontvonalak kialakulasat,
Maria idegdsszeomlasa a krizis mélypontjat, a hazaspar kibékilése pedig a megol-
dast jelzi. Kétségtelen azonban, hogy a két dolog (a szerelmi és a politikai szal) kbzvet-
len 6sszekapcsolasa, ez a fajta allegorikus abrazolasmoéd nem teszi lehetévé, hogy
a film elérje a korabban emlitett filmek esztétikai szinvonalat.

Itt persze nem az egyes filmek kritikai értékelése a feladatunk. Scola legsikeriltebb
alkotasaiban a moralis problematika az abrazolt térténeti folyamat szerves részeként
jelenik meg. A valsag, melyet e filmek elénk vetitenek, nem abban rejlik, hogy a kiilén-
b6z6 szerepl6k érvényes, de egymassal 6sszeegyeztethetetlen normakat kévetnek.
A moralis kollizibnak ez a tragikus valfaja a mi vilagunktél régota idegen. Arrol sincs
sz0, hogy a vilag allapotat vagy az egyes szereplék moralis alkatat a rendezé valami-
lyen kilsé mérce segitségével, egy univerzalis, térténelem fol6tti norma, egy jovébe
vetitett ideal nevében itélné meg. A valsag éppen abbdl fakad, hogy nincs ilyen norma
vagy ideal.

Itt csak néhany, az olasz kdézelmult térténelmi dilemmait abrazolé Scola-filmrél be-
széltem, és néhany utalast tettem azon sajatossagaikra, melyek a regény miifajara
emlékeztetnek. Mint a tanulmany elején emlitettem, Scola mas térténelmi korszako-
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kat is abrazolt, s alkotott dramai tipusu miveket is. Legmaradandoébb filmjei A bal és az
Egy kilénleges nap. Az utébbi az 1938-as év egyetlen napjaba sritve (Hitler latoga-
tasa Romaban), egyetlen helyszinre (egy romai bérhazra) korlatozva, klasszikus dra-
mai strukturaban jeleniti meg homoszexualis hésének (egy antifasiszta értelmiséginek)
egy olyan asszonnyal valo talalkozasat, akire hatott az Gjsagok, a radié, a propaganda-
szovegek ,hétkéznapi fasizmusa”. Dramai és egyben nagyon filmszer( a bravuros
A bal, mely egyetlen szé nélkil, csak gesztusok, tanc és zene kdzvetitésével eleveniti
fel a XX. szazad térténelmének néhany csomoépontjat, egy nap alatt, egy helyszinen.
Etikai szempontbdl fontos mivei kdzott feltétlendl emlitendd a nagy allegorikus film,
a Csufak és gonoszok, valamint a felel6sség és egy bizonyos fajta deviancia problé-
majat eredeti megvilagitasba helyez6 Szerelmi szenvedély. Mindezek tovabbi elem-
zése teheti teljesebbé Scola filmjei regényszerliségének feltarasat.
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