Avar Katalin

Intermedialitas Turgenyev Nemesi fészek
cim( regényében

Gyakran hangsulyozzak Turgenyev miiveinek
muzikalitasat, kiilonosképpen a Nemesi fészek cim@
regényével kapcsolatban.! A szereplék nemegyszer
tilnek a zongora moge, egylitt énekelnek, zenés
esteket rendeznek, szinhdzba jarnak. Mindennek
azonban nemcsak a jellemabrazolasban van kiemelt
szerepe (bar konnyebb lenne felsorolni, hogy melyik
mellékszereplé nem érintkezik a zenével), hanem a
szlizsé dinamikdjaban is. A zenével mint miivészeti
aggal — vagy tagabb értelemben a miivészettel maga-
val - val6 kapcsolat, az alkotas, a kész mtvek inter-
pretacidja athatja a regény teljes szovegét. A Nemesi
fészekben taldlhaté zenei-irodalmi intermedialitast
tartalmazo részletek szama meglehetdsen nagy, ez
pedig az epizodok jellegébdl adoddan lehetévé tesz
egy a hagyomanyostdl eltérd olvasatot.

Miel6tt ratérnék a konkrét epizodok elemzésére,
pontositani kell az intermedialitas fogalmat, ehhez
pedig Werner Wolf kutatasait 6sszefoglalo mtivét ve-
szem alapul. Wolf szerint a tag értelemben vett inter-
medialitast a kovetkezOképpen lehet meghatarozni:
interszemiotikai kapcsolat két vagy tobb egymastol
vilagosan elkiilonithetd6 médium kozott, amelyek
kozvetlen szerepet jatszanak egy mi jelentésének
létrehozasaban.? Turgenyev regényében ennek egy
igen régi hagyomanyokra visszanyulo tipusa kertil
el6térbe: a zene és irodalom sajatos kapcsolata,® ezen
beliil pedig a Wolf altal kizvetett intermedialitisnak
(covert/indirect intermediality) nevezett jelenség, amely
az egyik médium (jelen esetben az irodalom) domi-
nancidjat jeloli a masik (a zene) felett.* A kapcsolat
kozvetett jellegébdl adoddan a regény szdvegében
el6forduld zenemivek, zenei miifajok és motivumok
csak az irodalom altal hasznalt szemiotikai rendsze-
rek ,forditasdban” jelenhetnek meg, igy a két médi-
um a mu keretei kozt mar nem kiilonithetd el egy-
mastol.’ Ez azonban, ahogy azt Spengler Katalin is
megallapitja, lehetéséget ad a masodlagos szerepet
betoltd zene szamara, hogy sajatos modon részt ve-
gyen a regény sziizséjének szervezddésében.®

Turgenyev regényeibe hdsei altaldban kiforrott
jellemekként lépnek be.” A Nemesi fészek szereploi
azonban nem csupan egy tagabb kontextusba he-
lyezhetGek el az el6torténetek és az epildgus révén,
de megfigyelhetd, hogy (ha jellemfejlédésrdl nem is
beszélhetiink) némelyikiik értékrendje a torténet so-
ran lényegi valtozason megy keresztiil. Ahogy azt

késdbb is latni fogjuk, a miben megjelend altalanos
érvényl értékrend és a h6sok miivészi tudatossaga,
kifejezOképessége, érzelmeik Oszintesége, mélysége
kozott erés parhuzamok vonhatoak. Hetesi Istvan a
szoban forgd regényben egyenesen értékmérd szere-
pet tulajdonit a zenének.®

A tovabbiakban a zenének a sziizsé alakuldsaban
jatszott szerepét szemléltetd intermedialis epizddo-
kat fogom targyalni, az atlathatdsag kedvéért nem
megjelenésiik sorrendjében, hanem o6t fontosabb
szerepld: Lavreckij, Liza, Lemm, Varvara Pavlovna
és Pansin koré 6sszpontositva.

A Nemesi fészekben a kozvetett intermedialitds mind-
harom fontosabb megjelenési formajaban tetten
érhet6. A leghangsulyosabb és leggyakrabban el6-
forduld forma a tematizdlis (thematization): a kilon-
b6z6 zenei muvek targyaldsa, megkomponalasa és
kiilondsen a szerepldk altal valo el6adasa’ (a masik
két megjelenési modra a konkrét epizodoknal fogok
visszatérni). Az ,eléadasok” esetében ismét ki kell
emelni a példak szokatlanul nagy szamat. Ennek je-
lentdségét az adja, hogy egy zenei mii eléadasanak
leirdsa nemcsak egy szemiotikai rendszerrdl valo
,forditds” egy masikra, hanem a darab egy vagy
tobb szerepld altal létrehozott interpreticioja.

Az els6 intermedidlis epizddra a negyedik feje-
zetben kertil sor, mikor Pansin el6adja a sajat maga
koltotte romancot, amely Liza irant érzett szerelmét
hivatott kifejezni. K6zonsége lelkesen fogadja szer-
zeményét, egyediil Lemmnek és Lizanak nem nyujt
élvezetet. Mivel pedig Pansint feszélyezi Lavreckij
jelenléte, 6 is kiszorul a roméncot értékeldk korébal.
Liza ugyan el6szor illedelmesen megdicséri a mi-
vet, kés6bb mar valamivel hatarozottabban értékeli:
jelentéktelen, de nem rossz” —jelenti ki.'® Pansin dilet-
tans zenekedvel6, mtvészi hitvallasa a , konnyiiség és
batorsiag”. Ez teszi a késébbiekben rokonna Varvara
Pavlovnaval - holott elsé ranézésre Lavreckij felesé-
ge éppen Pansin ellentétjeként, profi zenészként je-
lenik meg. Mivel pedig mindketten zenébe ontik ér-
zelmeiket, igy jon létre tényleges ellentét Pansin és a
nagy tudassal és tapasztalattal rendelkezd, a zenével
nem csak kedvtelésbdl foglalkozé Lemm kozott.! A
német zeneszerzd rogton megérti, hogy Pansin mu-
vészete nem alkalmas a csodalatos, az emelkedett ki-
fejezésére, ha pedig figyelembe vessziik a miivészet
mar emlitett értékrend-meghatarozé szerepét, nem

A Legyen a Tiéd a félév dolgozata! (ELTE Szlav- és Balti Filolégiai Tanszék) masik nyertes dolgozata
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meglepd, hogy Lemm ez alapjan itéli meg Pansin
személyiségét és hatdrozottan elutasitja Lizaval valo
hazassaganak lehetdségét.'?

Pansin késdébbi szereplései soran kiilonosen feltl-
névé valik a miivészethez f(iz6d6 viszonyanak fel-
szinessége, és bar az elsé alkalommal sem sikeriil
igazan, mégis ez a legészintébb probalkozasa érzel-
meinek kifejezésére. Nem véletlen, hogy (szemben a
késbbbi epizddokkal) éppen itt keriil a legnagyobb
hangstly Pansin interpretaciojanak leirasara. , Kii-
londs erével és nagyon kifejezéen” énekli a masodik
versszakot: , Tudom, hogy holdja lelkem tengerének | Te
vagy, leiny, | Erzést — ha vigsdgban vagy buban élek — /
Te adsz csupdn”® , A viharos kiséretben hallani lehetett
a hulldmzds motivumdt”, majd a ,Nehéz a szivem...”™
szavakat kovetden felsohajt, lestiti szemét és elhal-
kitja hangjat (,morendo”)". Ugyan Pansin egy ideig
még udvarol Lizadnak, s6t a lany maga is komolyan
fontolgatja hazassagi ajanlatat, a férfi szerelme vé-
giil — akarcsak a romanc lirai énjének érzelmei — vi-
szonzatlan marad.

Korabban utaltam a Wolf-féle kozvetett intermedia-
litds harom kiilonb6z6 megjelenési formajara. A csak
az abrazolt vilagban létez6 romanc szovegének bei-
dézésével egyben ez a regény egyetlen intermedialis
epizddja, amelyben az olvasé a szdveg segitségével
vokalis zenére asszocialhat (Wolf igy is nevezi meg
a kategdriat: evocation of vocal music through associative
quotation).®

Liza alakjahoz kozvetleniil egyetlen mu el6adasa
kotodik, mégis, Lemm és Lavreckij mellett 6 az, akit
a muvészet iranti kivételes fogékonysaga alkalmas-
sa tesz valami, a hétkoznapi embertdl teljesen tavol
all6, magasabb rendli dolog befogadasara.” Mar a
Beethoven-szonata két eléadasa soran is — el6szor
Pansinnal, majd egyediil adja el6 a mtvet — rogton
felttinik, hogy Lizat valami kiemeli a kornyezetébdl.

Az elsé adagio elég jol sikeriilt, bdr Pansin tobbszor
belevétett. A maga szerzeményét, s amit betanult, nagyon
szépen jdtszotta, de kottdrdl gyengén jatszott. Aztdn mega
szondta mdsodik része — eqy meglehetdsen gyors allegro —
egydltaldn nem akart menni; a huszadik taktusndl Pansin,
aki két taktussal elmaradt, nem birta tovdbb s nagyot ne-
vetve elhizta a székét.”"'®

Fried Istvan a kultira meg nem értésének moti-
vumat Turgenyev Rugyin cimii regényének egyik
kérdéskoreként emeli ki, érdemes erre kitérni a
Nemesi fészek kontextusaban is. A megértésre képes
Liza és dilettantizmusabol fakaddan erre képtelen
Pansin parosanak kezei alatt a Beethoven-szonata
nem tud megszdlalni. Ezzel szemben Liza el6adasa-
ban annal nagyobb hatast kelt: , Liza egyediil jitszott,
nagyon szabatosan; Lemm megélénkiilt, jarkdlni kezdett,
csévé csavart egy darab papirost, karmesterkedni kezdett
vele. Marja Dmitrijevna egy darabig nevetett, mikor rdné-
zett, aztin elment és lefekiidt; ahogy mondta: Beethoven
tilsdgosan felizgatta az idegeit.”” Az ismétlédés altal
ugyanazon szonata egyfajta variacidjat kapjuk kéz-
hez, a zenei mi ilyenfajta dbrazolasa pedig ramutat
az irodalom és zene iddbeli mindségének (részleges)

hasonlosagara: a visszatérd motivumok, témak lehe-
toségére.”!

Varvara Pavlovna koriil forgd intermedialis epi-
zodokra Lavreckij el6torténetében és ,jelenében” is
lelhetiink, éppen ezért elkeriilhetetlen, hogy ne csak
Varvara Pavlovnaval, de Lavreckijjel és a , jelenben”
fontos szerepet jatszo Pansinnal is Osszefiiggésbe
hozzuk 6ket. Lavreckij el6szor a szinhazban ismer-
kedik meg jovobeli feleségével, fél évvel késobb pe-
dig hazassagra lépnek egymassal, annak ellenére,
hogy egy masodik szerelmi szal viszonylag ritka a
turgenyevi proézaban.*

A regény masodik felében a férjéhez valo visz-
szatérése utan Varvara Pavlovna szinte pillanato-
kon beliil a Kalatyinék hazaban zajlo tarsasagi élet
kozéppontjava valik. Mindenki csodalja tehetségét,
Pansin artiste consomée-nek nevezi,® Marja Dmitri-
jevna pedig kiilon kiemeli miivészetének lelki gaz-
dagsagat. Mindekozben a felszin alatt Varvarat in-
kabb a kor tarsadalmi elvarasai és a divatnak valo
hit megfelelés igénye hajtja, semmint a mivészet
iranti fogékonysag: , Varvara Pavlovna ... szorgalmasan
jart szinhdzba. El volt ragadtatva az olasz muzsikatol, ...
illedelmesen dsitott a Comédie Francaise-ben, ... de ami
legtdbb volt: Liszt kétszer is jatszott ndla, és olyan kedves
volt, olyan egyszeri.”* A Pansin miivészi hitvallasat
megtestesitd Varvara Pavlovna a ,dilettantizmus”
egy kifinomultabb valtozatat hozza.»

Elsé taldlkozasukkor a fiatal Lavreckij még nem
képes erre a kiilonbségtételre, beleszeret Varvara-
ba (... egész lelke egyetlen érzésbe, egyetlen vigyba, a
boldogsig vdgydba omliitt dt, abba a sévdrgdsba, hogy
meghdditsa a szerelmet, az édes ndi szerelmet”).?® Fried
Varvara Pavlovna els6 , fellépésének”, a Chopin-ma-
zurkdak el6adasanak egy bizonyos mértékii eldrejel-
z6 funkcidt tulajdonit,” hiszen nem olyan sokara
Lavreckij hatalmasat csalddik hazassagaban és nai-
vitasat egy sokkal cinikusabb és kozombosebb hoz-
zaallas valtja fel.

A Chopin-mazurkdk intermezzdja utan kovetke-
zik az a sorsfordit6 epizod, amely kizokkenti Lavrec-
kijt fiatalkori tévelygéseibdl: ratalal Ernest Varvara
Pavlovnanak irt tizenetére, amely feleleveniti elétte,
ahogy Varvara és szeretSje Lavreckij jelenlétében
énekelte az , Oreg férj, szornyii férj!” cimG (Zemfira da-
laként is ismert) mtivet, a Puskin Ciginyok cim(i po-
€émdjabol szarmazé ciganydalt. V. I. Docenko ezzel
kapcsolatban egy érdekes értelmezési lehetdségre
hivja fel a figyelmet: annak ellenére, amit a dalszoéveg
sejtetne, Varvara Pavlovna részérdl szerinte itt nem
feltételezhetd a tudatos rossz szandék, hiszen Zemfira
dala akkoriban nagy népszertiségnek drvendett, Var-
vara pedig szokasahoz hiven egyszeriien kovette a
divatot. Ehelyett Docenko nem is az énekldk, hanem
Lavreckij akkori Osszetett pszichologiai allapotat
hangstlyozza.®® Lavreckij reakcidjanak leirasa valo-
ban elmélyiti a fellépd puskini parhuzamokat: ,, Szin-
te eszét vesztette. ... érezte, hogy ebben a pillanatban szét
tudta volna tépni, félholtra tudta volna verni az asszonyt,
... vagy meg tudta volna fojtani kezével. ... oda akart men-
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ni hozzdjuk, hogy ... agyoniisse mindkettdjiiket.”” Visz-
szaemlékezésében maga Lavreckij véli felfedezni az
arulkodo jeleket: ,Emlékezett [Varvara] arckifejezésére,
szemének kiilonds fényére és arca pirossigira”.>

Mivel Varvara Pavlovnaval kapcsolatban jelenik
meg a legtobb intermedidlis hivatkozas, a tovabbi
felsorolasbdl kiemelem az altalam lényegesebbnek
tartott miiveket.

Egy Herz-etiddel szemléltetett technikajaval
Varvara — akarcsak korabbi fellépéseivel — lenytigo-
zi kozonségét. Ezutan , hirtelen egy zajos Strauss-ke-
ring0t kezdett jatszani, mely olyan erds és gyors trilldval
kezdddott, hogy Gedeonovszkij megremegett; a keringd
kézepén hirtelen dtment egy szomorti motivumba, s , Lu-
cia” dridjdval végezte: Fra poco... Meggondolta, hogy a
viddm zene nem illik helyzetéhez.”' Lathatd, hogy Var-
varanal nemcsak altalaban véve a miivészettel valo
kapcsolat, de még az egyes miivek megvalasztasa is
a tarsadalmi elvarasoknak van alarendelve, az utol-
s6 mindenképpen tudatosan.

Ezt kovetéen Varvara elénekli Pansinnal Rossini
egy nocturne-jét, a Mira la bianca luna-t, de miel6tt
megallapodndnak benne (Pansin allitasa szerint
valamikor régen énekelte mar, de azota elfelejtette),
Varvara megemlit két masik duettet is: a Son geloso-t
(Bellini: La sonnanbula [Az alvajdrd]) és a La ci darem-et
(Mozart: Don Giovanni). Fried kiilon kiemeli Don
Giovanni és Zerlina duettjét, illetve a felmeriil6 par-
huzamokat: a nécsdbasz Don Giovanni és az éppen
kosarat kapott Pansin, de még inkabb az artatlan,
ugyanakkor kacér Zerlina és Varvara Pavlovna ko-
z0tt. A nocturne maga ezzel szemben egy szerelmes
par duettje, akik az éjszakai erd6é arnyékaba bujnak
el a nemkivanatos tekintetek el6l.** Amiért érdemes
kiemelni ezt az epizddot a fent emlitettek koziil, az
az intermedialitds megjelenésének harmadik modja:
az imitdcio (imitation/dramatization). ,Halkan énekelték
a duettet, kozben Varvara Pavlovna pdrszor kijavitotta a
partner énekét, aztdn hangosan énekelték, aztin kétszer
megismételték: ,Mira la bianca lu...u...una”* A duett
egy soranak ilyen forman torténd felidézésével a
zenei jelleg utanzasanak benyomasat kelti.*> Ezen
kiviil pedig Varvara Pavlovna és Pansin duettjein
lathat6 leginkabb hasonldsaguk is:

LVarvara Pavlovna hangja elveszitette a régi iideségét,
de most is nagyon iigyes mestere volt ennek a hangnak.
Pansin eleinte szurkolt s egy kicsit falsul is énekelt, az-
tan nekibatorodott s ha nem is volt hibatlan az éneklése,
legaldbb mozgatta a vdlldt, ringatta az egész testét s néha
felemelte karjdt, mint egy igazi énekes.”

Pansin valodi énekesnek probal mutatkozni, de
Varvara Pavlovna is dilettans a maga modjan, hi-
szen minden technikai tudésa ellenére is hidnyzik
beldle az, ami valodi mlvészetté emeli a zenélést: a
muzikalitds — az az adottsag, amely lehet6vé teszi,
hogy megértsiik az adott mivet, eléaddsa soran pe-
dig kozvetiteni tudjuk a sajat interpretacionk alap-
jat szolgalo Oszinte és mély érzelmeket a hallgato-
sag felé, lehetdséget biztositva az alkotoi folyamat-
ba valé bekapcsolodasba. Varvara eljatszik néhany
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Thalberg-darabot, eléad egy francia ariettat, de
akarva-akaratlanul megérkezik a mélto kritika is: a
Varvarat egyébként csodalé Gedeonovszkij elasitja
magat. A fellépés ezzel véget ér.

Egyetlen szerepl6 van még hatra: a regényben
igen kiilonleges szerepet bet6lt6 Lemm. O nemcsak
egy mar elmult vilagrendet képvisel (ami zenei iz-
lésében is megmutatkozik: Bach és Handel, szem-
ben a romantika korszakaval), de, ahogy ezt Fried
is irja, a mtvészet kozelébe keriilt szereplok vagy a
tarsasagi szokasoknak koszonhetik a jelen esetben
a zenével vald kapcsolatukat, vagy a ,tragikus sor-
su német muzsikusnak”.¥ Lemm nemcsak a zenei
korszakokat, de a zenei mtifajokat is athidalja. Egy-
arant alkot komoly, ,klasszikus”, egyhazi, valamint
a konnyedebb, szalonokban kedvelt romanc mtfaja-
ban is. Miivészetének kozvetitése altal Lavreckij és
bizonyos értelemben Liza is egy magasabb rendt
valdsagba nyer betekintést, amely magaban rejti sza-
mukra a boldogsag lehetdségét, ez azonban meg is
marad ennyinek: lehetéségnek.*

Ahogy a zeneszerzd az olvaso ,,szeme lattara” irja
miveit, Lemm alakjaban végigkovethetd az a valto-
zas, amely a legjobban szemlélteti, hogyan valhatnak
az intermedialis epizddok a sziizsé épitéelemeivé.

Els6é probalkozasa a regény elején szerepld kan-
tata, majd nem sokkal késobb el6adja Lizanak sa-
jat romancat, amely részben valaszt jelent Pansin
szerzeményére, de leginkabb egy elbukott kisérlet a
lelkében kavargo emelkedett érzelmek kifejezésére.
Szemben korabbi mtveivel, amelyekben masoktol
atvett szoveget (zsoltarszovegek, Schiller Fridolinja)
zenésitett meg (esetleg kiegészitette néhany sajat
sorral), a romanc egész szovege Lemmtdl szarma-
zik. Ezenttl pedig a regény folyaman el6szér nem
csupan az eléadasba magaba kapunk betekintést,
hanem az alkotdi folyamatba is:

yeo ha még tudnék valamit csindlni, megelégedném a
romdnccal; Példaul ... valami ilyet: O, csillagok, ti tiszta
csillagok!... Csillagok, tiszta csillagok ... EQyformdn néz-
tek le az igazakra és a biindsokre... De csak a sziviikben
drtatlanok — vagy valami efféle... értenek meg, azazhogy
nem igy — szeretnek titeket. Kiilonben én nem vagyok kol-
t6, hat hogy is lehetnék! De valami effélét szeretnék, va-
lami magasan szdrnyaldt.”, ,Ugy ldtszott, hogy egy ritka
szép, édes melddia keriilgeti; mdr lobogott és nyugtalan-
kodott, madr érezte kozelségének bagyaszto, édes hatdsit...
de nem tudta kivdrni”, ,Nem vagyok kolté s nem vagyok
muzsikus! — mondta végre suttogd hangon.”*

Mind Lavreckij, mind Liza megérzik, hogy a ze-
neszerz0 ,valami szenvedélyes mély érzést akart volna
kifejezni, de semmi sem lett beléle”,** Lemm maga is
rogton megérti, hogy azt, ami sajatja, nem tudja (és,
mint majd latjuk, nem is fogja tudni) kifejezésre jut-
tatni. Ennek fényében talan nem annyira meglepd,
hogy Lavreckij érzelmei végiil Lemm mfve altal
kelnek életre, hogy a kitéré boldogsag, amit a Liza
irant érzett szerelme ébreszt a f6hdsben, egy masik
szerepld altal komponalt darabban teljesedik ki. A
szereplok belsé vilagat a regény értékhierarchiaja-



nak csdcsan 1évd zene irja le: Turgenyev hatalmat
ad a zenének arra, hogy végre kifejezze a kifejezhetet-
lent.* Docenko szavaival élve: Lemm, aki megsejtet-
te kolcsonos szerelmiiket, ezt a zenét Lavreckijnek
és Lizanak irta.*?

»Hirtelen 1igy rémlett neki, hogy feje felett a levegGben
valami csoddlatos, iinnepélyes hangok dradnak el; megdllt:
a hangok még felségesebben szdltak; ugy omlottek, mint
egy erds, dalold patak — s benniik, gy tetszett neki, egész
boldogsdga beszélt és dalolt ... Lavreckij még nem hallott
ehhez foghatot: az édes, szenvedélyes dallam az elsé hang-
tol kezdve megragadta a szivét; ragyogott a dallam, epede-
zett az ihletéstdl, boldogsdgtol, szépségtol; meg-megndtt s
el-elapadt; mindent érintett, ami driga, szent és titokzatos
a foldon; halhatatlan banat séhajtozott benne, s meghalni
felszallt az egekbe.”

A mi el6addsa dramaturgiai tetépont. Lemm
maga is egy, a korabbitdl eltéré szerepben mutatko-
zik. ,, A nyomortisdgos, kis szoba szentélynek ldtszott, s az
eziistszinti félhomdlyban magasan, lelkesiilten emelkedett
fel az oreg muzsikus feje”.** A magaba roskadt regem-
ber helyén egy 1j életre kelt férfi all: , Ezt én csindl-
tam, mert én nagy muzsikus vagyok”.*

Spengler ezt a jelenetet mint a regény problemati-
kajanak, a boldogsag, szerelem, illetve a kotelesség
szembenallasanak szimbolikus kifejtését emliti. Sze-
rinte a kotelesség teljesitésének és a boldogsag vagya
egyszerre novekszik Lavreckijben, mindez pedig
szembedllithatd a hang és csend ellentétével.*® A
Lavreckij birtokan zajlo csendes falusi élet leirasaban
valoban szamos kép gazdagitja a csend fogalmat:

~Hazatérve csendes zsibbadtsigba meriilt, ... mint-
ha annak a csendes életnek a folyasat hallgatnd, ... az
eldugott falu ritkan megszolalé neszét. ... valaki most
énekel vékony-vékony hangon; ... elhallgat az ének ... a
legyek ... panaszos zimmogésén dthallatszik egy kovér
dongé zummogasa; ... tyelega zorrent; ... kapuk csi-
kordulnak. ... aztdn egyszerre halalos csend lesz; nem
zorren, nem mozdul semmi ... S ugyanebben az idében a
fold mds pontjain forrt, rohant és robajlott az élet; itt pedig
hallhatatlanul folydogalt ugyanaz az élet, mint a viz a
mocsdri fii alatt”.*

Akarcsak a hangnak - legyen szd zenemiivekrol,
egy fiilemiile énekérdl vagy akar a kapuk csikorga-
sarol — a csendnek is szdmos variaciojaval talalkoz-
hatunk a regényben. A falusi t4j neszei és zorejei
egy mély, elképesztd er6vel biro és hallgathaté csend-
be meriilnek. Van ennek a csendnek azonban egy
masik mindsége is: a vizre valo tobbszori utalasnak
(a csendes élet folydogdlasa, illetve, mikor Lavriki-
ben tartézkodasa alatt a f6hds nem egyszer emliti,
hogy a folyoé legmélyére siillyedt), valamint a ,halalos
csend” a mashol diiborgd élettel valo szembeallita-
sanak koszonhetben, Lavriki csendje parhuzamba
hozhato a haldl jelképes megjelenésével. Lemm dal-
lama, bar a f6hdst a beteljestilni latszo szerelem ma-
moraval arasztja el, egyben mély banattal van atitat-
va (,meghalni felszdllt az egekbe”),* mégis, mikor az
epilégusban Lavreckij éppen e dallam kezdShangjat
szolaltatja meg a zongoran, a beteljesiiletlen szere-

lem emléke miatt érzett banatbdl hianyzik a haldl
okozta csend (Gjabb parhuzam a kettd kozott), hiszen
Liza életben van.

Hasonldan mas a csend a kimondatlan sz6 képé-
ben val6 megjelenése. Pansin, Lemm és Lavreckij
Lizadhoz f1z6d6 — bar némileg kiilonb6z0, de 1énye-
gliket tekintve mégiscsak rokon — érzelmei a zene
segitségével probalnak kifejezésre jutni. Liza szin-
tén a kifejezhetetlen® kifejezésére torekszik, de a tobbi
szerepl6tdl eltérd uton halad. Tobb izben felmertiil,
hogy, akarcsak Lavreckij esetében — aki akkor érzi
csak at el6szor igazan foldontuli boldogsagat, mikor
az Lemm miivében megtestesiil —, eleinte Lizanak
sincsenek sajat szavai.*® Amint azt a randevu soran
is lathatjuk, az & kifejezhetetlenje nem egy rosszul
megkomponalt romancba botlik bele a kifejezésre
jutasban (mint Pansin esetében), hanem magéaba a
csendbe: a kimondatlansagba.

A regény végén Lavreckij ,csendben feldllt s csend-
ben tavozott; senki sem vette észre, senki sem tartoztatta; a
vig kidltdsok most még erdsebben zengtek a kertben”>" Itt
mar nem hallgatja az 6t koriilvevo vilag csendjét, ha-
nem maga arasztja azt a kornyezete felé, ez a csend
azonban ismét 4j szinben tlnik fel: méltosagteljes,
lelki gazdagsaggal teli.”? Utolso talalkozasa Lizaval
szavak és zene nélkiil, teljes csendben telik el.

Mint lathatjuk, a Nemesi fészekben megjelend ze-
nei betétekre nem csupan a sziizsé kiegészitéseként
lehet tekinteni. Végighaladva a regényen, az ismét-
16d6, egymas variacioiként fellépd, egymasra épiild
jelenetek egyfeldl betekintést nyujtanak a szerepl6k
jellemébe, masfeldl pedig kiépitik a sziizsé vazat is.
Az intermedidlis tematizalds, az imiticié és az idézetbdl
zenére vald asszocidci eszkoze pedig ugyan egy kevés-
bé megszokott, de annal kiilonlegesebb mddot bizto-
sit mindehhez. Ez azonban csak a csend jelentdségé-
nek felismerésével teljes, hiszen a csenddel ugyano-
lyan sajatos a fészereplok kapcsolata, mint a zenével.
Akércsak egy zenemiiben — ahol a sziinet éppen
annyira része a darabnak, mint barmelyik hang — a
Nemesi fészek szerepldinek is megvannak a sajat ,,5z06-
lamaik” (hangokkal és sziinetekkel), melyek néha
keresztezik egymast, végiil pedig kiilonb6z6 utakon
haladva elérkeznek sajat befejezésiikhoz.
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