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Divat, modernség és a nagyvaros

Walter Benjamin hatdsa a divatkutatdsra

A divat maig gyakran keriil alarendelt pozicidba, ha mas mtivészetek kon-
textusaban emlegetik. George B. Sproles 1974-ben irott Fashion Theory:
a Conceptual Framework cimil tanulmanyaban jegyzi meg, hogy az esz-
tétika feladata ugyan altaldban a sziikebb értelemben vett mtivészet ta-
nulmdanyozasa és nem a divaté, ha azonban ezt a kijelentést kritika nélkiil
kezeljiik, akkor val6jdban elfeledkeziink arrdl, hogy a divattargy mindig
alapvetGen esztétikai produktum, s éppen ezért maguk a divatelméletek is
szitkségszertien magukba foglalnak esztétikai komponenseket.! A ,divat
mint miivészet” kritikusai tobbnyire azt kérik szamon, lehet-e miialkotas-
rol beszélni egy olyan targy esetében, mint a ruha, amely aldrendel6dott
a tomeggydartasnak és a kapitalizmus drucikkévé vélt.2 A divatot a kom-
mercidlis és frivol természete miatt gyakran nem tekintik miivészetnek.?
Anna Hollander,* Elizabeth Wilson® és Sanda Miller® divatkutaték azon-
ban egyetértenek abban, hogy a divathoz uigy érdemes kozeliteni, mint egy
alapvet6en kulturalis jelenséghez, mint a vizudlis mtivészet egyik formaja-
hoz. Dolgozatomban Walter Benjamin modernitasrol alkotott gondolatain
keresztiil szeretnék beszélni a divat szerepérél a 19. szazad és a modern-
ség kontextusaban, illetve Benjamin divatkutatasra gyakorolt hatasarol.
A német filozéfus elmélete ugyanis megkeriilhetetlen a divat kulturalis
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és kritikai tanulmanyozasa szamara is. Benjamin ilyen értelemben tehat
nemcsak médiaelméletet és képelméletet irt, hanem, ha ugy tetszik, lefek-
teti a kés6bbi divatelméletek alapjait is. Kevéssé ismert, hogy Benjamin a
Das Passagen-Werk cimli miivében kiilon fejezetet szentel az 6ltozkodés-
rél és divattargyakrol alkotott reflexioknak az un. ,,B irdsok gyudjteménye”
(Konvolut B) cimi részben.” A Parizsban toltott évek jelentds hatast gyako-
roltak a filozofus irdsaira. Dolgozatom A miialkotds a technikai sokszorosit-
hatésdg korszakdban cim(i tanulmény® (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit) mellett leginkabb a Passagen-Werkre ta-
maszkodik, illetve olyan divatszakirodalmakra, mint Adam Geczy és Vicki
Karaminas kozos tanulmdnya: Fashion, Modernity and the City Street,’
illetve Elizabeth Wilsonnak a Fashion Theoryban megjelent Magic Fashion
cimd esszéje. E két szoveg kozos pontja, hogy Benjamin gondolatait a divat
kulturélis és kritikai kérdései kapcsén kell tovabb irni. Caroline Evans! és
Barbara Vinken!! divatelméletei is reflektdlnak a benjamini koncepciora.
A szovegek Gjraolvasdsa soran foként azt igyekeztem vizsgalni, miként hasz-
nositja, illetve milyen kontextusba helyezi a divatkutatas Benjamin moder-
nitassal kapcsolatos gondolatait.

Divat és temporalitds: a divat mint a pillanat mtvészete

Benjamin a 19. szazadi kapitalizmus kontextusaban vizsgalja a divatot
mint tarsadalmi, kulturalis és pszicholdgiai jelenséget, melyet a kapi-
talizmus egyik legspecifikusabb megnyilvanuldsaként tart szdmon, és

7 Adolgozat f6ként az angol forditasra, tehit a Walter Benjamin: The Arcades Pro-
ject. Trans. H. Eliand and K. McLaughlin. Belknap of Harvard University Press,
Cambridge, MA, 1999 (1938) kétet 62-81. oldalaira, illetve a magyar forditdsban
megjelent részletekre tdimaszkodik: Walter Benjamin: ,, A szirének hallgatdsa™ vi-
logatott irdsok. Ford. Szab6 Csaba. Osiris, Budapest, 2001, 201-245.

8  Walter Benjamin: A mtialkotds a technikai sokszorosithatdsag korszakaban. Ford.
Barlay Lész16. In U6: Kommentdr és préfécia. Szerk. Zoltai Dénes. Gondolat, Buda-
pest, 1969, 301-334.
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University Press, New Haven, CT and London, 2003.
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Berg Mark Hewson. Oxford International Publisher, New York, 2005.



egyben a modernitas egyik sziikségszerti velejardjanak is tekint. A mo-
dern, illetve a mode (divat) szavak a latin modo-ra vezethetdk vissza,
amelynek jelentése: ,,éppen most”, vagyis ,,azonnal”; a szavak nyilvan az
id6beliségre, a pillanatnyisdgra utalnak.!? Ahogy arra késébb részletesen
is ratérek, a divat kritikai és kulturalis tanulmanyozasaval kapcsolatos
szakirodalmak gyakran hangoztatjak a pillanatnyisagot, az efemer jel-
leget. Walter Benjamin 1927 és 1940 kozott irja a Passzdzsokat, am a mu
tényleges befejezésére — ahogy az ismeretes — mar nincsen lehetésége.
Nem elhanyagolhaté tény, hogy Baudelaire és Proust munkai is jelentds
hatast gyakoroltak ra, a divatrdl valé reflexi6i erésen épitettek Baude-
laire-versekre és a dandy fogalmdra.!® Baudelaire A modern élet festdje
cimi munkajéban kisérletet tesz a flaneur, a varosi céltalan lézeng6 sze-
mély, a modern varosi élet megfigyel6je fogalmanak bevezetésére, akire
az Uzletek és azok kirakatai, a parkok nagy benyomast tesznek. Benjamin
szovegében is megjelenik a flaneur, amikor Baudelaire-t segitségiil hivva
a 19. szazad Parizsdnak mindennapi életérél gondolkodik. Némiképp
taldn maga Benjamin is flaneurré valik, amikor a varosban kdszalva a
parizsi arkadok hatasa ald keril, s ezen tapasztalatat papirra is veti. Maga
a Passzdzsok cime is az épitészeti konstrukciora, az arkadokra torténd
direkt utalds, ahogy az irds strukturdja is az arukapitalizmus metaforai
koré szervezédik. Benjamin igy ir:

Ezek a passzazsok, az ipari luxus Uj taldlmdnyali, tiveggel fedett mar-
vanytablas jaratok egész haztombokon at, amelyeknek tulajdonosai
efféle spekulaciok érdekében egyesiiltek. Ezekben a feliilrél fényt kapo
jaratokban mindkét oldalt a legelegdnsabb iizletek sorakoznak, ugy-
hogy a passzazs egy vdros, egy kicsinyitett vilag, ahol a vasarolni vagyé
mindent megtaldl, amire csak sziiksége van.!*

Benjaminra tehat er6teljes benyomast tettek a vasbol és tivegbdl
megépitett bevasarloutcak, amelyeket a modernitas paradigmainak
tekintett. Dolgozataban éppen az tiveggel valo épitkezés gondolatan
keresztiil jut el a modern ember tapasztalatszegénységéhez. Geczy és
Karaminas koz6s tanulmanya is ezt az tiveg-metaforat emeli at, és vo-
natkoztatja aztan a divatra. Benjamin-olvasatukban a divat egy olyan
kristaly(iiveg), melyben talalkozik az esztétika, a fogyasztas, a tarsadal-
mi osztaly, az ipar és nem utolsdsorban az identités.!®

12 A.Geczy - V. Karaminas: i. m,, 81.

13 Uo.

14  W.Benjamin: ,A szirének hallgatdsa” vdlogatott irdsok. Id. kiad., 208.
15  A.Geczy - V. Karaminas: i. m., 84.
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Benjamin kiilonb6z4 irdsaiban nagy teret szentel a mult jelenben valo
megorizhetGsége kérdésének is: amellett érvel, hogy a mult mindig bele-
agyazodik a jelenbe. Tanulmanyaiban a malt Gjraértelmezését végzi el (az
altala megélt) ,jelenben”. Ez a divattorténet szamadra is hasznosithato tétel,
amennyiben a divatkutatasok azt vizsgaljak, hogy a jelenleg érvényben
1év6 divatiranyzatok sziikségszerten dialektikus kapcsolatban vannak-e
a multtal.!® A gyors divatkorforgdsok - vagyis, ahogy a kiilonféle stilusok
valtogatjak egymast — mindig a mult ismétlését kovetelik meg. A ruhada-
rabok igy sziikségszertien tartalmazzdk a maltat valamilyen formdban, a
lettintre mindig stilusinspiracioként tekintenek. A divat — ha ugy tetszik -
torténelmi referencidk szévete, mikozben mégis a pillanatot hivatott kife-
jezni.'” Teszi mindezt a divat tigy, hogy kozben az Gjdonsdg hamis latszatét
kelti, akarcsak a kapitalizmus, amely Benjamin olvasataban szintén a ha-
ladas hamis latszataval kecsegtet. Barbara Vinken Fashion Zeitgeist cimii
irasanak egyik tanulsaga szerint a divat igy merit a multbol, hogy kozben
ald is assa azt, 6sszekapcsolddik sajat elmuldsaval, 6nmagat semmisiti
meg.!® A fentiekbdl tehdt arra kovetkeztethetiink, hogy a divat egy megle-
hetésen valtozékony entitas. Benjamin ekképpen ir a divatkorforgasokrol:

Mert a divat soha nem volt egyéb, mint a tarka hulla parédidja, a haldl
provokaciodja a né dltal, és hangos, memorizalt 6romrivalgas kozepette
keserti, suttogd parbeszéd a rothaddssal. Ezért valtozik oly gyorsan:
csiklandozza a haldlt, és mar épp egy masik, 1j divattd valt, ha amaz
koriilnéz, hogy agyoncsapja. A divat szaz éven at semmivel nem ma-
radt ad6sa a haldlnak.?

Benjamin mélységesen gyanakvo volt a divattal szemben, ugy te-
kintett ra, mint a kapitalizmus hamis 6ntudatanak az egyik fontos 6sz-
szetevéjére. A német filozdfus gondolatait olvasva Geczy és Karaminas
amellett foglalnak allast, hogy az 6ltozkodés divatta alakulasa erészakot
kovet el a hasznossagon, megaldzza a szépséget, az attraktivitast, az al-
lirt s az aurat. Ezek az értékek ugyanis mindig lebontédnak, annak
érdekében, hogy egy kovetkezd léphessen a helyiikbe.?’ Benjamin ezzel
tehat arra is ramutat, hogy a ,divat” els6dleges szerepe — vagyis, hogy
csupan a test elfedését, melegitését szolgalja a ruha — hogyan alakult at
a modernségben. A divat altal provokalt valtozasok az aru fétisjellege

16  Uo.

17 Uo,, 87.

18  B.Vinken:i. m.

19  W. Benjamin: ,A szirének hallgatdsa” vdlogatott irdsok. Id. kiad., 218.
20  A.Geczy - V. Karaminas: i. m., 84.



miatt kovetkezhetnek be. Az 6rokos és végtelen lanc folyton wjabb va-
gyakat general a vasarlasra. A ,,divatos” sz6 tartalmanak folytonos valto-
zasa, 6rokos mozgasban levésének okan - hiszen folyamatosan valtozik,
mit értiink egy adott pillanatban a kifejezés alatt —, éppen maga a jelz6
semmisiil meg, valik redundanssa. A Geczy és Karaminas szerz8paros
éppen e benjamini gondolat nyoman hivja fel a figyelmet az 6lt6zkodés
(clothing) és a divat (fashion) szavak ellentmondasos viszonyara,?! mely-
ben az 6ltozkodés a védelmet, a test elfedését, erkolcsosségének fenn-
tartdsat igyekszik szolgalni, mig a divat ennek ellentétjeként miikodve
inkabb a fétist hozza jatékba, s a test hiperszexualizaltsagat hirdeti.

Az arukapitalizmus fantazmagorikus gépezete

A divatot kritikai vizsgalat ala vetd Geczy és Karaminas, Benjamin-olva-
sataban kilonos érzékenység mutatkozik arra a folyamatra, amikor a mti-
alkotdsokat beszippantja az drukapitalizmus fantazmagorikus gépezete.??
Megillapitasuk abbol indul ki, hogy az ipari forradalom idészakaban a ter-
melékenység novekedése lehetdvé tette az olcson eléllithatd termékek 1ét-
rejottét, s ezaltal a fantazia sziileményei is konnyebben anyagiasulhattak,
igy a mindennapi élet is egyre gyorsabba valt. A modernitas altal diktalt
temp6 Benjaminnak mar sajat koraban is félelmetesnek t{int. Bizonya-
ra érdekes volna szamunkra, hogy a jelenkorhoz milyen megjegyzéseket
fizne Benjamin. A Passagenwerkben Benjamin azt is targyalja, hogy a
modernitasban a ruha a ,,divatozassal” egyenesen fétistarggya valt:

Minden generdci6 ugy tapasztalja meg az 6t kozvetleniil megel6z6
divatjat, mint a legalaposabb anti-afrodizidkumot. Ez a megallapitas
nem is annyira elhibazott, mint gondolnank. Minden divat bizonyos
mértékig a szerelem keser(i szatirdja; mindegyikben konyorteleniil
benne vannak a perverzitasok. Mindegyik viszalyban 4ll az organikus-
sal. Mindegyik 6sszekoti az €16 testet az anorganikus vilaggal. A divat
az él6n a holttest jogait latja meg. A fetisizmus, amely ala van vetve az
anorganikus vilag sex-appeal-jének, a divat éltetd idege.??

21 Uo.,91.

22 Uo, 88.

23 A szovegrészletet sajat forditasomban kozlom. ,,Each generation experiences the
fashions of the one immediately preceding it as the most radical anti-aphrodisiac
imaginable. In this judgement it is not so far off the mark as might be supposed.
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A divat ebben az értelemben tehat az organikus (vagyis az él6,
emberi test) és az inorganikus (ruhadarab) 6sszekapcsolasabdl jon
létre. Ahogy arra Geczy és Karaminas is ramutat, a divat ilyen érte-
lemben kacérkodik a haldllal.>* Az egykor él6 test ugyanakkor az id6
eldrehaladtaval elmulik, a ruhadarab viszont néma tulél6ként marad
fenn még egy ideig. Elizabeth Wilson Magic Fashion cimi{i tanulmdnya
is kiemelt figyelmet szentel organikus és inorganikus taldlkozasanak,
vagyis a ruha anyagisaganak s annak az emberi testtel valo kapcsola-
tanak. Benjamin olvasatdban a divat egyértelmiien az arukapitalizmus
manifesztacidjat szolgaja, mely egy olyan ritualét ir el6 a benne él6 em-
berek szdmdra, amelyben imadni kell az arukat.?

Produkcio, reprodukcid, reprezentacid

Benjamin aggodalmai a fotografiaval kapcsolatban A miialkotds a tech-
nikai sokszorosithatosdg korszakdban (a tovabbiakban lasd ,reproduk-
cids tanulmany”) cimi tanulmanyaban is visszakoszonnek. Koncepci-
6janak egyik meghatdrozé elemeként szoktak emlegetni a fotografiaval
kapcsolatos gondolatait, tobbnyire a dialektikus kép fogalmanak kontex-
tusaban. A benjamini értelemben vett produkcid, reprodukcié és rep-
rezentacio kapcsolatat a divattal egyiitt vizsgalva, Geczy és Karaminas
amellett kivannak érvelni, hogy tobbé mar nem egy multbéli (divat)targy
fontos az ember szamara, hanem inkabb az, amit az reprezental vagy
kész kifejezni.?® A szerzépdros ezen hipotézis igazoldsara a divatmédia
példajat hozza fel.

Benjamin a fotografiara gy tekint, mint térténelem és id6é kapcso-
latdanak a kifejez6désére. A mult megbrzésének, megdrizhetdségének a
kérdése a ,jelenben” megkeriilhetetlen kérdésnek tlinik szamara. Elmé-
letének gondolatmenetét kovetve a fotografia egyszerre képes arra, hogy

Every fashion is to some extent a bitter satire on love; in every fashion, perversities
are suggested by the most ruthless means. Every fashion stands in opposition to
the organic. Every fashion couples the living body to the inorganic world. To the
living, fashion defends the rights of the corpse. The fetishism that succumbs to the
sex appeal of the inorganic is its vital nerve.” W. Benjamin: The Arcades Project. 1d.
kiad., 19. Németiil: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften, V.1. k6tet, Suhrkamp
verlag, 1982, 130.

24 A.Geczy - V. Karaminas: i. m., 91.

25  W. Benjamin: The Arcades Project. Id. kiad., 8.

26  A.Geczy - V. Karaminas: i. m., 89.



szembesitse az embereket a torténelmi emlékezés lehetdségével és annak
korlataival, mikézben azokat a dolgokat és eseményeket is felidézi, ame-
lyek egyébként vélhetden elvesznének, amennyiben nem volna a kép altal
dokumentalva az adott pillanat.*” A fotografia képes arra, hogy konzerval-
jon egy pillanatot, ugyanakkor az szorosan ahhoz a pillanathoz k6tédik,
amelyben 1étrejott, s az emlékezés-felejtés mechanizmusai igy nem lép-
hetnek mikddésbe. Benjamin azonban nem kizarolag pesszimista médon
kozelit a fotografidhoz. Lehetdséget lat benne a torténelem felidézésére,
feltjitasara. Elmélete értelmében ugyan a nem miteremi koriilmények
kozott készitett fotografia valoszintleg nem tartozhat tobbé a mualkotd-
sok kozé, ugyanakkor nem zarja ki egyértelmien az Gjraauratizalas lehe-
tdségét sem. Bar a ,reprodukcids tanulmanyban” Benjamin leginkabb a
film, a fotografia és a radidzas lehetGségeire és azok megvaltozott szerepére
tér ki - s a divat kulturalis kritikdjat inkabb a Passagenwerkben adja —, a
modszer, amellyel dolgozik, Vicki Karaminas és Adam Geczy meglatasa
szerint is alkalmas lehet arra, hogy a divatkutatas is alkalmazza a kor-
tars divatrendszer és ruhagyartas megvaltozott modjanak érzékeltetésé-
re, amennyiben a cél annak a hangsulyozasa, ahogyan a ruhakéltemény
- mint hangsulyozottan kreativ miialkotas - elcsuszik a tomeggyartas
iranyaba. A divatszakirodalom mar a 2000-es évek elejétSl emlegeti az Gn.
fast fashion jelenség feltlinését, a hiperkapitalizmus kritikajanak kontextu-
saban, amely jo példaként szolgal a divat és a technikai sokszorosithatosag
problematikus kapcsolatdnak kimutatdséra.?®

Ha Benjamin mddszerével akarnank leirni a divatiparban jelenleg is
zajlé atalakulasokat és folyamatokat, akkor abbol érdemes kiindulni, hogy
a divat és a divattervezés a miivészet legitim formaja, vagy legalabbis valaha
az volt. Benjamin nem egyértelmiien elutasité a modernitassal, igy a pari-
zsiak ,,divatozasaval” kapcsolatban sem. Kortarsai azonban mar nem igazan
tettek ra kisérletet, hogy a divatrél hasonlé modon tegyenek emlitést. Tobb
mint fél évszazaddal késébb, Karen Hanson volt az egyik els6 filozofus,
aki a divatrol - Benjaminhoz nagyon hasonlé médon — nem csupan felha-
borodassal beszélt,* s Dressing down, Dressing up: The Philosophic Fear of
Fashion cim irdsaban a divattal szembeni filozdfiai félelmet vitatja meg.

27  W.Benjamin: A miialkotas a technikai sokszorosithatdsag korszakaban. Id. kiad.

28 A ,fast fashion” fogalmat, problémdjanak bévebb kifejtését lasd Simona Segre
Reinach: China and Italy: Fast Fashion versus Prét a Porter. Towards a New Culture
of Fashion. Fashion Theory, 2005 (1): 43-56., Donald N. Sull - Stefano Turconi: Fast
Fashion Lessons. Business Strategy Review, 2008 (2): 5-11., magyar nyelven lasd
Egri Petra: H&M mint fast fashion? Korunk, 2013 (12): 110-116.

29  Karen Hanson: Dressing down, Dressing up: The Philosophic Fear of Fashion.
Hypatia, 1990 (2) (Feminism and Aesthetics), 107-121.
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Kiindulasa szerint az altaldnosnak mondhat¢ filozéfiai gyanakvas a divattal
mint jelenséggel szemben éppen annak megvetésébdl, felszinességébdl, az
emberi test tagaddsdbol s vagy éltali vezéreltségébdl fakad.>

Divat a mtivészet hataran,
avagy a hatdrtalansag muvészete?

A divatkutatok altalaban egyetértenek abban, hogy a divat a mtvészet
legitim formajanak is tekintheté. Anna Hollander egyenesen axidmaként
kezeli, hogy a ruha a vizualis mtivészet egyik formdja.*! Elizabeth Wilson
a divatrdl kulturalis jelenségként beszél, amely egyszersmind esztétikai
médium is a tarsadalomban kering6 otletek, vagyak és hiedelmek kifeje-
zésére.> Sanda Miller szintén esztétikai kozelitéssel azt vizsgalja, tekinthe-
t6-e a divat a mivészet egyik formajanak a szépség-fogalom valtozasanak
az értelmezésén keresztiil.® Ugy véli, hogy a divat megkozelithetd funk-
ciondlis aspektusa fel6], de a ruha tekinthet6 egyben gyonyori targynak
is, amelynek akdr a mizeumban is lehetne a helye. Barbara Vinken még
merészebb, amikor azt dllitja, hogy a divat azza valt, ami a mtivészet akart
lenni. A korszellem lathat6 kifejez6déseként tekint ra, amely mar nemcsak
az arisztokrata szalonokban van jelen, hanem Berlin, London, Parizs, New
York utcain is. A divatot gy hatarozza meg, mint a tokéletes pillanat mu-
vészetét, a ,Most”-ot a kozvetlen jové kiiszobén, ami ugyanakkor mar a
megvaldsuldsénak a pillanatdban megsemmisiil.** Vinken a fenti megél-
lapitasahoz Walter Benjamin Charles Baudelaire Egy ismeretlennek cimii
versének értelmezésén keresztiil jut el.

Egy ismeretlennek

Az utca zajong, és fullaszt e vad ldrma,

de biiszke gydsz van itt, és szentiil tiszta ldzak.
Felém suhan egy nd, igéz6 szép aldzat,
Kezétél, ime friss szoknydja, mintha szdllna.

30 Uo,, 107.

31  A.Hollander:i. m.
32 E.Wilson:i.m.

33 S. Miller: i. m.

34 B.Vinken:i. m., 42.



Kecses, szoboralkat, mi szép és szépet dd,

s én mint kiilonc, kit a gorcsos buja vagy iiz,
szeme kihiilt egét, miben vihart ajz e tiiz,
iszom mi kéjjel 01, s annak biivos italdt

Villam!... Majd tijra Ej — Mi szép csak ropke fény.
S kinek szeme dltal e sziv ujjdsziiletett,
az oroklét eldtt, latlak-e? Van remény?

S mdsutt! A tdvolon is tul! Vagy késé lett!
S hova futsz, s én hova? Es merre megyiink ketten?
Te tudtad, hogy minden, mi vagy, oh, hogy szerettem!*

A Vinken altal is elemzett Baudelaire-versben a megpillantott né
alakjaban felsejlik a szépség — s dltala a divat — efemer jellege, és mind-
ezekkel egytitt a benjamini aura fogalom lényege. Az aura, amely egy-
szeri, illékony s egyszerre van kozel és tavol. A vers iréja nem a libbend,
szoknyat viseld, egyszerre kacér s gyaszol6 nét akarja viszont latni, ha-
nem az elilland szépséget.

Az aura hanyatlasanak targyalasdra Benjamin nemcsak a ,,repro-
dukcids tanulmanyban” tesz kisérletet. A Passagenwerk érvelése szerint
a tarsadalmi osztalyharc és a tomegtermelés kovetkezménye az aura
elttinése.’® A ,reprodukcids tanulmanyban” Benjamin mér igy ir:

[...] a mtialkotds aurdja az, ami a m{ialkotds technikai sokszorositha-
tosaganak kordban elsorvad. E folyamat szimptomatikus; jelentdsége
tulmutat a miivészet teriiletén. A reprodukcid technikéja - igy lehetne
ezt altalaban megfogalmazni - levélasztja a reprodukaltat a hagyo-
many birodalmatél. Azaltal, hogy sokszorositja a mivet, egyszeri el§-
fordulasanak helyébe a tomeges eléforduldst helyezi. Es azéltal, hogy
a reprodukci6 szdmara lehet6vé teszi, hogy vevéhoz keriiljon, annak
mindenkori szitudcidjaban aktualizalja a reprodukaltat.’”

A divat kulturalis és kritikai tanulmanyozasanak szakirodalmai
is reflektdlnak a benjamini auravesztett allapotra. Divattorténeti irdsok
tanulsagai szerint Parizsban a 19. szdzad mésodik felében a couture ter-
mékek készitése szigort szabalyozds ala esett. A tervezd sajat kezével,

35  PaalZsolt forditasa, Charles Baudelaire: Egy ismeretlennek. http://www.aranylant.
hu/olvas.asp?id=3364 (utols¢ letoltés idSpontja: 2019.08.08)

36  W.Benjamin: The Arcades Project. Id. kiad., 343.

37  W.Benjamin: A mtialkotds a technikai sokszorosithatdsag korszakaban. Id. kiad., 303.
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méretre szabott termékeket készitett a megrendelSknek, és a dizajner
valoban mivészként volt szamon tartva. A szakirodalom szerint a brit
szarmazasu Charles Frederick Worth tervezé volt az elsd, aki a divatot
onalld tizleti 4gga tette.3® Barbara Vinken igy fogalmaz: Worth aurdt
hozott létre a divat koré, s Ggy reklamozta azt, mint a modern idék dj
miivészetét.>® Worth idével a konnyebb beazonositas céljabol mérka-
cimkéket varrt a ruhdkba, valamint megvaltoztatta az tigyfél és a tervez6
kozti kapcsolat dinamikajat. Mégpedig azaltal, hogy mig korabban a
ruha készitdje latogatott el a megrendeld otthondba, kés6bb az tigyfe-
lek keresték fel 6t, sajat szalonjaban, amely egyben fontos tarsadalmi
taldlkozohellyé is valt. A ruhdzkodds tehat ekkor még erésebben kots-
dott a tervezd személyéhez, leginkabb az arisztokracia kivaltsaga volt a
»divatozas”, a ruhadarabok pedig egyediek és méretre szabottak voltak.
Benjamin a ,reprodukciés tanulmanyban” éppen amellett érvel, hogy
a modernitasban az emberek mindent kozel akarnak magukhoz hozni,
birtokldsi vagyban szenvednek, s az aura eltinését éppen ennek kovet-
kezményeként vazolja:

[...] a mai tomegeknek éppoly szenvedélyes 6haja az, hogy a dolgokat
térben és emberileg ,,kozelebb” hozzdk, mint amennyire arra torek-
szenek, hogy minden adottsag egyszeri voltat lekiizdjék az adottsag
reprodukcidjanak elkészitésével. Nap mint nap mind elharithatatla-
nabbul érvényre jut az az igény, hogy a lehet legkozelebbi kozelbél
jussunk képben, még inkabb azonban képmasban, sokszorositdsban
a targy birtokdba.0

Ha a divatiparban bekovetkezett valtozasok feldl tekintiink Ben-
jamin idézett gondolatara, akkor a tervezd szerepének folyamatos hat-
térbe szoruldsa, valamint a divat Ggynevezett ,,demokratizalédasa”, a
tomegtermelés és a konfekcioméret mind-mind hozzajarultak a divat
varazstalanitasihoz. A tervezdi divat napjainkban mar nem tudja tobbé
csupan arnyékat vetiteni az emberekre, hiszen tal kozel keriilt hozza-
juk, a divatmagazinoknak és a kozosségi média kozvetit6 funkcidinak
koszonhetben, s kétségkiviil az emberek maguk is arra torekszenek s
tesznek ra allando kisérletet, hogy egyre kozelebb hozhassdk magukhoz.
A felgyorsult és eldobhatd fast fashion vildgaban a konfekcionalizalt,
szinte végtelen mennyiségben legyarthaté divattermékek létrehozasa
egyszerl politechnikava silanyult, s nem kotédik szorosan a tervezd

38 B.Vinken:i.m.
39  Uo, 19.
40  W.Benjamin: A miialkotas a technikai sokszorosithatésag korszakaban. Id. kiad.



személyéhez, kezének munkajahoz. A kifutén bemutatott tervez6i divat
masolasa az olyan nagy fast fashion markak részére, mint a H&M vagy
a Zara csak tovabb ront a helyzeten. A dizajner személyéhez napjaink
tervezdi divatja olyannyira nem k6tédik mar, hogy az altala megrajzolt
szkeccsek kivitelez6je — arrdl nem is beszélve, hogy legtobbszor nem is
személynek tervez, hanem csupdn kollekciokat rajzol - nem is maga a
tervezd keze lesz, hanem egy tanuldé. Rosszabb esetben a terveket és az
anyagokat elkiildik egy harmadik vilagbeli orszag szegénynegyedébe a
munkdsoknak, akik éhbérért cserében elkészitik ezeket az ugynevezett
luxusdarabokat. Amennyiben a benjamini gondolatot meghosszabbitva
azt a divatszintekre alkalmazzuk, az a megallapitas kinalkozik, hogy a
divatkorforgasnak koszonhetden allandéan ismétlédé stilusok és a ter-
vez6i divatnak szant masolatok mdr eleve auravesztettek és ,,hamisak”,
hiszen nem tudnak tanulsagok lenni az adott korrol, legfeljebb arrdl
arulkodnak, hogy a korszak egyik legjellemz6bb velejaroja éppen az
auravesztettség allapota.

A benjamini koncepcié recepcidja

Mikor Benjamin koncepcidjanak a recepcidjat vizsgaljuk, azt figyelhet-
jik meg, hogy A miialkotds a technikai sokszorosithatésdg korszakd-
ban cimi tanulmanya, illetve a Passzdzsok egyarant alapmiivek lettek
a kortars mivészetelméletben és médiatanulmanyozasban, illetve a
divat kritikai és kulturalis elmélete is tovabbgondolta azokat. Benjamin
a Passzdzsokban hangstlyozza a divat szerepét és jelentGségét a moderni-
tasban, igy talcan kinalja magat a divatelméletek ir6inak. Nem meglep6
tehdt, hogy id6vel Caroline Evans és Ulrich Lehmann is foglalkozni
kezdtek azzal, hogy a ,,reprodukciés tanulmany” hogyan vonatkoztatha-
t6 a kortdrs divatiparra, kiilonos tekintettel a divattermékek digitalis vi-
légban valo terjedésére és a megvaltozott érzékelésre.*! Elizabeth Wilson
a Fashion Theoryban megjelent Magic Fashion cim{ tanulmanyaban kri-
tikdval illeti a benjamini koncepci6 ,,mtalkotas fetisizacidjat”.#> Wilson
Benjamint és Karl Marx arukapitalizmusrol sz016 mveit, illetve a sziir-
realistak szépségdefinicidjat tekinti kiindulasi pontnak, és a mtivészet

41  C.Evans:i.m.,, és Ulrich Lehmann: Tigersprung, Fashion in Modernity. MIT Press,
Cambridge, 2000.

42 Elizabeth Wilson: Magic Fashion. Fashion Theory: The Journal of Dress, Body and
Culture, 2004 (4): 375-385.
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és a divat kozotti kapcsolat utan nyomoz, a ruhazkodas metaforajan
keresztiil, amely a divatkutaté olvasataban magikus mindéséggel is ren-
delkezik. Amellett érvel, hogy a szekularizalt tarsadalmakban a couture
ruhadarabok tobbet jelentenek egy statuszszimbolumnal, mindinkabb
egy elképzelt, szimbolikus mindséget 6ltenek magukra.*® Ezt a szimbo-
likus mindséget hozza Osszefiiggésbe a fétissel, illetve a babonaval és a
sziirrealistak altal emlegetett csodakkal, amely a divattargyak magikus
jellegéhez vezet. Wilson a divattargyak csereértéke és hasznalati értéke
megbomlasanak a torténetére is kitér. A ,,divatozas” veszélyét éppen ab-
ban latja, hogy visel6je azt magikus mindéséggel ruhazza fel, illetve hogy
maga a ruha egy emléket reprezentdl - Wilson itt Donald Winnicott
tranzicionalis targy fogalmat eleveniti f6l, s abbol kévetkezik magikus
ereje. A ruhadarabok Wilson Benjamin-olvasataban kifejeznek vagy
megtestesitenek egyfajta szekuldris fétist.** Amennyiben a ruha mint
mualkotas fétis marad, vagyis egy tavoli és tavolsagot tarto targy, mely
irracionalis erével bir, annyiban egyfajta szent kultikus pozicioba ke-
riil, amely kevesek és kivaltsigosok kezében van.*> Ugy tlinik, Wilson
koncepcidja a ,,magas divat” (haute couture) és a ,hétkoznapi viselet”
hagyomanyos szembehelyezésére sziikitve latja annak auratikus vagy
dezauratikus jellegét. Wilson meglepé médon inkébb a dizdjner-kultusz
megerdsitése mellett all ki, amennyiben az 6 olvasata szerint a divatter-
mékek magikussaga abban 4ll, hogy az kevesek kivaltsaga.

Benjamin rendkiviil alapos megfigyelései segithetik a tarsadalmi
divatkritika fejlddését; koncepcidjabdl tehat nem csupan a filmelmélet,
a filozéfia és a médiatudomany profitdlhat, hanem a divat kritikai és
kulturalis tanulmanyozdsa is. Az aura fogalman at érthetébbé valik a di-
vattermékek magikus, olykor fetisisztikus és irracionalis jellege, ugyan-
akkor a Benjamin altal sokat targyalt muilt megérizhetdsége a jelenben
kérdés is tanulsagos a divat(iranyzatok) — ha gy tetszik trendek — kor-
forgasanak elemzésekor.

43 Uo, 379.
44  Uo,, 379.
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