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Gert Jonke

EGY MASIK KARINTIAI DAL

Fantazia a Karintiaban sziiletett és félreértett zenéral,
valamint arrél, aminek sziiletése mar folyamatban van

Halasi Zoltan forditasa

Karintiaban a mult szazad utols6é harmadatél kezdve e szdzad els6 harmadaig egy sor
olyan zenemd sziiletett, melyek az tgynevezett ,viligzene” korébe sorolhatok: a mi-
szOt a ,vilagirodalom” fogalmanak mintdjara képeztiik. Az ok, mely kozrejatszott e
mivek létrejottében, elsG ranézésre inkabb killsGlegesnek tetszhet, hogy ne mondjam,
svéletlenszertinek” — de hat az eftéle véletlenekrdl elébb-utébb mindig kideriil, hogy
objektive egyaltalin nem véletleniil esnek* (ami esik, abbol szubjektive ,esetleg” el6re
nem lathatéan, vagyis ,,véletleniil” bar, de el6bb-utébb eset lesz, dllithatnank fel a tézist,
hogy alkalmi széfejt6ként Wittgensteinnel egyiitt miis levonhassuk a logikusnak latszé
kovetkeztetést: A vildg mindaz, ami valakinek a fejére esik, ahhoz a bizonyos kozmonddsbéli
cseréphez [a magyarban: téglahoz —a ford.] hasonléan, ami azonban soha nem véletleniil esik
valakinek a fejére, hanem azért, mert egy bizonyos iddpontban elvdlt egy bizonyos tetd szélétdl, és
mert valaki bizonyos okokndl fogua épp ebben aziddpontban kényszeriil abban a bizonyos utcdaban
annak a bizonyos hdznak a tovében elhaladni”).

A mi esetiinkben sziikségképpen kidertiil, hogy ez a véletlen nem mas, mint a Wor-
thi-t6. Ugyanis a nyari tidiilés szokasa itt a t6 partjan épp a mult szizad utols6 harma-
déban kezdett elterjedni a miivelt polgarsig és nemesség koreiben, elinditva ezzel az
— eleinte szerény méreti — helyi tidiilési kultira kifejlédését. Nos, e fejlédés folyaman
j6 néhany jelentds zeneszerzd is ellatogatott a Worthi-téhoz, kozilik els6ként Johan-
nes Brahms; s itt, Portschachban keletkezett Brahms HEGEDUVERSENY-e, a zongora-
darabok és dalok egész sora, valamint a II. SZIMFONIA. Ez utébbit WORTHI-TO-SZIM-
FONIA-nak (WORTHERSEE-SYMPHONIE) is szoktdk nevezni, t6leg errefelé, valoszintileg
turisztikai megfontolasokb6l. Csakhogy ez nem egyéb durva cstisztatasnal. Ilyen ala-
pon a felsG-stajerorszagiak is hivhatnik A-MURZ-ODAVAG-SZIMFONIA-nak (MURZz-
ZUSCHLAGER**-SYMPHONIE) ugyane mester IV. SZIMFONIA-jat, mégpedig azzal az,
ugymond, jogos indoklassal, hogy e szimfénia negyedik tételének basso ostinatijat
Brahms soha nem lett volna képes azzal az elemi 6ser6vel megszolaltatni, ha ott a Sem-
mering labanal, ahol késébb gyakran tidiilt nyaron, a Miirz ,,nem viagna oda”, vagyis
nem kezdene bele abba, amibe a maga részér6l mar évmilliokkal ezel6tt ,,belevagott”,
értsd: a folyoagy, a késébb koz6s Mura—Miirz-arok mélyitésébe.

De ahogy aIV. SZIMFONIA-t sem a Mura—Miirz-arokban zajl6, valéban ,.elemi ereji”

* A szerz§ itt Wittgenstein nyomdokan jarva a ,Zufall” (a. m. véletlen, odaesés, valakire juté rész, becsap6-
das) széban rejlé sokértelmiiséget akndzza ki jatékosan. (A ford.)

** Ismét egy szojaték: Miirzzuschlag — stajerorszagi varos a Miirz és a Froschnitz-patak 6sszefolyasanal. A
varosnévbeli ,,Zuschlag” (a. m. rdadds, p6tlék) igei alakjaban ,,odavdg”, ,odacsap”-ot is jelent, eredetileg
azonban arra utalhatott, hogy a patak itt torkollt a Mirzbe. (4 ford.)
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medermélyit6 munka komponadlta, ugyanigy az sem tiint fel nekem eddig, hogy a
Worthi-t6 parti hullimainak locsogasa D-darban folyik — merthogy mestertink II.
SZIMFONIA-ja és HEGEDUVERSENY-e ebben a hangnemben marad végig. Akkor netan
az itt follelt népdallal kezdhetett valamit Bramhs?

Az els6 latasra leginkabb szembeting hasonlésag, ami Brahmsot 6sszekétni latszik
a karintiai dallal, zeneileg nézve az, hogy Brahms is, a Kiarntnerlied is elGszeretettel
alkalmaz terceket és szexteket; ami azonban Brahmsnal azokkal az apotedzisszertien
kitdgulé zenei tavlatokkal mindig valamiféle hangz6 remény jellegti kifejezést ad, az
a karintiai dal esetében egyfajta kifejezésbeli elszegényedésnek felel meg, mert ott vi-
szont egyéb sincs, mint tercek és szextek. A Kiarntnerlied ezeket a harmonidkat koti
Ossze és zarja le tobbnyire az els6 6sszhangzattanérarol ismert elsGfoka kvartszext-do-
minansszeptim moduldciéval, ami aztin a rendesen C-dirban 1év§ zaréakkordhoz
vezet.

Nos, nemcsak hogy nem lenne tisztességes dolog, de mélységes hozza nem értésre
is vallana, ha az Gigynevezett igazi népzenét — bar ez minalunk elsgsorban annak ko-
szonhet6en, ahogy manapsag az igynevezett néphagyomanyt és -szokasokat és sajnos
az igazi népdalt is apoljak, jéforman nem is létezik mar — az Ggynevezett miizenével
akarnam 6sszehasonlitani akar mingségi szempontok, akdr mas egyéb kritériumok
szerint, és ez val6ban nem is célom. Hiszen a régi és igazi népzene — épp forditva —
mindig is egyfajta forrast jelentett a miizene szamara, a miizene idézte, felhasznalta,
atalakitotta és varidlta, amit belle meritett. (Most egy pillanatra eltekintve Brahmstol,
hirtelenében Robert Schumann jut eszembe, aki a PILLANGOK-ban és hires KARNE-
VAL-jdban egyarant felhaszndlta a ZUGO PATAKON KEREPEL A MALOM [ES KLAPPERT
DIE MUHLE AM RAUSCHENDEN BACH] kezdetd népdalt, mi tobb, az idézett népi dallam
Schumann utébbi miivében szabalyos dongetSs tincba megy at, abba a bizonyos
schuhplattlerbe, ami ugyebar a mi vidékiinkon sem csak a népzenében maradt meg
kozonséges tancnak mind a mai napig.)

Természetesen voltak olyan esetek is, amikor — ennek forditottjaként —a miizenébdl
lett népzene, igaz, hogy az ilyen esetek szdma roppant csekély, mert a mtizenét, mi-
helyst népi kozegbe keriil, tobbnyire agyonjatsszak és tonkreéneklik, megfosztjak ere-
deti, magas mingGséget hordozo karaktervondsaitdl, s ekként eljellegtelenitve egy
olyasféle népies el6adasmod skatulydjaba gyomaoszolik, ami mar nem ad médot az ér-
zések és érzelmek kibontasara, hanem teljesen automatikussa valik, megszokott, ho-
vatovabb mar mindennapos, szomor, csontig aszalédott hangzassa silanyul, tgyhogy
ez a miizenébdl a népibe veszejtett miivészet egy rakds bepenészedett akkordon meg
egy halom rothadé dallamon kiviil egyébbdl nemigen all mar, ez pedig nemhogy ki-
tagitana, inkabb csak eltompitja az érzékeket. Sajnos a mi miizenei életiinket is egyre
inkdbb meghatarozzdk az ehhez hasonl6 tendencidk, hisz a koncertek mtisora mar
id6tlen 1d8k 6ta és évrdl évre mindig ugyanarra a kaptafira megy, mindig ugyanazo-
kat a darabokat kell eljatszani és mindig ugyantgy, és jaj annak, aki egyszer valami
mast csinal. S mivel igy bannak a mi mtizenénkkel, sok mindent sikeriilt mar belGle
is agyon- és tonkrejatszani; és ugyanez all a régi és autentikus népdalkincsre is, mert
annak a gyakorlatnak koszénhetGen, ahogy ezt ,,apoljak”, ma mar oddaig jutottunk,
hogy ha netan volt is még a repertodron hitelesnek és valédinak hangz6 népdal, abbdl
immar a legeslegutolsét is tokéletesen agyonnytitték és haldlra hajszoltak; igy aztan a
,Népibdl” nalunk mara minden tekintetben ,,alnépi” lett, ha ugyan nem rosszabb, af-
téle felfuvodott, alnépi szornysziilemény.
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Azok kozil a dalok koziil, melyeket Brahms Karintiaban irt, az egyik leghiresebb
az ERDEI MAGANY cimet visel§, a WALDESEINSAMKEIT. El6fordul az erdé 1épten-nyo-
mon a karintiai dalban is, de nem olyan bensGségesen megjelenitve, mint Brahmsnal,
inkdbb a maga militansabb valtozataival: az erd§ — és benne minden egyes torzs, fa,
fanemzetség és nemzetségfa — itt elmozdithatatlanul 4ll, szilirdan gyokerezik, és nem
enged semmilyen fenyegetésnek, ellenallasa abszolat, nem tagit a helyérdl; ki lehet
vagni, de félretolni nem; ilyenforman az erd6bdl a sereg jelképe lett — a felsorakozott
seregé, amely semmilyen kortilmények kozott nem ered futasnak, nem ad fel egyetlen
talpalatnyi foldet sem, amelynek mindig igaza van, és amellyel soha nem lehet beszél-
ni. A karintiai népdalkérusok legtobbje képileg az ilyestéle erdSk sajatos valfajat tes-
tesiti meg szimomra, amelyek felsorakoznak, és azt hiszik, hogy 6k most mar, amig a
vilag vilag, o6rokkon-6rokké énekelni fognak; a jegenyefeny6k éneklik a szoprant, az
erdeifenydk az altot; a vorosteny Sk a tenort és a lucfeny8k a basszust; és hallani olykor,
hogy egy-egy ma mar ritkasigszamba mend maganyos kis eziistfenyd, mielGtt még
kiszemelték és kivagtak volna karacsonyfanak, néha még énekli hozza a fels6 szélamot.
S mindezt az ezeréves harsfa vezényli Millsattb6l, egy gigdszi, apokaliptikus hangvil-
laval az egész tartomanyt tilzagva és behadonaszva, s e karnagyi min&ségében az alap-
hangot zagatva erd6kon, allékon és hegyeken at. Sajnos, kir volna tagadni, a karintiai
népdalkérusok zéme kiilsére ilyen nagyon is marcidlis laitvanyt nyajt; ezek az akusz-
tikus karintiai ruhak, ezek a hangpompas népviseletek, ezek a dirndlidallamokba 61-
toztetett egyenerddk, amilyen uniformizaltak, egyre egyformabban hangzanak, és ha
mar ennyire egy hangkaptara mennek, ugyan miért is gondolkoznanak el ezek az er-
dékké lancol6dott facsoportkérusok akar egy percig is azon, hogy mit mikor, hogyan
és miért énekelnek, nem is gondolkodnak el ilyesmin soha egy pillanatig se, utévégre
nekik édes mindegy, mit énekelnek, £6, hogy eléneklik, hiszen mindig nekik van iga-
zuk, 6k tamadhatatlanok, és jaj annak, aki tamadni merészeli Gket, azt legott allva le-
gazoljak, és agy helybenhagyjak, hogy a szdjat, azt lehetSleg ki ne nyithassa tobbé —
vagyis nemcsak hogy politikai hatalmat képviselnek, hanem még szentélynek és érint-
hetetlen szentségnek is érzik magukat — az erdé mint D6m —, holott a val6sigban nem
egyebek holmi fura erdévész jarta, ércesen zengd, tajjellegtiviseletdalszovegképiizlet-
nyomaté kocsmaknal; a vendéglkben pedig a torzsasztaloknal tilve n6tazé bozétként
taldlkoznak, hogy aztan az elfogyasztott sor mennyiségével aranyosan egyre harsa-
nyabban és egyre lejjebb, mar az aljnovényzetszinten folytatédjék a kurjongatis, a ki-
délésig és a teljes elteriilésig. Ezek a kéruserddk és erd6korusok néha gy jelennek
meg lelki szemeim elGtt, mint Karintia hatarainak védelmére felsorakozott hatardr-
notafaalakulatok, valamit mindig dallva-dalolva kiil- és belfold felé egyarant: ,, Ulrichs-
berg, te gyonyord...” zendiil az ének, mire a megszolitott, mintegy parancsra, tiistént so-
rakozoéra rendeli a Maria Saal-1 hegy és a Sattnitz elGhegyének korotte elteriilé domb-
jait, hogy a maga részérdl — szintigy énekszoval — beszédet intézzen hozzajuk: azilyes-
fajta, zomében Gjabb kelet karintiai n6ta nem egyéb harciasan hivalkod6, ambar sze-
retetre mélto erGszakkal megénekelt Ontetszelgésnél, és aki nem enged ennek az eré-
szaknak, azt mint veszedelmes ellenséget kidaloljak Karintidbdl a Loiblon 4t, addig
bombizzik a mindent artalmatlan szinben feltiintet§ tajidillfrazisok tapadés foszla-
nyaival, mig e fenyegets zenei gesztusok el nem (izik a galad ellenszegiilGt.

Brahms ERDEI MAGANY cim( szerzeményének semmi k6zos vondsa nincs az eftéle
harcias zenebonaval, e dal harmonikus és dallamos fii kozt az ember biztonsigban
érzi magat, védve mindenfajta idgjaras ellen; ez a dal meghagyja az embernek azt a
szabadsagot, hogy az oltalma ald 6hajtja-e helyezni magat vagy sem; nem gy a ka-
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rintiai dal, amely rderészakolja magat mindenkire, akar meg akarja hallgatni az em-
ber, akar nem.

A KARBA VESZETT SZERENAD-on (VERGEBLICHES STANDCHEN) kiviil Brahmsnak
egyetlen Karintidban sziiletett dala sem mutat semmilyen hasonlésdgot vagy rokon-
sagot az ugynevezett ,Kirntnerlieddel”. Am az utébb emlitett Brahms-dalnak is csu-
pan a szévegében mutathaté ki valaming hasonlatossiag a témdajanal fogva, de hat az
ilyen téma éppugy fellelhet§ barmely mas vidék folklorjaban, igy torténetesen a
Kirntnerliedben is, mondjuk példaul ebben: ,, Didnka, jer a hdz elejbe, hadd nézzek a szép
szemedbe, nem mék én a haz elejbe, nem nézhetsz a szép szemembe.” Ami a zenei megformalast
illeti, Brahms ez ut6bbi dalat, amely egy olyan fiardl szdl, akit a sévarogva vagyott
leany nem ereszt oda az ablakahoz, alighanem inkabb amolyan artalmatlan jatszado-
zasnak tekinthette. Az sszes tobbi dala, még azok is, amelyek e tdjon keletkeztek, sem-
miféle kimutathaté rokonsagban nem allnak Karintiaval vagy a karintiai népzenével,
és ugyanugy megszilethettek volna akarhol mashol is; azt az igynevezett ,,masik ka-
rintiai dal”-t tehat valahol masutt kell keresni, nem pedig a Worthi-té kornyékén ke-
letkezett ,vilagzenei” alkotdsokban. A karintiai dalban foly6krél is igen stirtin esik sz6:
.Jaj, ugy szeretlek, Rosental, hogy majd megbomlok ldttodon...” — sz6l a forré vallomas e dalok
egyikében. Nos, abban az igynevezett ,masik karintiai dal”’-ban, ami ez id§ szerint
sajnos még nem létezik, abban, nagyon is jol el tudom képzelni, hogy mire a remény-
beli 4j szerzGk dalra fakadnak, mar nemcsak a rosentali és a Drava-volgyi duzzaszt6-
gatakatlesz méd megénekelni, hiszen az Ausztriai Drava-Erémtivek altal létesitett m-
vek szdma addigra nagy valdszintiséggel tovabb duzzad, vagyis a j6v6 karintiai dal-
szerzGinek lesz béven mitdl ,,megbomolniuk”, elannyira, hogy abelathat6 jovs e bom-
lottjai végiil majd, természetesen kérusban, arra kérik az Uristent, aki ugyancsak gyak-
ran el6fordul a mi népdalainkban, vegye ra a foly6kat, hogy folyjanak visszafelé a ten-
gerbdl, folfelé, be a szaraztoldre, és a forrasaikon keresztiil szivodjanak fel ismét a he-
gyekbe, hogy ezutin ne lehessen t6bbé felduzzasztani Gket; persze lehet, hogy ezzel
megint csak az Ausztriai Drava-Erémiivek dolga kénnyebbedne meg, hiszen a beallott
valtozas folytin — nem lévén folyok, a cég nem is kényszeriilne ket medriikbdl elte-
relni — most aztin minden eddiginél kedvezébb koltséggel épittethetné duzzasztégét-
jait, no és akkor, a nagy munka elvégeztén, meglehet, egy masik énekkar, de az mar
Ausztriai Drava-Erémiivek Karintiai Népdalkérusa lenne, hirtelen arra kérné az Uris-
tent, hogy most inkdbb mégiscsak bocsdssa szabadon a folyékat hegyi bortoniikbdl, és
eressze Gket a tenger irant, le a szarazfoldre, be egyenesen az Gjonnan épitett taro-
z6kba, és ezzel helyredllna a régi rend, és megint ugyanabban a mennyei ajandékban
volna résziink. A sz€l szintén nagy szerepet jatszik a mi folklorunkban. De ez az a fajta
sz€l, ami csak a zaszlokon ismerhetd fel, hiszen ez teszi lathatéva a nemzeti szineket,
és maga is leginkabb csak ezekbdl mutathat6 ki. Olyan nemzeti kiszerelési szélrél van
sz6 tehdt, amely sarga-voros-fehérrel boritja be a tartomanyt, bejarja és kozben arra
Osztonzi az erdSket, hogy minél gyakrabban ztgjak és zengjék a karintiai haza dalat.
Ami felttiné meg a karintiai dalban, az a szocidlis problematlka szinte teljes hidnya.
Es ha netan mégis talalni benne valami effélét, akkor is csak egeszen halkan megpen-
ditve, Ggyszolvan jelzésszertien, mint pl. a VESSZOBOL FONT KOSARBAN (WOHL IN DER
WIEDASCHWING) kezdetd dalban, amely arrdl szol, hogy egy szolgalegény szerelmes
egy gazda lanyaba, de nem veheti el feleségiil, mert § csak szolgalegény. Am ennek a
témanak a zenei feldolgozasa olyan ,,mékas” és vidam moédon torténik, mintha ép-
penséggel valami roppant szivderité eseményrél volna sz6.
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Ez arra utal, hogy valaha minden bizonnyal lehettek a dalokban efféle, a szolgale-
gény- és cselédlanysorssal kapcsolatos szocidlis Osszetevik, de ilyen témardl a gazdak
jelenlétében nem énekeltek, nem volt szabad énekelniiik, az ilyen dalok nyilvan csak
az istalléban hangzottak fel titokban, s alighanem ezért is vesztek el, mert nem volt
célszerd Gket nyilvanosan eladni.

Feltling tovabba a jovkép teljes hidnya, hogy példaul dallal biivolnék a fikat, ng-
jenek minél gyorsabban, s par masodperc elteltével gyokereiktdl elvalva rakétaként
l6védjenek ki a f61dbdl, részint azért, hogy az égen atsiivitve pusztité lovedékként far-
jak keresztill az erddfeliigyelGségek, gyarak és her6mivek tetSszerkezetét, no meg
azért is, mert még mindig jobb lenne nekik, ha a rajuk varé biztos erdGhalal helyett
az 6nmegsemmisitést valasztanak, igy legalabb 6k karsztositandk kopar sztyeppévé or-
szagunkat, nem pedig azok, akik ezt amagy is megtennék, igaz, hogy lassabban, de
az 6 rovasukra.

Az, hogy szegényebb vidékeken egészen masfajta dalok sziiletnek, lényegesen ér-
dekesebbek, szinte magikus hangzasiak, mar csak a szabdlytalan, 6tnegyedes vagy
akar hétnyolcados periédusu ritmusaik miatt is, valészintileg azzal fiigg 6ssze, hogy
az ott lakok ezen a szegényes vidéken csak az ket magaba foglal6 élettér bliverejd
megéneklésével és megidézésével képesek elviselni az életitket. Vagy miért van az,
hogy a legkietlenebb sivatagi vidékeken csomézzak a legtarkabb sz6nyegeket? Lehet,
hogy a mi vidékiink egyszertien tul szép ahhoz, hogy meg lehessen énekelni. A mi
karintiai tajjunknak vélhet6leg egyéltalan nincs sziiksége dalokra, tokéletesen meg-
elégszik onmagaval ha pedig megéneklik, azzal iit vissza, hogy a neki h6dolé éneket
trivialis gicesé valtoztatja. Es hat az a probalkozas, hogy a rendkiviili szépséget trivialis
eszkozokkel abrazoljuk, mindig is kudarchoz vezetett.

Gustav Mahlernak tobb , komponaléhazikéja” is volt élete folyaman. Az elsé az At-
terseenél, ezt késébb egy kemping piszodrjava fejlesztették, egy masodik a Worthi-té
partjan, méghozza Maierniggben, és egy harmadik Toblachban. Egyszer( cseréptetss
kis épiiletekrél van sz6, melyek néha olyan érzést keltenek bennem, mintha csak meg-
kovilt népdalok lennének, oly szervesen illeszkednek a természetbe. Csupan egy sz€k,
egy asztal és egy kis kényvespolc volt mindegyikben, semmi tobb. Gustav Mahler
Malermggben kompondltaaz OTODIK, HATODIK ésrészben a HETEDIK és NYOLCADIK
SZIMFONIA-t, valamint a RUCKERT-DALOK-at és a GYERMEKGYASZDALOK -at. A GYER-
MEKGYASZDALOK megkompondldsa utan meghalt az elsG lanya, Anna-Maria, Mahler
emiatt csaladjaval egyiitt 6rokre elhagyta Maiernigget. Felesége, Alma tobbszor is sze-
mére hanyta a zeneszerzének, hogy a kislany csak azért halt meg, mert a GYERMEK-
GYASZDALOK-kal Mahler mintegy megidézte ezt a halalt. Es a Worthi-té déli partjan
nem ez volt az egyetlen ilyen rokoni haldleset: a sor Alma masik lanyanak, Manon
Gropiusnak a haldlaval folytatédik, aki Velden kozelében halt meg, és ennek a tragé-
dianak a hatdsara sziiletett meg Alban Berg HEGEDUVERSENY-e, melyet Egy angyal em-
lékének ajanlott, de nem azért, mintha Manon, Alma masodikként elhaldlozott lanya
—akinek apja Gropius, a vilaghird épitész volt — angyal lett volna a szemében, hanem
azért, mert az elhunyt linynak egy angyalt kellett volna eljatszania abban az AKARKI-
el6adasban, amelyet Max Reinhardt vitt szinre. A HEGEDUVERSENY befejezése utan
Alban Berget megcsipte egy rovar, aminek kovetkeztében Berg nem sokkal késGbb
meghalt vérmérgezésben. E hegediiverseny zar6akkordjanak utolsé hegediihangja-
ban én mindig annak a rovarnak azt a sziroés, sivité zimmogését vélem hallani; ki-
sérteties, de szinte gy hat ez, mintha Berg ezzel a hegedii-flageolettel el6re megkom-
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ponalta volna a sajat halala ok4dnak a hangjat, egy olyan tiveghanggal, amely, nekem
ugy rémlik, soha nem ér véget, hanem az Egyenlité mentén mintegy korbefonja az
egész foldgolyot, s feltehetSleg nem csak az én fillemben hangzik tovabb, most mar
ugy tetszik, mindorokre. Berg azzal, ahogy a tizenkét foka alapsorban, hiszen ez a
versenymi ebbdl bontakozik ki, dsszekapcsolja egymassal a MADARKA A SZILVAFAN
(A VOGERL IM ZWETSCHGENBAM) kezdet(i Kirntner-notat és az O, OROKLET, TE DOR-
GO $70, ELEG (O EWIGKEIT, DU DONNERWORT, ES IST GENUG) kezdetd reneszansz ko-
ralt, egyben arra is példat ad, hogy az igazi zenében akar a legkozhelyszertibb moti-
vum is milyen j6l 6sszekothets a , fenségessel”.

AWOorthi-té déli partjan komponalt dalok koziil a legfigyelemreméltobb és legmeg-
indit6bb azonban alighanem ama bizonyos A NAGYVILAGNAK EN BUCSUT MONDTAM
(ICH DIN DER WELT ABHANDEN GEKOMMEN) kezdet(i, amelyben a koltS Riickert és a
zeneszerzG Mahler mintha egyképp feloldédna a sajat kolteményében és zenéjében,
a maga legszemélyesebb teljességében, olyannyira, hogy szinte el is tlinnek a sajat,
éppen most befejezett miviikben. Es a dal utolsé hangjai utan az énekes teste mintha
mindig Gjbdl és Gjbol paraba burkol6zna, valamiképpen mintha djra és Gjra mind-
orokre eltinne az éppen elénekelt dalban vagy a sajat énekévé lényegiilve, immar
tényls porhalmazként a kozmoszbodl sugdrozna felénk a panaszt, mely mindannyiszor
atdereng a bolygé légkorén, ahdnyszor csak felcsendiil ez a zene.

Eorsi Istvan

TUDOSITAS EGY LATOGATASROL

Amikor 1972-ben, hét évig tart6 szenvedélyes vita utan megsziiletett a dontés, hogy
szul6varosanak, Diisseldorfnak az egyetemét nem keresztelik 4t Heinrich Heine ne-
vére, és ezt a dontést a professzori kar tobbsége a német nemzeti gondolat és a ke-
resztény szellemiség nagy diadalaként iinnepelte, igy éreztem, hogy cinkossd valok
a vétkesek kozott, ha nem 1épek fel hathatdsan ez ellen az abszurditas ellen. Hiszen
ez esetben nem egy mult szizadi ir6 teljesitményének megitélése volt a tét, hanem az
a kérdés, hogy rehabilitalhat6-e Németorszagban a szabad gondolkodis, tisztelhetG-e
a nemzeti és vallasi tabuktdl fiiggetlen személyiség szuverenitisa. Amiéta 1955-ben,
vagyis huszonnégy éves koromban belefogtam a NEMETORSZAG. EGY TELI REGE for-
ditasaba, egyetlen pillanatra sem ingott meg bennem a meggy6z6dés, hogy a mivelt
olvas6kozonség viszonya Heinéhez — nemcsak Németorszdgban, hanem nalunk is —
az értelmiség demokratikus 6ntudatianak egyik lehetséges fokmérdgje.

Egyszéval a diisseldorfi dontés utan valamiféle botranyt akartam csapni, de mivel
jelentéktelenségem nem érte el azt a fokot, hogy ne legyek tisztaban vele — Magyar-
orszagon szajkosar ékeskedett rajtam, kiilfoldon egyaltalin nem ismertek —, elenged-
hetetlennek tartottam, hogy a botranyt nalam nagyobb ember robbantsa ki. Hosszas
tiingdés utan agy dontoéttem, hogy magat a koltSt keresem fel Parizsban, a mont-





