JELENA D. LALATOVIC

Az irodalmi dijak és a (ndi)
kamaszregény-hagyomany
— a (poszt)jugoszlav kanon
felé

Munkdmban &sszehasonlitd elemzés ala vetem azokat a kamaszregé-
nyeket, amelyeket horvat és szerb ironék, Sanja Pili¢, Silvija Sesto, Jas-
minka Petrovi¢, Vesna Aleksi¢ és lvona Sajatovic irtak. Az elemzés keretét
azoknak a valamikori Jugoszlavia tertletén odaftélt irodalmi dijaknak
a tarsadalmi és poétikai horizontja adja, amelyekre ezeket a szerzéket
jelolték, illetve amelyekkel elismerték &ket. Az elsé csoportba azok az
irodalmi dfjak tartoznak, amelyek a legnagyobb hagyomannyal ren-
delkeznek a gyerek- és ifjusagi irodalom teriiletén, mint amilyen a Ne-
ven-dfj, melyet 1955 6ta osztanak ki Szerbidban, tovabba a Grigor Vitez-,
valamint az Ivana Brli¢-Mazuranic¢-dij, melyeket Horvatorszagban 1967,
illetve 1971 6ta itéInek oda. A mésodik csoportba A kis herceg elnevezés(
regiondlis irodalmi dij tartozik, amelyre 2003 &ta valamennyi, Horvator-
szag, Bosznia-Hercegovina, Montenegré és Szerbia terlletén az el6zé
évben kiadott gyerek- és ifjisagi kotet palydzhat. Szamitasba véve, hogy
az 6sszes emlitett frondt jeldlték A kis herceg Dijra (néhdnyan meg is
kaptdk), jelen irds célja kettds. Elsésorban, hogy megvizsgalja, hogyan
hatott a gyerekirodalom dijazasi politikdja a néi kamaszregények fejl6-
désére a posztjugoszlav térségben, valamint a felsorolt szerz6k munka-
inak kontextualizalddasara annak az irodalmi hagyomanynak a kereté-
ben, amelyre tdmaszkodnak. Szovegem célkitlizése masodsorban annak
a kutatdsa, van-e olyan mértékd mufaji és poétikai rokonsag ezen fronék
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regényei kozott, amely alapjan artikuldlni lehetne a néi kamaszregények
(poszt)jugoszlav irodalmi kanonjat.’

Adolgozatban megprobélok arra is rAmutatni, hogy a dijazott regények —
a Leto kada sam naucila da letim (A nydr, amikor megtanultam repdilni)
Jasminka Petrovi¢tdl, a Zvezda rugalica (Gunyolddd csillag) és a SazveZde
violina (Heged(k csillagképe) Vesna Aleksi¢tél, a Pazite kako igrate (Vigydz-
zatok, hogyan jdtszatok) lvona Sajatovi¢tdl, a Debela (A kévér ldny) Silvija
Sestétdl, valamint az O mamama sve najbolje (Az anyukdkrdl csak a leg-
Jjobbakat) és a Posalji mi poruku (Kildj egy Uzenetet) Sanja Pili¢tél — sajat-
sagos szovegkorpuszt képeznek a szerb és a horvat kamaszirodalmon
belll, illetve a modszerrel, ahogyan a mUfaj alapproblematikdjat, a sze-
mélyiségfejlédést és a felnétté valast feldolgozzak, kitdgitjdk annak ha-
tarait. Megkisérlem megindokolni azt is, hogy miért olvashaté az 8sszes
emlitett regény a n6éi emancipacios hang megnyilvanuldsaként, mind a
mUifaji tradicidkra, mind a szerzéi hang felszabaduldsara vonatkozdan a
szerz&k opusan bell.

Ezeknek az irondknek egy része kétszeresen elismert. Sanja Pili¢ és Silvija
Sesto muveit tekintélyes dijakkal jutalmaztak, s6t bekeriiltek az irodalmi
kdnonba és az altalanos iskolai tantervbe is. A horvat tantervvel ellentét-
ben a szerbben mintha nem mutatkozna érdeklédés a kamaszregény
mUifaja irdnt, és dltaldban véve joval kevesebb irond szerepel a tanterv-
ben. Ahogyan arra Jelena Stefanovi¢ és Sasa Glamocak is rédmutatott,
az ironék tantervbeli alacsony szama kdzvetlen kapcsolatban all a ndi
alakoknak a hazi olvasmanyokban valé alulreprezentaltsagaval és nemi
sztereotipidk ltali dbrazolasukkal (STEFANOVIC-GLAMOCAK 2019).
A feminista irodalomkritika szemszogébdl dsszehasonlitva Uro$ Petrovic
Karavan cudesa (A csoddk karavdnja), Vladislava Vojnovi¢ Avram, Bogdan
vodu gaze (Avram, Bogdan, vizben gdzolnak), valamint Jasminka Petrovi¢
Leto kada sam naucila da letim (A nydr, amikor megtanultam repiilni) cimd
regényeit a kotelezé olvasmanyokkal, Stefanovi¢ és Glamocak a kovet-
kezét dllapitjia meg:,A dijazott regényeket Osszevetve az altalanos isko-
lai kotelezd olvasmanyokkal, bizonyos pozitiv folyamatok észlelhetéek.
Amig a hazi olvasmanyok listajan tizenharom férfi ird és mindossze egy
irond taldlhato, addig az elmult hdrom évben két irénét és egy férfi irét
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dijaztak. A dijazott regényekben valamivel tébb ndi, mint férfi szerepld
taldlhato. A két dijazott regény féhdsei lanyok, a hazi olvasmanyokban
azonban egyaltaldn nem taldlhatdak meg ebben a szerepkorben. A re-
gényekben sz6 van a névé érésiikrél, mig a hazi olvasmanyok kizérdlag
a fik felndvekedésérdl szolnak. A féhésndk elbeszéldk is, ami Ujdonsag
a hazi olvasmanyokhoz képest, amelyekben nem szélal meg néi hang.
Személyiségjegyeik tullépnek a nemi sztereotipidkon. A f&szereplék
mellett tovabbi erés ndalakok is megjelennek a regényekben, akik mo-
dellértékliek a hdsnék szédmdra, de 6sztonzéen hathatnak a lanyolvasdk
szamara is. A n6i szerepldk viselkedése és tulajdonsagaik megformalésa
sordn az frondk eltérnek a sablonoktdl, az eszmei rétegekben viszont
gyakran megtartjak a hagyomanyos néi értékeket. Emellett, a hazi ol-
vasmanyoktol eltéréen, amelyekben a férfivildg domindl, mindharom
dijazott regényben megjelennek a néi kiskdzdsségek” (STEFANOVIC-
GLAMOCAK 2019; 473-474).

Itt tehdt fel vannak térképezve a legfontosabb értelmezési keretek, ame-
lyek jelen dolgozat kiindulépontjai is. Az, hogy a gyerek- és ifjusagi iro-
dalom dijazasi politikéja felismeri az ironék jelentéségét, hozzajarul a néi
irodalom fejlédéséhez, Uj poétikai folyamatok — néi hésok és a hozzéjuk
kapcsolddd viszonyrendszerek — keletkezéséhez és affirmalddasahoz,
vagyis Uj értékek sziiletéséhez. A néi alkotok és a (pro)feminista poétika
viszonya azonban nem linedris, mas széval ez a fejlédés belsd ellenté-
tekkel telitett: ilyen példaul a patriarchalis értékeknél valé megmaradas,
ami a szovegek egyik alaptéziseként kimutathato. Erre utal az is, hogy
a kritika pozitivan értékelte a nem-sztereotip lanyalakok megforma-
lasat Jasminka Petrovi¢ és Sanja Pili¢ muveiben, az ilyen lanyportrékat
Lkalonosen szikséges egzotikumnak” mindsitve (BEGAGIC 2016). Ez
bizonyitja, hogy a gyerek- és ifjusagi irodalom terén az irodalomkritika
és az akadémiai irodalomkutatds kész és képes felismerni az autentikus
névumokat. Az irodalmi dijak esetében az irodalomismeret és az értel-
mezési mod két emlitett tengelye egybeesik, Iévén, hogy a zsdrit kritiku-
sok és magasan képzett kutatok alkotjak, akik ily médon lehetévé teszik
bizonyos poétikai folyamatok nyomon kovetését és validaciéjat. Maga
a tény, hogy Sanja Pili¢, Vesna Aleksi¢, Jasminka Petrovi, Silvija Sesto és
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Ivona Sajatovi¢ szamos elismerést kaptak a killonbdzd irodalmi és tarsa-
dalmi kontextusok keretében, meggyézéen tantskodik ezen szévegek
irodalmi értékérdl.

Az irodalmi dijak mint szinkron és diakréon viszonyitasi pontok

Az 6sszes irodalmi dij — a Neven- (@amelyet Szerbidban osztanak ki 1955
ota), a Grigor Vitez- (amelyet Horvatorszagban itélnek oda 1967 éta), az
Ivana Brli¢-Mazuranic¢- (a Skolska Knjiga zagrabi kiadovéllalat dija 1971
ota), valamint a regiondlis A kis herceg Dij — elnevezései azt sugalljak,
hogy az ifjuségi regényt a gyerekirodalom szerves részének tartjak, emi-
att a kamaszregény viszonylag késén kapott megkulonboztetett figyel-
met a kritikdtdl. A dijazas politikdjaban (a Neven-, a Grigor Vitez- és az
Ivana Brli¢-Mazurani¢-dijak esetében) szinte a 20. szdzad utolsd évtize-
déig megfigyelhetd, hogy a meséket és a népkoltészeti motivumokat
nagyra becstlik, ugyanakkor tetten érheté egyfajta rugalmassag is, a ha-
gyomanyok mellett az alternativ irodalmi tendenciaknak is helyet adnak.
Eppen ez a nyitottsag tette lehetdvé, hogy azokat a regényeket, amelyek
eltérnek a mesei-népkdltészeti hagyomanyoktol mint értéket ismerjék
fel. llyen a SazveZde violina (Heged(k csillagképe), amelyért Vesna Aleksic¢
2018-ban elnyerte a Neven-dijat. Ebben a f6h&sné felnéttkordnak és az
ontolégiai értelemben kivaltsdgos gyermekkordnak az ¢sszehasonlitd
bemutatasaval alddssa hagyomanyos fogalmainkat a gyermekkor és a
felnéttkor viszonyardl. Ez nagyban kulénboézik a szerzé Zvezda rugalica
(Gunyoldédsd csillag) cimU regényétdl, amelyet ugyanezzel a dijjal tintet-
tek ki 1996-ban. Sanja Pili¢ O mamama sve najbolje (Az anyukdkrdl csak a
legjobbakat) cimU konyvét 1990-ben Grigor Vitez-dijjal jutalmaztdk — ha
figyelembe vesszik a stilust, a narrativ eszkdzoket és az immanens po-
étikat, eza md a posztmodern iras mintapéldaja, és e tekintetben jelen-
tésen eltér a szerzé Posalji mi poruku (Kiildj egy tizenetet) cimU regényétd|,
amely a kamaszkort esztétizdlja, és emiatt sokkal kdzelebb all a ponyvai-
rodalom regiszteréhez. Az Ivana Brli¢-MaZurani¢-dij fényt vet az urbanus
lanyregények kontinuitadsara a horvét irodalomban — Suncana Skrnji¢
Ulice predaka (EI6ddk utcdja) cim( regényétdl (1981) Sanja Pili¢ Mrvica
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iz dnevnog boravka (Morzsa a nappalibél) cim@ mdvén (1996), valamint
Silvija Sesto A kovér ldny (2001) cim alkotdsan keresztil egészen Ilvona
Sajatovi¢ Vigydzzatok, hogyan jdtszotokjaig (2009).

Az irodalmi dijak torténetét azonban nem lehet mindig Ugy tolméacsolni,
mint a konzisztens poétikai értékek és az irodalompolitika kovetkezmé-
nyét. Eppen a kamaszirodalom térténete mutat ra az irodalmi kontinu-
itds és diszkontinuitas vakfoltjaira és a kanyargods valtasokra a régi és az
Uj paradigmak kozott, valamint a sajatos mellékutakra a dominans folya-
matok kozott. Ott van Suncana Skrinjari¢ horvat irénd jelzésértékd esete,
akinek a Plesna haljina Zutog maslacka (A sdrga pitypang tdncruhdja) cim(
képeskonyve megtaldlhatd az elsd osztalyos tantervben, maga a szerzd
pedig mar életében a gyerekirodalom szinonimajava valt (LUKSIC 2002;
109). Mindazondltal, Sun¢ana Skrinjari¢ az irdja az Ulice predaka (El6dok
utcdja) és a Pisac i princeza (Az ird és a hercegnd) cim( mUveknek, amelyek
posztmodern ifjusagi regényeknek mindsitheték. Mindkét regény eseté-
ben kimutathatd ugyanis a kétszeres metapoétikai tudat — nemcsak a
szoveg a szovegben funkciénak, hanem a coming of age-storynak ko-
szonhetben is. A Pisac i princeza (Az ird és a hercegnd) ezzel a megjegyzés-
sel ér véget:,.Semmi sem tdrtént: csak felnétt egy kislany” (SKRINJARIC
1983; 117). Az Ulice predaka (El6édok utcdja) utolso, az [r6 cimUi fejezete a
szerzOrél szolo feljegyzésként szerepel, egyben pedig narratoldgiai ér-
telemben vett metalepszis is, illetve a torténetmeséld instancidba vald
nyflt beavatkozés, amely ontoldgiailag és narratoldgiailag is ,folotte all”
maganak a torténetnek. Ebben az ironé/elbeszéld megallapitja:,Nyitva
hagyom a Regényt, mint egy Ablakot. Ha az ablakok sotétek, azt sem
lehet tudni, Gvegezettek-e. Taldn at lehet rajtuk jutni, de taldn valamit el
is kell torni ehhez” (SKRINJARIC 1986; 137).

Szem el6tt tartva az ironének azt a poétikai dlldspontjat, miszerint a bol-
dog gyermekkor,a felnéttek kitalacioja’, valamint hogy ifjuségi irodalmi
opusaban a fiatalok szocidlis (az E/6dok utcdjdban tematizalja az alsobb
polgari osztaly szinte észrevétlen kollaboraciojat a naci rezsimmel, illetve
azok tarsadalmi és csaladi életét, akik viszonylag sértetlentl Usztdk meg a
masodik vildaghaborut, kislanyok felnétt férfiak altali szexudlis zaklatasat,
s6t allami gondozésban felnévé gyerekekrdl is szol Az iré és a hercegné-
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ben) és pszicholdgiai tabuival foglalkozik (kamaszlanyok idésebb férfiak
irdnti szexudlis fantazidirdl ir mindkét regényben), a torétt ablak, illetve
a regény mint nyitott ablak metafordja valéjdban a tarsadalomba még
nem integralédott tinédzserek felndvekedését jelképezi, illetve azt a sze-
repet, amelyet az irodalom betdlthet ebben a felndvekedésben. A mult
szédzad nyolcvanas és kilencvenes éveiben irodott kamaszregényeinek
is egyik f6 témdja a patologikus tarsadalmi és csaladi viszonyok (ZIMA
2008; SEELINGER TRITES 2000). Sajatsagos sullyal bir Dubravka Zima
azon meglatdsa, miszerint Suncana Skrinjari¢ életmivét a gyermek-
irodalom presztizsértékd elismerései dvezik, emiatt ennek az irodalmi
rendszernek a szerves részévé vélt, noha a szovegeiben nem affirmélja,
hanem lényegében dekonstrudlja a gyerekkorrél mint a lét kivaltsdgos
és gondtalan idészakardl alkotott elképzelést (ZIMA 2008). Erre az ellent-
monddsra mutat ra Ante Matijasevic is az El6ddk utcdja harmadik kiada-
sanak utdszavaban, azt éllitva, hogy a kényv egy olyan gyermekkorkép-
pel hoz zavarba, amilyenhez nem szoktunk hozza (MATIJASEVIC 1986;
138). Ez azt jelenti, hogy a kotetet nem a poétikai Ujitdsai vagy a temati-
kai komplexitasa miatt dijazték, hanem amiatt, mert Sunc¢ana Skrinjari¢
kovetkezetesen alkalmazta benne a mUimese retorikdjat és stilizaciojat,
s kozben beleillesztette a gyermekirodalom kutatoi, kritikusai és olvasoi
szamara konnyen felismerhetd, traumatikus, tabujellegt tartalmakat és
irodalmi kodokat is.

Ivona Sajatovi¢ regénye, a Vigydzzatok, hogyan jdtszotok szintén elnyerte
az Ilvana Brli¢-Mazuranic¢-dijat, amelyet a legjobb, addig nem publikalt,
14 év alatti gyermekeknek sz6l6 regénynek itéInek oda, még ha a tabu-
rendszer, amit feldolgoz, tul is 1épi ennek a korosztélynak a befogaddi
horizontjét, és kozelebb all a kamaszregényekéhez. A Vigydzzatok, ho-
gyan jdtszotok a rendszerszint( erészakrol sz6 torténetet, amin a harom
allami gondozott - Kaja, Jasmina és Bojan — megy keresztdl a nevel-
szUléknél, az iskola és a szocidlis védelem tereiben. A dijat odaitélé bi-
zottsag méltatasaban az all, hogy a regény éppen a téma eredetisége és
tarsadalmi jelentsége miatt érdemelte ki az elismerést? Sajatovic¢ olyan
motivumokra épiti a torténetét, amelyek erésen rokonithatdak Sunca-
na Skrinjari¢éival, ezek pedig az elszigetelt és erészakkal &titatott gyer-
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mekkor, a gyermekkel szembeni szexudlis visszaélés, a kislanyoknak az
idésebb férfiakhoz f(iz6d& viszonya, a korai taldlkozas a haléllal, a Vigydz-
zatok, hogyan jdtszotokban a gyerekek dngyilkossagaval is. Ugyanakkor,
mig Suncana Skrinjari¢nal a politikai kontraverzitasok implicit médon a
magasan stilizalt, poétikai nyelven elbeszélt szovegkdrnyezetbdl olvas-
hatok ki, addig Ivona Sajatovi¢ a regényében a tarsadalmi problematikat
dialektikusan és pszicholdgiailag drnyaltan mutatja be, élébeszéddel
és linedris fabulaval, ami a gyerekregény jellegzetessége. Mig Suncana
Skrinjari¢ regényei egzisztenciélis kényelmetlenséggel végzédnek —
példaul az El6dék utcdjdban a féhésnd szimbolikusan a plissmackd
megcsonkitasaval vesz erészakos bucsut a gyermekkortél —, addig Kaja
magabiztossaganak szilardsaga és emberiségbe vetett hite a Vigydzza-
tok, hogyan jdtszotok cimU regénynek optimista hangulatot kolcsonoz,
ami a gyerekregény mfajara jellemzd. A legvégén Kaja annak az elha-
tdrozésanak ad hangot, hogy iréné lesz:,Noha nincsenek szileim, meg-
sz(intem sévarogni az utan, hogy valaki 6rokbe fogadjon, és tobbé mar
nem sajnalom azt, hogy szocialis eset vagyok, ahogyan a tébbség hiv
bennunket. Egy napon ironé szeretnék lenni. Regényt irok majd rélunk,
a Szocidlis Ellatasi Kozpont gyerekeirdl, és higgyék el, meg fognak le-
pddni, miféle torténetek lapulnak a mi agyonhordott, ajandékba kapott
ruhaink alatt” (SAJATOVIC 2009; 112). A vidam alaphang és az egyszer(
stilus mogott tehat ott lapul az Gzenet, ami alapjaiban bizonytalanitja el
az episztemioldgiai feltevéseket a gyerekregényekrdl, lévén, hogy Ivona
Sajatovic¢ olyan gyerekek felnétté valasat mutatja be, akiket a tarsadalom
szUkségszerden megfoszt a gyermekkorhoz vald joguktol. Kaja legfon-
tosabb transzformacidja éppen a valahova tartozas és a biztonsag irdnti
vagyardl vald lemondas, amely minden emberben kozos, és ennek kom-
penzalasa a nevel6szilei Uj nevelt gyerekeihez f(iz6dé kapcsolataval és
az irodalmi alkotassa szublimalas igényével. Kaja rataldl a hivatasara és
az élet értelmére Az ird és a hercegné hercegndjével ellentétben, akirdl
kider(il, hogy allami gondozott, és Suncana Skrinjari¢tyal ellentétben,
aki a meseszer(i erdd kronotépiajahoz, vagyis a képzelet birodalmahoz
nyul, ahol az emberi vildg kegyetlensége és igazsagtalansaga ellenére
a poétikai igazsag megvaldsulhat. lvona Sajatovi¢ tehat olyan hésnét
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kredl, aki bizonyos foku szabadsagot valdsit meg az illizidvesztés csédje
nélkdl. Ezt ugy is lehetséges olvasni, mint a kilénbdzé ndi sorsmodel-
lek felszabaditdsanak bizonyitéka a kamaszregényekben. Mds szavakkal:
az irodalmi diskurzus fejlédésében eljutottunk arra a pontra, amikor a
transzgressziot nem muszdj izolacioval blntetni, kovetkezményeit pe-
dig a mesék kronotoépidjaval tompitani.

Szamitasba véve az irodalomtorténet ezen folyamatait, A kis herceg Dij-
hoz hasonlé regiondlis dijak killondsen fontosak, mert szinkrén metsze-
tét adjak a kilonbodzé (de kulturdlisan, tarsadalmilag és nyelvileg mégis
hasonlo) kdzegekben sziletd, legrelevansabb és legérdekesebb szove-
geknek, amivel lehetévé teszik a poétikai klilonbdzdségekre és hasonlo-
sadgokra valo rélatast a volt jugoszlav tagkdztarsasagok kortars produk-
tumaiban. lly moédon ez a dij tdmpontot nydjthat a néi kamaszregény
mUfaji fejlédésének szimultdn kovetéséhez egyetlen irodalmi tradicio
keretein tulmenden.

A mUfaj néi arca — a hatalom rekonceptualizacidja

Jasminka Petrovi¢ A nydr, amikor megtanultam reptilni cim( regénye
2016-ban nyerte el A kis herceg Dijat, Sanja Pili¢ Kiildj egy tizenetet cim(
regénye pedig egy évvel késébb. Vesna Aleksi¢ Dodi na jedno ¢udno
mesto (Gyere egy furcsa helyre) cimU ifjusagi regénye szintén a jeloltek
kozott volt abban az évben, amikor A nydr, amikor megtanultam repiinit
dijaztak, mig Ivona Sajatovic¢ Vigydzzatok, hogyan jdtszotok cim( kényve
2010-ben kertlt be ebbe a regionalis valogatdsba. Leszamitva azt a tényt,
hogy megnyerték a legfontosabb nemzeti gyerekirodalmi dijakat, és
tBbbségiik legalabb jeldlve lett A kis herceg Dijra, Silvija Sestot, Jasmin-
ka Petrovicot, lvona Sajatovicot, Vesna Aleksicet, valamint Sanja Pilicet
elsé pillantasra nem koti 6ssze tul sok hasonldsag. Jasminka Petrovic el-
kiséri fohdsét, Sofijat és nagymamajat, Marijat Belgradbol Brac szigetére,
ahol megtorténik a haborus multtal vald szembesilés, ami miatt Marija
voltaképpen megszakitotta a kapcsolatat a sajat csaladjaval. Silvija Sesto
A kovér ldny cimU regényének cselekménye a 20. szazad kései kilencve-
nes éveinek Zagrabjaban jatszodik, és a kamaszregények tipikus struk-
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turdjat koveti a chicklit elemeivel. Lada, a f6hésnd tarsadalmi és nemi
érését — a kihagyhatatlan beavatési ritusokkal, mint amilyen az elsé csok
vagy az elsé szex — a fliggbségek, a homoszexualitds (bardtndje, Sanja
bevallja Laddnak, hogy leszbikus) és a nem kivant terhesség (ami Lada
batyjanak baratndjével esik meg) tabutlanitasa kiséri. Ami pedig Vesna
Aleksicet és Sanja Pilicet illeti, a sajat opusukban is 6ridsi tematikai és
stilusbeli fesztavot fognak at. igy példaul a Gunyolddo csillag és a Hege-
dtik csillagképe cimU mUveknek az én-elbeszélé a fészerepléje, valamint
osztoznak a cimek szimbolikdjaban (csillag mint az 6sszes emberi Iény
jelképe) is, mégis jelentésen kilonbdznek a gyermek- és a kamaszkor
referencidlis halo alapjan, amire Vesna Aleksi¢ alapozza a kamasz szub-
kulturat, mindkettét a nemzedéki regényekhez lehet sorolni, addig a Gu-
nyolédo csillag a gondtalan felnétté valasrol, a felndttek vildgaba vetett
végtelen hitrél és a f6hésné benne elfoglalandd majdani helyérél me-
sél, mig a Heged(ik csillagképe a gyermek- és a felnéttkor kozotti, habord
miatti kegyetlen elakadasrél szol, amelyben a gyermekkori emlékek és
a mUvészet az értelemteremtés egyetlen mechanizmusat jelentik az al-
landé veszteségekkel és szenvedéssel terhelt vildgban.

A torténetvezetés és a stilus nagymértékben megmarad a gyerekiro-
dalom talajan. Az anyukdkrdl a legjobbakat és a Kiildj egy tizenetet cim(
regényekben evidens a posztmodern formatél vald elmozdulds — mely-
nek jellegzetességeit Adrijana Car-Mihec és Kristina Stanici¢ elemezték,
a legfontosabbként a ,gyénge szubjektumot” mint a hésnd véltakozo
Ontudatat emelve ki, valamint a gyerek- és ifjusagi irodalomnak a néi
iras elemeivel vald dusitasat (CAR-MIHEC=STANICIC 2003; 91-103) — a
realista kamaszregény irdnydba, amely tematizédlja az iskolai kozeget, a
csoportdinamikdt és a szerelembe esést, ahogyan azt a Kildj egy (izene-
tet cimd regényben is lathatjuk. Tovabba az emlitett regények mintegy
spektrumat adjak azoknak a médozatoknak, amelyekkel a testiséget és
a szexualitast dbrazolni lehet, mint a kulcsfontossagu kilonbségek egyi-
kéta gyerekirodalom és kamaszregény motivumai kozott (VRCIC-MATAI-
JA2011; 150). A szexualitdsrél vald nyilt, szabad diskurzustol A kévér Idny
cimU regényben, ahol a vagyat és az élvezetet ugyanazzal a figyelem-
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mel kisérik, mint a szexudlis erészakot vagy a terhesség és az abortusz
nemkivanatos kdvetkezményeit, A nydr, amikor megtanultam repilni és a
Kiildj egy tizenetet cimU regényeken keresztll, amelyekben a szexualitds
a romantikus cselekménytél elvalaszthatatlanul jelenik meg, Vesna Alek-
si¢ regényéig, ahol a nemi érés még altaldnossagban sem tematizalt,
vagy a Vigydzzatok, hogyan jdtszotokig, amelyben a szlizesség elvesz-
tésének témajat elvalaszthatatlanul atszovik a tarsadalmi viszonyokban
megmutatkozd hatalmi erék. Jasmindt, az egyik védencet megzsaroljak
és nemi aktusra kényszeritik, azért cserébe, hogy végul &t valasszak a
helyi szépségkirdlynévé, amilehetévé tenné a szamara, hogy megszaba-
duljon erészakos nevelészileitdl. A, szocidlis esetek”életében a bardtsag,
a gyengédség, de még a szexualitds is mint a korrupciot szimbolizald
valuta szerepel a tarsadalom nagyhatalmu tagjai részérél — lévén, hogy a
szépségversenyen végul a helyi Uzletember lanya gyéz, azé, aki az egész
rendezvényt fizeti, nem pedig Jasmina, hidba hozott dldozatot.

A kamaszregények elmélete ramutatott a mUfaj egy Uj aspektusara,
amely tullép a regények tanulmanyozasanak kezdeti konceptualiza-
ciojan, elsésorban a gyermekkor és a kamaszkor kozotti tarsadalmi és
pszicholdgiai kilonbségekre alapozva. Ami az emlitett regényeket
szamos kulonbozéségik dacdra mégis dsszeflizi, az a hatalom specifi-
kus, mint latni fogjuk, nemi értelemben meghatérozott szerkezetének
megjelenitése. Ezért itt legel&szor is az ifjusdgi és a kamaszregények
terminoldgiai megkulonbdztetésére szlkséges kitérnink, azzal a céllal,
hogy rdmutassunk a mufaji egység bizonyos elemeire azoknak a szerb
és horvat frondknek a muveiben, akikrél eddig szé volt. El&szor is le kell
szogeznink, hogy az ifjusagi regény és a kamaszregény kifejezéseket
a szakirodalomban szinonimaként hasznaljdk. Példaul, amikor Dragica
Haramija Stjepan Hranjec nyelvtipoldgidjat és terminoldgiajat kovetve a
szlovén realista ifjusagi regény fajtairol beszél, akkor voltaképpen olyan
szovegekrél beszél, amelyek mind az irodalomtérténeti periodizacié (a
20. szdzad kilencvenes évei), mind a dominans tematika (a pubertas és
a felnétté valas traumaja) alapjan kamaszszovegként osztalyozhatdk
(HARAMIJA 2007; 7-17). Ezért vildgos, hogy az ifiisdgi szakkifejezés a
kamaszkor spektruméabdl szarmazo jelentéseket is magaba foglalja, dm
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ezek a fogalmak nem vonatkoztathatok egymdsra. Aleksandar Flaker
tézise szerint a farmernadrégos prézanak’, vagyis a mult szézad hatva-
nas és hetvenes évekbeli jugoszlaviai ifjisagi irodalom e sajatsdgos kor-
puszanak forrdsa a harmincas évek ifjlisagi regényirodalmaban talalhato
meg, amelynek képviseldje Joza Horvat, Marijana Hamersak és Dubravka
Zima, és akiknek opusa az emlitett terminusok rejtett és arnyalt, kiegészi-
t6 jelentésére mutat ra.

Az ifjusagi irodalom szakkifejezés a 19. szdzadban didaktikus irodalmat
jelentett, amelyet a képzetlenebb és kevésbé fliggetlen tarsadalmi cso-
portoknak szantak, mig a 20. szazad masodik felében erre a terminusra
is er6teljesen ranyomta a bélyegét a szocialista 6rokség, illetve a poli-
tizald ifjisagnak tulajdonitott tarsadalompolitikai-avantgéard szerepkor
(HAMERSAK=ZIMA 2015; 342-347). A kamaszirodalom terminus az elsé
helyre sorolja a fiatalsag és az érési folyamat pszicholdgiai-pedagdgiai
fejlédési komponensét. llyen szempontbdl az ifjisagi és a kamasziroda-
lom nem szinonimak, mint az angol nyelvben az adolescent és a young
adult fogalompar esetében. A kétféle regény kozotti fogalmi kildonbség
nemcsak azon alapul, hogy a kamaszregényben mi az, ami nem ifjusagi,
hanem a belsé mUfaji jellegzetességeken is, amelyek az identitds tema-
tizalasara, illetve a felnétté valasra, mint az identitds drdmdajara vonat-
koznak — s itt az identitds olyan jelentésben értendd, mint egyébként a
posztmodern elméletben. Legaldbb ennyire fontos az is, hogy az ifjisagi
és a kamaszregény kozti kulonbség nem a politikai-pszicholdgiai ellen-
tétparban érhetd tetten. A kamaszregényt ugyanis az hatarozza meg,
hogy miként pozicionalja az identitas kérdéseit’, illetve hogy az identi-
tasdréama egyidejlileg forrdsa mind a pszicholdgiai, mind a politikai tar-
elvélaszthatatlanul 6sszefliigg a hatalom vonatkozasainak megkérdéje-
lezésével. Mds szavakkal, a narrativ minta eléreldthatésaga szorosan ko-
tédik a tarsadalmi és az egyéni hatalom megkérddjelezéséhez, amelyre
a kamaszregény mufajként épul, és amelyben a szerzé tolti be a mordlis
és a megismerd tekintély szerepét (SEELINGER TRITES 2000; 11-16).
Vesna Aleksi¢, Jasminka Petrovi¢, Sanja Pili¢, lvona Sajatovic és Silvija Ses-
to regényeikben rekonceptualizaljgk a hatalom fogalmat, oly maodon,
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hogy a hatalomért vivott harcot — melyet a felnéttek intézményei, tar-
sadalmi szabalyai képviselnek az egyik oldalon, a fiatalok autentikusséga
pedig a masik oldalon — felcserélik a bels, pszicholdgiai emancipacioért
vivott kiizdelemmel. E regények mindegyike kib&viti a kamaszregények
paradigmajat, méghozza a posztmodern szellemében: a tarsadalmi in-
tézményeknek a személyiségfejlédésre kifejtett hatasaval foglalkoznak
(SEELINGER TRITES 2000; 19). Am azt is el kell mondani, hogy egyik sem
a tarsadalmi erkolcs aldakndazasara torekszik, hanem a lehetéségek fel-
vazolasara, és egy olyan alternativa meglelésére a mUfaj keretei kozott,
amely nem radikdlis, nem utépisztikus és nem csoportos, hanem az
egyéneknek és a legsziikebb kornyezetiknek van fenntartva. Paradox,
bar nem szubverziv médon azonban ez az alternativa egy néi alak eman-
A posztjugoszlav kamaszregény poétikai torekvéseinek jelentésége a
maga teljességében csak torténelmi tavlatbdl szemlélve értheté meg.
Mig a néi kamaszregény mufajanak korabbi eseteiben a felhalmozddd
tabuk a lany kikozositéséhez vezettek, mint Sunc¢ana Skrinjari¢ szdvege-
iben vagy Grozdana Oluji¢ Izlet u nebo (Kirdndulds az égbe) cimU regé-
nyében (SIMIC 2018; 89), a szabadsag kivivasanak ara mar nem olyan
magas. Ellenkezéleg, a hésné mentilis felszabaduldsa szimbolikusan
mindig megjutalmazaodik a jovébeni Onérvényesités igéretével; Lada vé-
gll ir6i tehetségét mint egyéniségének meghatéarozo jegyét fogadija el
a kovér” cimke helyett. Kaja (Vigydzzatok, hogyan jdtszotok) és mindkét
Sofija (A nydr, amikor megtanultam replilni; Kildj egy (izenetet) a maguk
érési folyamatat a mivészi karrierrél szott terveikkel fejezik be, a Heged(ik
csillagképének Tijandjat pedig érett asszonyként és elismert heged(imd-
vészként latjuk a regény végén. A néi kamaszregény miifaji fejlédése az
egzisztencidlisan kellemetlentdl, az izoldciotdl és az 6nzéstdl, az abszo-
Ut tehetetlenség kifejezésétdl ivel addig a hésndig, aki vagy mar birto-
kdban van az 6nmegvalositads erejének, vagy képes megszerezni azt —
ez a fejlédési iv valamelyest parafrazedlja a kilonbséget a nevel6dési
(Bildungsroman) és a fejlédésregény (Entwicklungsroman) kozott, ami
mintegy megkullonboztetése az egyéni fejlédés transzcendentdlis koz-
pontja utani kutatasnak, valamint azon modozatok elemzésének, hogy
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a tarsadalom miként hat a kamaszok fejlédésére. Ez a fejlédés kilondsen
jelentds a feminista irodalomkritika egyik legellentmondasosabb tézisé-
nek, Annis Pratt 4llitdsénak a fényében, miszerint a néi tanregény mu-
fajat tekintve oximoron, mivel — a férfi varidanssal ellentétben — a hdsné
kudarcaval ér véget, a veleszlletett/nemi transzgresszio kovetkeztében
(LAZZARO-WEISS 1990; 16-34). Nem kevésbé fontos, hogy a regények,
amelyek ebben az értekezésben az elemzés targyat képezik, a mufaj
gondolatisdganak lehetéségeit nem ritkdn ellentmonddsos modon
bovitik, és mivészi értékik tekintetében is kilénbdznek. Silvija Sesto
regénye nagymértékben hasznélja a chicklit kodjait, ugyanakkor fel is
las, a hdzassagtorés, a szexudlis trauma vagy a frusztracio a racsodalkozd
gyermek- és kamaszperspektivabdl, anélkul, hogy romantizalnd azokat.
E mUfaji eklekticizmus hidnya azonban abbdl is kitlinik, hogy egyes je-
lenségek az uralkodo vilagnézet sztereotipiaira korlatozddnak. gy Lada
mintegy mellékesen észreveszi, hogy Sanja szexudlis iranyultsaga talan
egy gyermekkori trauma kdvetkezménye. Hogy a kulturalis kapcsolat a
kamaszregény és a chicklit kozott, ami a kiindulépontja Korina Jerkin
(JERKIN 2012; 67-82) kortars horvat urbanusldnyproza-elemzésének,
nem vethetd el kdnnyedén, bizonyitja az a tény is, hogy a Vigydzzatok,
hogyan jdtszotok cim( regény kivételével valamennyi elemzett regény
hallgatélagosan a heteroszexudlis szerelmet tartja a néi Iét alapkovének,
vagy legaldbbis kiegészitd beteljestlésének. Pontosan ebben a poéti-
kai feltevésben bujik meg az egyenjogusag és bizonyos visszamaradt
patriarchélis koncepciok kozotti ellentmondas.* Tovabba egy életmu-
von belll a mUfajon végrehajtott modositds sem mindig progressziv.
A Kiildj egy lizenetet cimU regény hésndéje ugyanis hidba szabadul meg
az elhagydstdl valo rettegéstdl, ami fejlédéstorténetének kulcskérdése, a
md alapvetd narrativ célja mégis a romantikus kapcsolat megvalésitasa
marad. Az anyukdkrdl csak a legjobbakat cim( regény viszont teljesen ki-
forditja a néi kamaszregényhez fliz6d6 sztereotipidkat, és destabilizalja
a gyermekeknek, az ifjisdgnak és a felndtteknek szént irodalom kozti
egyébként is pordzus hatarokat. Sanja Pili¢ ezt ugy éri el, hogy a felno-
vekvésrél szold mese kozéppontjdba a serdilé lany anyjat helyezi, aki
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a valtozokori krizis kovetkeztében kétszeresen né fel — mint asszony és
mint ironé. Karamela Rudinski, aki e hésnének csak az egyik irodalmi
identitdsa, megkisérel regényt irni a fiatalok szamara, amelynek expli-
Cit poétikdjat — tanulsdgok” és ,modernesked¢ affektalasok” nélkil - a
szerkesztéje kozvetiti felénk. Sanja Pili¢ demisztifikdlja a felnétté valas
folyamatat mint specifikus gyermekaktivitast és desztereotipizalja az
anyasagot azdltal, hogy a mUvészi alkotas folyamatat kiegyenliti a szU-
léssel és a szUlGséggel. A konyv végén Karamela regénye hatdsos jatékos
regiszterben bucsuzik alkotojatol a kovetkezd szavakkal: ,az én anydm
volt, most pedig Ujra csak Naranca és Lastan anyja” (PILIC 1990; 137). Ez-
altal Sanja Pili¢ alddssa az irodalomtorténet androcentrikus és patrilinea-
ris elvét, ami kulcsként szolgalhat a cim értelmezéséhez. lvona Sajatovic
regényét ugyancsak a specifikus néi funkcio ratifikélasaval fejezi be, az
alkotdi potencidl jelzéseként. Kaja ugyanis elhatdrozza, hogy erészakos
neveldszileinek otthondban marad, hogy megszépitse az éppen hogy
megérkezett hatéves ikrek gyermekkordt, s hogy mellettik legyen elsd
menstruaciéjuk idején, ahogyan Jasmina vele volt annak idején. Végeze-
tul, a HegedUk csillagképe és A nydr, amikor megtanultam repiilni cimU re-
gényekben taldlkozhatunk a privilegizalt néi kapcsolatok még egy stra-
tégidjaval, mint a hatalom rekonceptualizacidjanak eszkodzével. Ugyanis
mindkét regényben a néi k6zosség (a Heged(ik csillagképe cimUben en-
nek tagjai a bardtndk, Tijana és Ana, A nydr, amikor megtanultam repiini
cimdben pedig Sofija, a nagyanyja és nona Lucija, a nagyanya névére)
képviseli azt az interpretacios alapot, amelyen az egykori Jugoszlavia ha-
boruirél valod tudas konstrualodik, s amely lerombolja a dominans, naci-
onalista perspektivat.

Ebbdl kifolydlag megdllapithatjuk, hogy a mai posztjugoszlav ifjusagi
ginariussagatdl, a meglévd dijazasi politikat pedig, remélve, hogy ezt a
mUfaji impulzust mint a kortérs irodalom szamara fontosat ismeri fel, a
néi alkotdk szamara biztatonak értékelhetjik.

JODAL Kalman forditasa
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JEGYZETEK

! A horvétorszagi altalanos iskolai hazi olvasmanyok jegyzéke itt olvashaté: http://asantu-
novac.hr/hr/8438/online-lektira Sanja Pili¢ és Silvija Sesto mveit a harmadik, a negyedik
és a nyolcadik osztalyban talaljuk. Sanja Pili¢, Silvija Sestoval ellentétben, gyerekirodalmi
szerzéként szerepel, és nem mint ifjisagi regények iroja is.

? Az irodalomtérténelmi dimenzié szintén hangsulyos volt a zs(iri méltatasaban, amelynek
alairéja Stjepan Hranjec:, A horvat gyerekirodalomban szdmon tartunk bizonyos miveket
az arva gyerek motivumaval, foként a 19. és a 20. szdzad forduléjardl, tehat az allami gon-
dozds és a nevel6szuldknél valo elhelyezés témaja nem Ujdonsag irodalmunkban. Ez az
eredeti torténet azonban tobb altémat is érint: a regény egyszerre szocidlis és tarsadalmi
jellegU, hiszen aktualizalja a felnéttek, a kivételezettek, a korrumpaltak és az erkolcstelenek
kozotti viszonyrendszert” (HRANJEC 2009; 5).

* Hogy a jelenkori kamaszregény ideolégiai-politikai tartalma szaméra az identités alapka-
tegoridnak szamft, mutatjak azok az olvasatok, amelyek ehhez az irodalmi korpuszhoz mint
a mai afro-amerikai, amerikai-azsiai, queer fiatalok identitasalakitadsahoz elsédlegesnek sza-
mitohoz folyamodnak. L. Young Adult Literature and Adolescent Identitiy Across Cultures and
Classrooms: Contexts for the Literary Lives of Teens (ALSUP 2010).

* A patriarchélis fogalmak rétegeirdl és a néi egzisztencia kiilénbdzé modelljeirél Vesna
Aleksi¢ prézajaban Ljiljana BoZovic irt Likovi tranzicije u delima Vesne Aleksic¢ cimU cikkében
(BOZOVIC 2018;91-101).
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