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A SZABADSAG ES A TEREMTES BRUTALITASA:
HIT ES BEFEJEZETTSEG
A HARMONIA CAELESTISBEN

Freedom and the Brutality of Culture, Believing and Ending in Celestial
Harmonies

A ,,Szabadsag és a teremtés brutalitasa: Hit és befejezettség a Harmonia ccelestisben”
cimii tanulmany a struktira és a befejezettség szempontjabol vizsgalja meg az Ester-
hazy-regényt és epilogusat, a Javitott kiaddst.

A Harmonia ceelestis két konyve a csaladregény mufajanak atirasa, ,,szétirasa”, a tér,
az 1d6, a nyelv és a szubjektum széttorése. A szerz4 a Szamozott mondatokban és a
Vallomdsokban a szimmetria elkeriilésére ezt a strukturalis ironia formajaban valo-
sitotta meg. A regény befejezése a Szamozott mondatokban és a Vallomdsokban egy
ujabb sorozat, szekvencia kiindulopontja. A Javitott kiadas Gjrairja a csaladtorténetet,
ami Onmegértés, emberi érettség, vilagszemlélet szempontjabol a fejlédési regény vo-
nasait mutatja, ugyanakkor a tobbrétegii reflexidiban a variacios technika tobb elemét
is megorzi. A regény befejezettségét az elbeszéld emberi atalakulasdban megtett palya
modositja.

Pascal atvételei egyszerre feszegetik a hit és a racionalizmus hatarait, s atalakitjak az
emberhez, szabadsaghoz ¢és a teremtés brutalitdsdhoz fliz6dd vilagképét. Pascal gon-
dolkodasa el6késziti a Harmoniaban Godel hatasat abban a felismerésben, hogy az ész
kovetkezetes hasznalata soran paradoxonhoz jutunk, s ekkor egy mas rendben sziik-
séges gondolkodnunk (Pascalnal nem az ész, hanem a szeretet, vagy test rendjében).
Godel a regénystruktura alakitasaban nytjt megoldasokat.

Kulcsszavak: regény, befejezettség, ironia, rekurzio, hit

A Harmonia ceelestis’ a Szamozott mondatokban, a Vallomasokban és a Ja-
vitott kiaddsban® konyvrol konyvre irja felil poétikajat. Ezt mutatjak a harom
részben megjelend altalanosbol konkrétta valo szereplok, az onmagukra zarulo,
rekurzivan ismétlddé szamozott mondatok, a tér és id6 tagassaga és beszikii-
lése. A szovegben megvalosulo intertextualis ironia elére ki nem kalkulalhato
Osszefiiggéseket is jatékba hoz. Az episztemologiai bizonytalansag, a rendszer
elemeinek ismétlodése, s a rendszer nyitottsaga az elhatarolas, befejezettség kér-
dését veti fel. Esterhazy maga is felveti a befejezettség kérdését az Esterhdzy-
kalauzban® és az Otthon? cimii esszében. A kérdés az én értelmezésemben gy
meriil fel, hogy a szoveg mennyiben valtja be a feliitésbol és a kibontakozasbol
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levezethetd, befejezésre iranyul6 olvasdi elvarasainkat, s ezek mennyiben valo-
sulnak meg, vagy modosulnak az olvasas folyamataban.

A befejezettség kérdésében a szerzo vilagfelfogasa, a vilaghoz valod onto-
logiai viszonya és a vilag és a mil parhuzama jatszik szerepet. Esterhazy vi-
lagképében az ember megvaltasra és hitre szorul, de a hit targya kétséges. A
szakralizalo deszakralizalas, a hit tételezése, elutasitasa, a személyes isten és
a hit kozotti mozgas a Harmonia ceelestis sajatossaga. A mozgas tere a hit, a
szabadsag €s az én hatarait feszegeti. Esterhazy a rekurzié strukturajara épiti
mondatpoétikajat, ami a végtelenségig folytathatd. Ontologiai felfogasanak is a
rekurzioval tételezés, a rendszernek ellentmondé elem kapcsan az elbizonytala-
nitas, esetleg elutasitas, majd a moédositott hit targyanak elfogadasa koveti.

A Bermuda-hdromszogben® Esterhazy Godelt a jovo paradigmatikus alak-
jaként jeloli meg, aki a paradoxon nyelvét beszéli. Godel® tétele szerint min-
den rendszerben van egy olyan allitas, amelynek igazsaga eldonthetetlen. A
Harmonia Celestis a bizonytalansagot, hogy tény helyett csak valosziniiségek
vannak, a szerkezet szintjén dolgozta fel a szdmozott mondatokban, a variacios
kibontas modszerével. Pascal megkozelitése €s atiratai a Harmonia gondolati
jelentésképzdodésének fontos rétegét alkotjak. Esterhazy Pascal-atdolgozasa ra-
vilagit a nyitas és befejezettség kérdésére, a rekurzid poétikajara és az ember-
hez, szabadsaghoz, a teremtés brutalitasahoz fliz6d6 vilagképére.

A Harmonia ceelestist annak a folyamatnak a részeként értelmezem, amely
Hegel” 6sszefoglalasaban tigy hangzik, hogy a miivészet a romantikus korszak-
ban véget ért, s egyben a tizenkilencedik szazadban ,,immar teljesen és pusztan
mivészetté valik”; Frederic Jameson® ezt azzal értelmezi, hogy a miivészet el-
foglalta a filozofia helyét, atvette funkciojat, és kisajatitotta témait. Esterhazy
prozaja bizonyos mértékben ezt a szerepet tolti be.

Az idézetek, az ismétlés, az Esterhazy-miivek tudatos szerkesztése®, a fel-
tités kidolgozottsaga ellenére a regény vége a Szamozott mondatokban és a Val-
lomdsokban a befejezetlenség érzetét keltik. Esterhdazy D. Birnmaun Marianna-
nak nyilatkozott arrél, hogy ,,Szinte minden huszadik szazadi konyvre igaz az,
hogy problematikus a befejezése. Tehat egy regény, egy vilagkonyv hogy lesz
korlatos, hogyan fejezddik be.”

Szegedy Maszak Mihaly' ellentmondasként emeli ki, hogy Esterhazy egy-
részt nyitott mitveket igyekszik létrehozni, masfeldl vonzodas €l benne a befe-
jezett, ,,kész” alkotas irant.

Az emlitett megosztottsag a miifaj atalakulasahoz fiizodik, s a struktara, a
felépités, a kezdés és befejezettség problémadja is ezzel fligg Ossze. Esterhazy
gyakran ragaszkodik a ,,konyv” elnevezéshez, csak a Fuharosokat és a Termelési-
kisregényt jeloli regényként. Azonban interjuiban a nyitott mii és a megmunkalha-
tosag eszményét a regény kontextusaban targyalja, €s ez a tanulmany a Harmonia
esetében a format hit és a regénybefejezés Osszefiiggésében értelmezi.
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REGENY ES BEFEJEZETTSEG

Kezdet és vég modellalasanak'' Jurij Lotman elhatarolo szerepet tulajdonit
a muvészi-irodalmi alkotasban; az irodalmi miivet a nyelv- és a beszédsikok
Osszjatékanak itéli, ,,egy absztrakt modell konkrét megtestesiilésének”. ,,Azon-
ban a vele kdlcsonviszonyba allithato 1étezo vilag viszonylatdban maga a szoveg
egy bizonyos modell, mikdzben a hasonld kettés interpretacionak alaveti magat
mind az egészében vett teljes szoveg, mind pedig 0sszes eleme és szintje. A mii-
alkotas funkcioja kotelezo feltétellé teszi az elhatarolas, a befejezettség jelen-
létét kezdeti formaiban mindenféle miivészi szovegre nézve; 1évén a milalkotés
a realis tények eleve végtelen »beszédszovegének« véges modellje.” A mi, a
regény hatara meghatarozza a kiilsé format, ami a sziizsé alakulasat, befejezett-
ségét és a regény tobbi elemét is befolyasolja.

Bahtyin'? a regényforma fejlodését a krizis, torés, kiiszob fogalmaval ma-
gyarazza. A szerzOi hang a Szdmozott mondatokban a valsagok, krizisek és
torések pillanataiban jatszik szerepet, a nagyapa, nagyanya, apa és anya ,,igaz-
saga”, életelvei a Vallomdsokban a regény egésze, befejezettsége szempontjabol
alapvetd. A szerepl6i szolamokban életelvek szegiilnek szembe, s az elbeszéld
végigkiséri a kijelentésben elmozduld hangstlyattevodést. A narracioban az
irénia — Kierkegaard szavaival — ,,abszolit” és ,végtelen”, s a jellemek beliil-
16l lezaratlanok maradnak. A Javitott kiaddsban, az epildgusban az elbeszéld
ugyan megszolaltatja az aktakat, de az 0 idézetekbdl Osszeallitott Gnironikus
munkanaploja keriil el6térbe.

A nevelési regény a hds utnak indulasaval fejez6dik be, a csaladregény tobb
generacio sorsan keresztiil mutatja be a csalad emelkedését és hanyatlasat. A
tizenkilencedik szazadi regényben'® a fesziiltség a torténelem nagy narrativaja
¢és a regényzaras kozott valosul meg. Ezt az ingadozast fejezi ki a regény befe-
jezése a hazassag, vagy a halal Dickens, Jane Austen vagy George Eliot regé-
nyeiben. A modern regény, mint a Doctor Faustus, a Thibault csalad vagy az
Ulysses halallal, vagy szinlelt halallal fejezodik be; Musil és Proust regényei
befejezetlenek maradtak; a késé modern! regényében, a Finnegans Wake-ben a
befejezés, a szerepldé Anna Livia atlépése egy masik vilagba, a halal transzcen-
dencidjat €s a visszatérés almat hordozza.

1960-ban, a posztmodern korszak hataran allapitja meg Frank Kermode',
hogy az irodalom sajatos és 6nalld rendszert teremt, az id6 és a tér sajatos ér-
zékelésre tamaszkodo, hatartalan vilagat hozza létre. Kermode Wordsworth-re
hivatkozva emliti a romantika id6- és térérzékelését, mely nagymértékben anti-
cipalta a posztmodernizmust. A Harmonia ccelestisben a tér- és id6 besziikiilé-
sére tobb példat latunk. A regény befejezése és a sziizséhez rendelt elvarasunk
kozott hasadés van, melynek Osszefliggésében értelmezziik a regényt.
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Reinhart Koselleck'® a torténelem, vagy torténet (Geschichte, a német sz6
mindkett6t jelenti) kibontakozasat a ,tapasztalati tér” és a ,,varakozasi hori-
zont” egyiittesében latja, a ,,varakozasi horizont” az, ami ,,még nincs itt”, ami
csak ,,reményeinkben ¢1”. Tapasztalataink arra késztetnek, hogy az életiinkben
lezajlott események kibontakozasat, a sziizsé alakulasat és a regény befejezését
is bizonyos perspektivaban képzeljiik el.

HIT ES BELSO FORMA

A Harmonidban a vilagszemlélet az ellentétek kibontakoztatasat kettds 1a-
tasban valositja meg, a mii megformalasanak szintjén a szdmozott mondatok
sokasagaban, a mikrodialogusok megtobbszordzodésében és a sziizsé megfor-
malasaban.

Azironia és hit problémajat Godel tételéhez kapcsolom dolgozatomban, hogy
pontosabban vilagitsam meg az ironia, a bels6 forma és a befejezettség kérdé-
sét. Godel és Pascal alakitja a Harmonia gondolati hatterét. A Bevezetésben ' a
a Pascal cimmel, s ez kétszer megismétlddik az Egy nehéz nap éjszakdjdban.'®
A Pascal-atiras A proza iszkolasdban jelzi Esterhazy irastechnikgjanak, olva-
sasanak modszerét, amely szamtalan kozponton keresztiil, s hatarait mindig
ujrarendezve alakitja szovegét. A hatarok eltlinnek, nemcsak a Bevezetés sajat
szovege €s korabbi Esterhazy-szovegek kozott, hanem a Borges, Musil, Danilo
Kis, Vorosmarty-szovegek és Esterhazy sajat szovegei kozott is. A beékelddo,
ismétlddo Pascal-szoveg vandormotivumként 0sszefiizi a Bevezetés részeit, el-
torli kozottiik a hatarokat. A Bevezetés harmadszor ismétloédé Megyik installa-
cijanak idore és torténelemre vonatkozo utalasa a Harmonia egyik gondolati
szalat anticipalja: ,A mult és jelen csupan eszkoziink; célunk a jové. Igy tehat
sohasem éliink, hanem csak reméliink élni.” Az Egy nehéz nap éjszakajat A
mamor enyhe szabadsaga” koveti, amely egyarant szol a szerz6i szabadsagrol,
a politikai szabadsag hianyarol, tovabba az emberi és politikai szabadsag remé-
nyének eltiinésérdl az id6 mulasaval (,,reményeinkkel és torekvéseinkkel lassan
elkopunk™). A szabadsag fogalma a nyolcvanas években demokratikus politikai
jogokat, civil 6nszervezodést, az allammal kotott kompromisszum visszautasi-
tasat jelentette. A rendszervaltast kovetden a Jegyzokonyvben Kertész leirja a
szabadsag lehetéségeit, s Esterhazy az Elet és irodalomban hangsulyozza az el-
térd idoben, mas és mas ember szamara eltéré szabadsagfogalmat, a szabadsag
,»hem méricskél, nem fontolgat, nem 6riil, hogy mosthogyishivjakabb itt, mint
amott”.?

Tudas és élmény (példaul egy esemény, amely a hit megrazo élményét valtja
ki) a Harmonidban folyamatosan Gjra meghatarozando viszony, melynek megkd-
zelitése allando kihivas, s ehhez az irdnia nyujt lehetéséget. Az irénia a gyakran
a dolog és neve kozotti ellentétbdl szarmazik, hasonléan ahhoz, ahogy Pascal-
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nal* teljes gondolatok szarmaznak a dolog neve és funkcidja kozotti sszefiig-
gésbol. Paul de Man értelmezése szerint tudés és élmény parhuzama gyakran
egy miivon beliil a két nyelv parhuzamaként jelenik meg, a tudas allegorikus
nyelvként, az élmény pedig szimbolikus nyelvként. Az ellentétet, melyet Paul
de Man?? Pascalra vonatkozoan a figurativ és az igaz olvasas dichotomigjaban
mutat be, a Harmonidban forditott értelemben latjuk, vagyis amit allegoriaként
értelmeziink igazként jelenik meg.

A 131. szamozott mondatban (,,Edesapamat jo baratsig fiizte az Isten-
hez.’119) allegoria és valdsag viszonya szerepel, s az isten 6lében viszi at az em-
Az allegéria az elsddlegesség és masodlagossag, baratsag és természet (Iépések
nyoma a f6ldon) rendjét felcserélve egy rendszert alkot, amelyben a természet
kitorlodik, id6hoz kototté, ideiglenessé valik.

A torés, szétvalasztas, felcserélés — reinskripcio utjan Esterhdzy retorika-
janak fontos része.* Az 54. szamozott mondatban, amely egyben a Harmonia
ceelestis filszovege Isten allando, édesapam helyhez kotott; ezt a paros kap-
csolodast cseréli at a szerz6. Az 54. mondatban az egyidejii isteni és 6dipuszi
funkecio?* olyan viszonyt hoz 1étre, amelyben a tagok, isten és édesapam felcse-
rélésével reinskripcid utjan tréfaként is értelmezhetd paradox allitas jon létre.
,»A kiilonbség [Isten és édesapam kozott] jol lathato: Isten mindeniitt ott van,
ezzel szemben édesapam is mindeniitt ott van, csak itt nincs.” (68)

Az isteni és az apai funkciokat elfogado fit olyan vilagot jelol meg, melyben
a harmonia és a hit a megvalosulas és beteljesiilés hataran folytonosan 1étrejon
és szétszorodik. Az isteni és apai szerep Osszefiiggését az atya sz6 hasznalata-
val mas mondatokban is szétszorja (pl. 103, 237). A szituacio (,,csak itt nincs”)
édesapam rejtélyessége és halala altal valik érvényessé.

HIT ES VILAGKEP

A Fancsiko és Pinta hithez kapcsolodasaban, a teremtéstorténet és az el-
lentétek variacios kibontasara vonatkozdan Selyem Zsuzsa* a coincidentia
oppositorumra utal. A coincidentia oppositorumot, amely ellentéteket egyesit,
Cusanus geometriai és teoldgiai 0sszefiiggésben alkalmazta®®: a coincidentia
oppositorum vezet a misztikus egyesiiléshez, amelyet unio mysticanak nevez-
nek. Ez az egyesiilés egyben elkiiloniilés a vilagtol, a I¢lek felszabaditasa a szel-
lemi valosagra.

A hitre tamaszkod6 igény megfogalmazasara a Harmonia ceelestisben tobb-
sz0r sor keriil. Nadas Péter és Kertész Imre latasmodjara jellemz6 a hit felé for-
dulas?”’, mely targyan beliil helyezkedik el, kimondja, hogy megvaltasra szoruld
lény, de belatja, hogy istennek nincs helye és funkcioja a vilagban, s az ember-
folotti, abszolut normak etikai rendszere érvényét vesztette. Lucien Goldmann
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Pascalhoz és Racine-hoz fliz6d6en 2 nevezi a modern ember viszonyat a racio-
nalitashoz és empirizmushoz ,tragikus latasmodnak”. Ez a latasmod kifejezi a
valosag, a vilag elutasitasat, melyben isten nincs jelen €s igy az abszolut értékek
is elvesztették érvényességiiket.

A Harmonia ceelestis szamos ponton kifejezi, hogy a hit targya kétséges, de
a felé val6 iranyulas belséleg indokolt és sziikséges. Esterhazyra a szakralizalo
deszakralizalas jellemz6, ugyanannak a targynak egyszerre kétfeldl latasa és
lattatasa. A 69. mondatban a targy, a mordehaj nevii bokor megtestesiilési fo-
lyamata, a hit dramajava fejlédik. Edesapam gyonasa megvilagitja a helyzetet,
amikor a szubjektum kiviil akar keriilni dnmagan, és feltarul elétte életének in-
koherencidja. Az intenzitas része a miltnak és jovonek az a tudata, amely Paul
de Man® szavaival nem teszi lehet6vé sem a teljességet, sem a befejezést,.

A Vallomasokban a megtéréstorténet megismétlodik, miutan apja lekopi,
»szarpépnek” hivja és anyja megveri az arulast kdvetden, a bokor és a barokk
részletek kihagyasaval. A rettegésben fogant istenélmény megmarad, ami az
onkiiresitéstol a ,,semmi” felé tart. A két konyv leképezési modszerét lathatjuk
ebben a kiilonbségben, a 69. mondat megtéréstorténete a masodik kdnyvben a
688 oldalon mas elbesz¢l6i hangon hallhato. Ez a Harmonia szerkesztési mod-
szerének része, az egyik rekurziv egység egy masik rekurziv egység alapjava
valik a masodik konyvben.

PASCAL ES A RACIONALITAS

Isten jelen- vagy tavolléte, helyettesitése, az ellene folytatott kiizdelem a
Harmonia visszatéré motivuma, a megosztott én kettéhasadasanak tapasztala-
tat fejezi ki, s egyben ironigjanak, rekurzios szerkezetének alapja a visszatérés,
a feloldo, Gjraképz6do kapesolddas a mar kibontott architekturakhoz : ,,Anyam
tényleges tudasa abban allt, hogy tamogatta apamat az Isten elleni kiizdelem-
ben. Vagyis a biin elleni kiizdelemben. ...” (146—147.)

»A kérdésre, hogy isten létezésének allitasa vagy tagadasa milyen racio-
nalitas-fogalom mellett egyértelmi, édesapam Pascal és Kant allitasaval meg-
egyezden érvel, hogy nem jogosit semmi isten allitasara vagy tagadasara. Nincs
olyan végso racionalitas, ami megmutatna, hogy vilagot lehet szerkeszteni az
istenfogalom koré, s az ész korlatait mutatja az is, hogy nem tud valaszt adni a
kérdésre, hogy mi az ember helye a vilagban. Edesapam Pascalhoz hasonléan
allitas vagy tagadas helyett valosziniségproblémaként fogadja el Isten létezé-
sét, s ezért fogadast tesz ra.”°

A 72. gondolatban® Pascal a tragikus tudat élményét kozeliti meg, amikor ,,a
végtelen tér” élményét az emberi kozosség elvesztésével tarsitja, s felveti a kérdést,
hogy ,,Mi az ember a végtelenségben?”. A kérdésre csak megkozelité valaszt tud
adni a Gondolatokban, az ember ,,semmi a végtelenséghez”, de ,,minden a sem-
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mihez” képest. A 347. és 348. gondolatban az embert ,,gondolkodd nadszalnak”
nevezi, ami egyszerre utal az ember torékenységére és egyediilallo képességére,
a gondolkodasra. Ok és okozat rendszerében felépitett deduktiv valasz helyett a
megkozelités, a megértés modjara fordit figyelmet. Az ész- és az isteni igazsagok
kiilonbozo jellegét azzal hiizza ala, hogy ezeket természetfelettinek nevezi, me-
lyeket csak a szeretet rendjébe atlépve lehet megismerni.*? A valasz képtelensége
vezeti el tovabbi lépésként a racionalizmus moédszerének kritikajahoz, az ,.elbiza-
kodott kutatas” elvetéséhez, a ,,néma szemlél6dés” és a ,kivancsi csodalkozas”
kiemeléséhez mint a megismerés megfelelé modszereihez. A 72. gondolat a ko-
pernikuszi vilagkép okozta valtozas hatasat mutatja meg, a Fold kicsiny méretét a
végtelen vilagegyetemmel szemben, s az ember helyét.

,»AKki igy latja magat, megrémiil 6nmagatol, s raeszmélve, hogy természet
adta tdmegével a végtelenség és a semmi két feneketlen mélysége kozott lebeg,
remegve tekint majd e csodakra; €s én bizonyos vagyok benne, hogy kivancsi-
saga csodalatra fordul, és hajlandobb lesz néman szemlélni, mint elbizakodot-
tan kutatni 6ket.”

Racionalizmus és istenfogalom a Harmonia ccelestisben paradox ellentétek-
ben meriil fel, a hitbéli gesztusok szemben allnak a hivoben végbemend folya-
matokkal. Az elbeszél6 részletezi a disszonanciat, amit édesapam hite foglal
magaba, és ez rokonitja a romantikus ironia istentagado hivdivel és Nietzsché-
vel. Az ir6nidnak azzal a formajaval talalkozunk, ami kétségbe vonja a hit tar-
gyat, isten 1étezését, de elismeri a hit bensé sziikségességét. A 340. szamozott
mondat a pascali fogadaselméletet (,,le pari”) idézi fel, ha édesapam isten léte
ellen fogad, €s isten létezik, akkor veszteség éri, ha ellene fogad és nincs isten,
,,$€ nem nyer, se nem veszit”. A valosziniiség azt sugallja, hogy higgyiink, meg-
éri isten létére fogadni. Pascal® 257. téredékében szerepld harom tipus koziil
édesapam két tipust emlit meg. A masodik ,,boldogtalan” tipusban, aki istent
minden igyekezetével keresi, de ,,nem talalja meg”, Pascal 6nmagat jellemezte,
ez a boldogtalan tudat készteti a megoldasok keresésére, ez hozza 1étre megosz-
tottsagat az abszolut és a viszonylagos valosag kozotti dilemmaban. A szkep-
ticizmus, isten léte iranti kételkedés és a 1étr6l gondolkodas Pascalt rettegéssel
toltotte el, Jean Paul 4 halott Krisztus beszédében® utalasa a vilagszellemre azt
mutatja, hogy a romantika idején a hit tjabb tartalommal boviilt, rugalmasabba
valt, ugyanakkor az istenhit és istentagadas dramaisaggal telt meg.

Esterhazy a ,,fogadas-elméletet” alakitja at, felidézve azt a széles érzelmi
skalat, amely a hitért valo kiizdelmet jellemezte Pascalnal:

,,340. Edesapam Gjra meg Gjra megprobalt nem hinni Istenben, és ez felibe-har-
madaba sikeriilt is neki...” (314) Pascal szerint az ember gyenge és tehetetlen, de a
kegyelem révén nyitva all el6tte a lehetség, hogy jot tegyen. A kegyelem mérté-
két tekintve azonban kétségei vannak. Innen szarmazik Pascal gondolkodasaban a
valsag érzékeltetése, az a tonus, amelyhez kozel all a Javitott kiadds hangja.
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GODEL ES A MU

A pascali fogadaselméletet sajatosan atfogalmazé 340. mondatban a kérdés
¢és kovetkeztetés, ,,vagyis milyen a vilag” és a paradoxon, ,,Isten hidnya pon-
tosan Isten-alaku”, kifejezi, hogy minden rendszerben van egy ellentmondas,
az ember bizonytalansagra itéltetett, Isten 1étérdl nem eldonthetd, hogy igaz-e,
vagy sem.

A Harmonia ceelestis vilagszemléletében nagy szerepet jatszik Godel™ téte-
le, amely kimondja, hogy egy formalis rendszer csak akkor teljes, ha a rendszer-
ben megfogalmazhaté igaz allitasokrol be lehet bizonyitani, hogy ellentmonda-
sosak. Ha a formalis rendszer ellentmonddsmentes (tehat nem tekint tételnek
hamis allitast), akkor nem teljes, tehat mindenképpen lesz benne egy godeli
allitas, mely a rendszeren beliill megfogalmazhat6, &m nem eldonthetd, hogy
igaz-e. Ha a ,,godeli csapda” kikeriilésére a formalis rendszert bonyolultabbra
cseréljiik, mely kikiiszoboli az adott tételt, az j rendszerben ismét szembekerti-
liink egy masik godeli allitassal. 4 Bermuda-haromszogben® Esterhazy Godel
rendszerébdl azt a kovetkeztetést vonja le, hogy ha ,,egy rendszer minden alli-
tasarol el tudjuk mondani, hogy igaz-e, vagy hamis, ott a rendszer hazugsagra”
éptil, és azt javasolja, ismerjiik el hidnyossagainkat elharitas helyett, és tegyiik
a ,,nemtudas” szabadsagat a kultura részévé.

Edesanyém érvelése a 357. mondatban a 340. kiforditasa, trivializalasa,
melyben édesanyam akarja meggy6zni édesapamat, hogy térjen meg.

»Nézzen a tiikorbe! Hat ki ellen akar maga igy harcolni, dragam, ilyen
fonnyadékosan, ki ellen?” (333)

Ebben a szamozott mondatban édesanyam retorikéja, az altala ajanlott gesz-
tusok kiilsddlegesek, a hitre vonatkozo kifejezései képmutatdak. Az ,,ottan” a
fordulatot jelzé szandékosan hasznalt sz6, ami modorosnak itélhetd archaizalas
jele¥, édesapam szamara pedig a hit elfogadasa, vagy visszautasitasa (a ,,le-
nyelje-e vagy kikopje-e” ,,az aranyherny6t”) bizonytalansdghoz, ingadozashoz
vezet.

POSZTMODERN IRONIA

Az ironia a belsé és kiilsé egymas mell¢ allitdsaval egyszerre kétfeldl jele-
niti meg a kiilonbségeket, kiviilrdl és beliilrdl, alulrdl és felilrdl, a természet
fel6l és a tarsadalmi megitélés oldalarél,®® ,,az egységes és homogén megitélést
mind a dolgok egészére, mind részleteire nézvést lehetetlennek allitja s eluta-
sitja, az életjelenségeket és principiumokat ugyanabban az aktusban tiinteti fel
szétvalaszthatatlanul magasztosnak és gyarlonak, tragikusnak és nevetséges-
nek”. Ezek a kiilonbségek jellemzdek a godeli rendszerekre is. A Harmonia
rekurziv rendszere, ironikus modszerének alapja az azonos mondategységek
ismétlddése tobb 1épésben, kiilonb6zé szinteken, melyek mindig tovabb, akar
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végtelen sorozatban varialodnak, s feloldasukban gyakran jon létre paradoxon.
A rekurzi6 kezd6 egysége is tartalmazhat paradoxont, amely Gjabb és Gijabb
tartalommal telik meg a rekurzié soran. Az irénia a rekurzion keresztiil bonta-
kozik ki a regény struktirajaban, és rajzolodik ki a vilagszemlélet szintjén és a
szubjektumpoziciokban is.

Wayne Booth® feltételezése szerint a végtelenbe vive kételyek sorozata,
a reflektiv strukturak akkor a legkifejezobbek, amikor az én dialektikédjanak
a szintjén kozelitjik oket meg. Rorty, Derrida és Habermas munkajaban*’ a
kérdés ugy vetddik fel, hogy a kontextusokban megjelend én-poziciokon kiviil
létezik-e kiviilallo érvényes metafizikai pont, vagy igazsagreferencia, vagy re-
ferenciarendszer mint az életvilag.

A narrator, a Harmonia ceelestis feliitésében, a fikciot és az imaginaciot he-
lyezi eldtérbe (,,Kutya nehéz tigy hazudni, ha az ember nem dsmeri az igaz-
sagot”), melyek elsobbséget élveznek a kibontakozas soran. Ezt a hazugsag-
paradoxont a Javitott kiadasban a felfedezés, hogy az apa, Esterhazy Matyas
tigynokként dolgozott, 0j dsszefiiggéssel egésziti ki. Az alazat sziikségességét
a torténelem, fikcio és ,,hazugsag” viszonya nyitja meg a Javitott kiaddsban. A
varatlan fordulat, a szembesiilés az apa ligynokmultjaval a valésagnak biztosit
prioritast. A szerzd a valosag elrejtését, kaoszat, abszurditasat kéri szamon, és
probalja visszavezetni az én-t a fikcio el6tti viszonyba. Az alazatot a test és
nyelv automatikus reflexeinek hangsulyozasa, a tudatossag hattérbe szoritasa
jellemzi (,,magamat ...akarom mutatni, ...mint €l6lényt, mint beszéld allatot”
94).

SZERKEZET

A strukturalis ironia a Harmonia ccelestisben a cim és a mii, a két konyv
egymashoz és a regény formai hagyomanyahoz, az elbeszélohoz valo viszonya-
ban bontakozik ki. Az els6 konyv szovege, interferencidval, valtassal, ismétlés-
sel felépiild6 mondatai folyamatosan atvetiilnek a masodik konyvbe, s jatékos
egymasra-vonatkoztatasuk tartja 0ssze a szoveg struktirajat a két konyvben.
Ezt a két rész id6vonatkozasa, a szubjektum kidolgozasa, az elbeszéldi hang
is alatamasztja. Mig a Szdmozott mondatokban nem szerepel egyes szam elsé
személyll szubjektum, a Vallomdsokban a vallomastevo nagyapa €s a szerzo a
bizalom hermeneutikaja jegyében tantskodik.. A két konyv alcimében az 6sz-
szefliggésre és valtasra utal a csaladnévben a névelé modosulasa: ,,az Ester-
hézy csalad” — ,,egy Esterhazy csalad”. A Szdmozott mondatok és a Vallomdsok
adodoan alakul ki a fesziiltség, amit Cleanth Brooks az ironia strukturalis elvé-
nek*! nevez. A Javitott kiadds, a Harmonia ccelestis epilogusa a szerzd torténeti
¢és Onvizsgalata, a személyes emlékezet el6hivasa, s ugyanakkor korabbi iras- és
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beszédmodjanak feliilvizsgalata. A konyv palimpszesztszeriiségének, idébeli
rétegzettségének, intertextualizaltsaganak sajatossagai azt mutatjak, hogy a
szerzo egy alapvetd alkotdi tézisét valtoztatta meg a Javitott kiaddasban, nem az
irodalom irja az életet, hanem az élet az irodalmat.

KEZDET

A 2. mondat a szdvegre, az 1. mondatra és a beszéldre utal, ,,Széveget marco-
na, barokk fourral inditani: j6”, melyben tarsitasok utjan fejezi ki a regény id6-
dimenzidjanak barokktol napjainkig terjedo tagassagat, ,,gyakran allt médjaban
és kotelességében pillantasat Lipot csaszarra emelhetni” és ,,elére koszonnek
neki a személyi szamitogépek”. A mondat allitméanyat élobeszéd-tapasztalata-
inknak megfelelden eldre helyezi, és a mondatban az éltalanos ,.,ember”-alany
szerepeltetésével visszautalod nyelvi tett valik a mondatainak alapjava. Az igaz-
sag fogalmanak relativizalasa (,,kutya nehéz, felség, igy hazudni, ha az ember
nem Osmeri az igazsagot™) az elsé mondat rekurzid utjan térténd ismétlése, azt
jelenti, hogy a mondat befejezése fiktiv nyitds egy ujabb torténet, szamozott
mondat felé. A 2. mondatban édesapam, a barokk four eltiinése ,,az érzékeny,
XVII. szazadi téjleirasban”, megtobbszordzddo nyitasok és eltiinések sorozatat
igéri. Ehhez kapcsolddik a 9. mondat a csalad eredetérdl, mely mitografikus
szerkezetbe helyezi a konyvet. Ebben a ,,cselekményszovési grammatikaban” a
371. mondat mitologikus befejezést kinal fel. Az olvasén mulik, hogy ,,a vonat-
koztatasi mezébol”, a mondatok koziil melyik alternativat valasztja.

A tizenkettedik szovegegység utolsd, 333. szdmozott mondata csomopont,
amely a regény olvasasat tobb értelmezési lehetoséggel egésziti ki. A bevezetd
mondatok egy ,,.berugasariaba”* tartoznak, a ,,részeg” beszédhelyzet modositja,
elbizonytalanitja a jelentést. A 333. mondatban ,,a konyv még nincsen elkezdve,
de 6 mar sokat dolgozott rajta” kijelentés Borges Homokkonyvére emlékeztet®,
melyben a ,.konyv oldalainak szdma végtelen. Egyik sem az els, egyik sem
az utolsd”. A konyv oldalai végtelen sort jelolnek, akar a Szamozott monda-
tok. A szamok sorozataban** a 333. szamnak fontos jelentGsége van, kiilonosen
akkor, ha arra gondolunk, hogy az ,.emlékezet” visszatérd eleme a Harmonia
ceelestisnek, példaul a 4. mondatban®, mely el6késziti a 333. mondatot.

A 4. mondatban a ,,legszentebb”, ,,Jézus Krisztus”, ,,mindenki”, ,,egyszerre
O6nmaga és az emberi nem” kapcsolodnak dssze. Az elbesz€l0 a hit dialektika-
jara utal, Abraham éaldozatara, melynek utolsé fazisa Kierkegaard* szerint a
,végtelen rezignacid”; a megbékélés a bizonytalansaggal, a lehetetlennel. Sza-
badsag és sors Osszeflizédése valtja ki, hogy Abraham atadja magét, akaratat
sorsanak, s ezt a hit teszi lehetdvé. Pascal szintén azzal érvel*’, hogy a hit va-
laszt tud adni az ember 1éthelyzetének kérdéseire, kettdsségére, nagysagara €s
nyomorusagara, az igazsag és boldogsag vagyara.
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REZIGNACIO ES BEFEJEZES

A regényben a rezignacio azt a nézOpontot fejezi ki, hogy evidencia nélkiil
sziikséges lezarni a miivet: a mi{i a mindenkori jelen szakadatlan mozgasa, a be-
széd ,,a dialdgus potencialis végtelensége™*®, a latoszogvaltas miatt azzal fenye-
get, hogy rogzités nélkiil mindorokre elvész. Goethe a Wilhelm Meister vandor-
éveiben® Lessingbdl kiindulva elemzi a sziikségszeriiséget és kényszeriliséget
a miivészi alkotas befejezésénél. A milalkotas 1étrehozasaban, a felismerés, az
akaras €s a kényszerliség a belatassal teljesiil ki.

A regény elméletében Lukacs™ kiemeli a szerz viszonyat a vilag , trivialita-
sahoz”, a regény altal elbeszElt ido- és térszerkezet teljességéhez. A szubjektum
atérzi a belso vilag torékenységét, a harmonia hianyat a kiils6 vilaggal szemben.
A regényird ,,bolcsessége” modositja az érzéki megformalast és a vilag rendjébe
illeszti a kiizdelem folytatasanak ¢s feladasanak reménytelenségét. Ezt a kettds-
séget a regény belso és kiils6 formaja egyszerre sugallja. A szubjektivitast, mely
a regényben az id6 paramétere mentén bomlik ki, a sors és az élet konstitualja.
A regény befejezése, az élet altal ,,megtagadott dolgok elgondolasa” az id6 fo-
lyamatéban, a kudarc ,,atélése”, a beteljesedés hidnya hordozza az életteljes-
séget. A miivészi folyamat arra készteti a szereplét, hogy megbékéljen a vilag
rendjével, a szerz6 pedig atadja miivét a kdzos 1étezés valosaganak.

A kés6 modern, vagy posztmodern regényben az ird az élet szovetébol
szakit ki torténeteket, s a regény végéhez tarsitja a folyamatossag, a befeje-
zetlenség emberi alapélményét. Borges Herbert Quain®! regényszerkezeteirdl
irja: ,,...végtelen torténetek, végtelen elagazasokkal... A hivatasos irénak te-
hat az iras atlagemberi élményét kell a kiszakitas folyaman Gjraalkotnia ahhoz,
hogy miivét igaznak, emberinek érezziik”.

A beliilrdl alakitott formaban nagy szerep jut a ,,tobbszords nekifutasnak”,
melyet Esterhazy a Buicsuszimfonia ir6i instrukcioiban emlit. Ott ezt a modszert
az ,,emeletes mondatokra” vonatkoztatja, melyek ,,félreértelmezéseknek tag le-
hetdségét adjak”. Az Otthonban> Esterhazy a regény befejezésérdl ugy ir, mint
az egymast kizard két polus, élet €s mi ellentmondasarol, melyet az teremt,
hogy a mil format ad anyaganak, az életnek. ,,A regénynek teljesnek kell lennie
(6 az élet!), de végesnek (6 a mi!).” Szentkuthy kijelentése™ a Biancdban — ,Elni
nem kell, irni kell.” — Esterhdzynal a reflexivitas és az anyagformalas fesziiltsé-
gének formajaban létezik.

Az eljaras nem csak a mondatok, hanem az egész szerkezet szintjén érvé-
nyes, a kezdet és a regény befejezésének szintjén. A szerzé merev hatarokat
elbizonytalanito, differencialodo vilagszemléletébol kovetkezik, hogy ,.elvileg”
sem lehetséges, hogy megoldasra talaljon, hiszen a mondatok és a szerkezet a
variacios ismétlésen alapszik.
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Ezt Esterhazy a kulttra egyetemességének a kérdésével koti 6ssze**, mely-
6l a nyolcvanas években igy ir: ,,Az ilyen ostobanak tetsz6 kérdések olyan
korszakokban valnak életkérdésekké, amikor egy kultira egyetemességét mar
csupan bizonytalansaganak és megrendiiltségének egyetemessége biztositja.”
Az esszek az ir6i szabadsag jelei, hiszen csak 1988-ban, a rendszervaltas kii-
szObén adott ki esszékotetet. Az esszékben a kultura allapota, az etika és eszté-
tika kapcsolata tarul fel, az Elet és Irodalomban a szabadsag variacioirdl ir, tiz
évvel késobb A szabadsdg nehéz mamordban®, mar egy megvaltozott kulturalis
helyzetet ir le, amikor a vilag egyre inkabb elveszti artatlansagat és félelemre
valo képességét. A Bermuda-haromszogben a huszonegyedik szazad kihivasai-
rol, a kép és nyelv statusanak megvaltozasarol, a beszéd elsGbbségérdl, a jozan
figyelem fontossagarol ir. 2001. szeptember tizenegyedike ijesztd valtozasokat
jelez, ami Osszefligg traumak (Auschwitz) és igazsagtalansagok (fegyverkezés
¢s a fejlodo orszagoknak nyujtott segély) elhallgatasaval, igazolasaval. Pascal és
Esterhazy a tizenhetedik és a huszonegyedik szazadban valsagrol beszélnek, a
vilag és sajat egzisztencialis helyzetiikrol.

BEFEJEZES A HARMONIA CALESTISBEN ES AZ OLVASO

A Szdmozott mondatokban a regény befejezésének tobb lehetésége van. A
354. szamozott mondatban az elbeszél6 paktumot ajanl fel az olvasonak,’” éljen
a szamozas altal megteremtett renddel, haladjon a szamok altal kinalt sorrend-
nek megfelelden, igy a konyvbe, az iras aktusdhoz jut el, tért és id6t megnyitva.
A paktum elfogadaséaval az olvaso feltételezi, hogy az elbeszéld nem az 6 dssze-
zavarasara helyez egymas mellé allitisokat: ,, Edesapam fia semmit nem talalt
ki, ...a regényiras fel¢ kanyarodvan a képzeletére hagyatkozott.” A mondat az
iréi nyelv onkdzpontiisagat, ontorvényliségét, sajat beszédhelyzetektol fiiggd
valtozékonysagat tekinti szabalynak.

A 354. szamozott mondat a konyv befejezése felé kozelit; két onreflexids
mondat utan (354.; 355.) elvondkura (361), temetés, haldoklas és halal torté-
netalakzatainak ldncolata kovetkezik. A 355. szamozott mondatot az elbeszél6i
onbejelentés formajanak tekinthetjiik, amelyben a kathakrészisz a fit—apa 6sz-
szetartozas hangsulyozédsava valik: édesapam ,,az 6vé visszavonhatatlan és egy-
szeri”. (331) A Szamozott mondatok haldoklasi jeleneteit, a jelenetek sorozatat
ebbdl a fokuszbol érzékelteti az elbeszéld.

J. Hillis Miller*® szerint a halal a befejezés egyértelmii megoldasa, mely az
olvaso képzeletének atadja és mas formaban nyitja meg a torténetet.

Az apa haléla a 357. mondattél a 370. mondatig tarté haldoklasi jelenetek
burjanzo6 sokasagaban jelenik meg, a haldoklas kisérd jelenségeivel: megtérés
és feloldozas (357), kemikaliak és hajhullas (358), infuzio (359), triilék (360),
vastiidd, szivmasszazs és Biblia-olvasas (362), szabalyozhatatlan bélmiikodés
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¢s bélsar (363), testbe vezetett csovek, magatehetetlenség (364), nagyuri temetés
(365), az ¢let folytatasanak megtagadasa (366). A 370. s a 371. mondat a halal
jeleneteibdl a torténetet egy masik szintre vezeti ki. Az apa el6szor Zeusz egére
jut, a csillagok ko6zé, ahol ,,meghajtja a fejét”, s hajlott szaxofon alakjaval felidé-
zi a Hrabal kényvének ,fals”, ,irgalmatlan szaxofonszavat”.

A halallal az apa a zaromondatban a mitologiai tér részévé valik a ,,menny
boltozatan”, mely a vertikalis kiterjedést sugallja, s melyet az olvasé a mitosz
szintaktikajanak rendszerében értelmez. A Szamozott mondatok befejezése 0sz-
szekapcsolja az apa halalat a csaladi eredetmitosszal a 9. szamozott mondatban
(13), s ez Osszefiiggést teremt a Vallomasokban jrairt eredetmitosszal. (418)

BEFEJEZES — VALLOMASOK

A masodik konyv, a Vallomasok idszerkezete a személyes emlékezet sajatos
rendez6désével alakul. A miifaj Szent Agoston Vallomdsaihoz, a negyedik sza-
zadhoz kapcsolodik. Az olvaso az emlékez6 elbeszEld perspektivajabol érzékeli
a csalad négygeneracios torténelmét, a nyolcvan-kilencven évet, amely részben
nagyapjan, részben anyjan keresztiil jut el hozza. A kozlés beszédhelyzetei hat
tér- és idézonat, sajat vilagot alkotnak, a legkorabbi, horthyi zénatél kezdve, az
elofelvételis kiskatonaig. Az emlékezd a felndttkor nyitanyat éri el, nem a jelent.
Az emlékezetben el6hivott id6 egymasutanisaga onkényes.

A Vallomdsok a konyv 200. és a 201. részében az apa bertigdsat, szétesését
elbesz¢l6 jelenet utan fejezédik be™ egy antiklimaxszal. Ezt az id6zonak sora-
ban az elbesz£l0 iskolas, kiskamasz korara iddziti. A bertigasi jelenetek nemcsak
az apa, hanem az egész csalad és minden egyes csaladtag vereségét sugalljak.
A 201. rész befejezetlenséget sugall, folytatdst, ujjaalakulést, az orokké tartd
befejezetlenség zarlatat. Az ,Edesapam mutatkozni fog, wjra, Gjra” biblikus
utalds az apa idében torténd atvaltozasara és 1j megmutatkozasara a jovoben.
Ezt a Vallomasok emlékezéstechnikdja is erdsiti és az igéret a feliitésben, hogy
torténetét a jelennel fejezi be (,,a kommunistakkal... fogna végzddni” (347).
Az igéretnek azonban a Harmonia nem tesz eleget, s ehelyett a Vallomdsok az
irogépnél il6 apa képével zarul:

»Mégis, amikor belépiink a lakdsba, apAm mar ott iil a Hermes Baby elétt...”
(712)

BEFEJEZES ES ERTELMEZES A JAVITOTT KIADASBAN

A Javitott kiadast a kritikusok mifaji szempontbol munkanaploként®,
pamfletként®, illetve fejlodésregényként®” azonositottak. Mind a harom forma
mellett vannak érvek. Az elbeszéld ironikusan maga javasolja, hogy torténete
egy fejlodésregény része.®® A regény inditasakor a narrator minden eléfeltéte-
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lezés és elfogultsag nélkiil, ,,besz€l allatként™, Gj viszonyt alakit ki a vilaggal,
szembesiil az apa ligynokmultjanak részleteivel, életutjaval, igy mozdul el a
mitikus apaképtodl, egy realis kettos €letet €16 sokgyermekes férfi életéig.

A Vallomasok zarasat felidézve irja: ,,az egyik legszebb regényzarlat, tobb-
értelmi, fajdalmas és folemeld. Csak: A besugo jelentését irja”. (112)

A szerz0 az arulasban szerepet jatszo eseményeket és sajat utdlagos érzéseit
probalja a ,teremtésbe” helyezni. A Szdamozott mondatokban végrehajtott fiktiv,
imaginarius cselekedetek utan az apa ,,bline”, ligynokjelentései a vilag 0j értel-
mezését teszik sziikségessé. Az elbeszéld 2000. szeptember 11-én megjegyzi:
,»A teremtés most megpillantott brutalitasaba torés nélkiil simul bele az apam
(torténete).” (231)

A szerz0 a valosaghti abrazolas 6nmaga altal allitott kovetelményének meg-
felelden vallalja a kozéleti diskurzusban vald részvételt. Ennyiben a Javitott
kiadas hangja és retorikdja hasonlit A kitomdtt hattyu és az azt kovetd esszek
publicisztikai megszolalasaira. A Javitott kiadas azonban regény, még akkor is,
ha sok szempontbdl emlékeztet Esterhazy publicisztikajara. Az elbeszélé ma-
gat és apjat egyenes vonalu valtozas szerepldjeként jeleniti meg ugyan, de az
aktakat bejegyzések kisérik, melyekben az ird 6nértését atalakitd események,
érzelmes, emlékezo, vivodo, kegyetlen vagy ramutatd reflexioi, kortorténeti do-
kumentaciodja a korabbi konyvekhez hasonléan ujrarendezddve varialodnak.

A fikci6, képzelet, szabadsag, gyermekkor, csalad, arulds témai mutatjak,
hogy a Javitott kiadas milyen szinten kapcsolodik a Harmonia ceelestishez és
Esterhazy esszéihez. A hit, melyet a szerz6 a benséség meghatarozottsagaban
fejez ki, 1étrehozza az ir6 és a mii szempontjabol keresett lezarast, mely az Elsé
konyv mitikus befejezésével, a Mdsodik konyv regényzarasaval, az 6rokké tartd
befejezetlenség zarlataval szemben csak a regény harmadik részében, epilogu-
saban valosul meg,

A szerz0 ujraértelmezi a szabadsag fogalmat egy olyan valosagtudattal,
amely az arulas személyes €s torténelmi valosagaval 1épésrol 1épésre néz szem-
be, szinte sajat és az olvaso tapasztalatava téve, hogy Kelet-Eurdpaban a tor-
ténelem ,,szétszedte” ,,folzabalta” az ,,embereket”, és hogy apjat nagycsalados
férfiként kompromittalé adatokkal vadoltak.

Apija tettében a szabad valasztas, a sziikségszeriiség elemeit is megvizsgalja,
,,binét”, hogy visszaélt szabadsagaval. ,,Apam élete kozvetlen (és viszolyogta-
t0) bizonyitéka az ember szabad voltanak.” (281)

A blin tapasztalasa, apja iigyndkmultja kényszeriti, hogy szembenézzen azzal,
milyen mértékben tud kozosséget vallalni vele, aki nem vallalta a felelésséget és
nem besz¢lt igynokmultjardl gyermekeinek. A fajdalom a valsagban a transz-
cendenst keresi : ,,annal kellene kozbejarni, aki isteni terveinek részévé engedte”
(74), vagy ,,milyen dvtorténetbe tartozik az édesapam gecisége”. A szamvetés
arra készteti, hogy vilag- és poétikai-esztétikai szemléletét meguyjitsa.
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Az ,ontologiai deri”, amely a szerz6 munkassagat végigkisérte, a Javitott
kiadas munkaja soran megvaltozik: ,,valami alland6 nehéz van a szivemben szi-
vemen”, irja. Felidézi Pascalt, amikor ,,heves, rettegd unalmat” érez a masolas
soran. Az egyéves munka utan allapitja meg, hogy kiilonvaltak az érzései apja
irant — a szeretet s a megvetés — €s ,,megmaradt a szeretetem” €s ,,arnyalodott”.
A jegyzetelés, az automatikus, vagy atgondolt reflektalas még ilyen koriilmé-
nyek kozott is ,,munka”, az ,,iras” ,,vidam dolog”. ,,Minden alkotas deriis” (20),
irja.

A Harmonia ceelestis két konyve a csaladregény mifajanak atirasa, ,,szét-
irasa”, a tér, az ido6, a nyelv és a szubjektum széttorése. A Szamozott monda-
tokban és a Vallomasokban a szimmetria elkeriilésére ezt a strukturalis ironia
formajaban valositotta meg. A regény befejezése a Szamozott mondatokban és a
Vallomasokban egy 0jabb sorozat, szekvencia kiindulopontja. A Javitott kiadas
Ujrairja a csaladtorténetet; dnmegértés, emberi érettség, vilagszemlélet szem-
pontjabol a regény a fejlédési regény vonasait mutatja, ugyanakkor a tobbrétegii
reflexiokban a variacios technika tobb elemét is megodrzi. A regény befejezettsé-
gét az elbeszélé emberi atalakulasaban megtett palya modositja.

Pascal atvételei egyszerre feszegetik a hit €s a racionalizmus hatarait, s at-
alakitjak az emberhez, szabadsaghoz és a teremtés brutalitasahoz fiz6d6 vilag-
képét. Pascal gondolkodasa eldkésziti a Harmonidban Godel hatasat abban a
felismerésben, hogy az ész kdvetkezetes hasznalata soran paradoxonhoz jutunk,
s ekkor egy mas rendben sziikséges gondolkodnunk (Pascalnal nem az ész, ha-
nem a szeretet, vagy test rendjében). Godel a regénystruktira alakitasaban nyujt
megoldasokat, nyelvét pedig paradigmatikus példanak tekinti a korunkbeli ko-
z0s nyelv kialakitasaban, amely elismeri episztemoldgiai bizonytalansagait, és
beépiti a kulturaba korlatait és az emberiség tulélésének reményét a teremtés
brutalitasaval szemben.
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Freedom and the Brutality of Culture, Believing and Ending in Celestial
Harmonies

The paper ,,Freedom and the Brutality of Culture, Believing and Ending in
Celestial Harmonies” interprets the two books of Celestial Harmonies, Book
One, Numbered Sentences from the Lives of the Esterhdazy Family, Book Two
Confessions of an Esterhazy Family and Corrected Version, the epilogue of
Celestial Harmonies that serves as an ending to the first two parts of the novel
with a new version of the father’s story. The paper deals with the ending of
the novel in the context of the structural and intellectual horizons of the three
books provided by Pascal and Godel. While Numbered Sentences fragments
the time-space-, language and subject and it is possible to read it with several
endings, Confessions does not fulfil its promise in the first paragraph that it
would bring the story to our days to the end of communism, the novel ends in
the nineteen seventies. Corrected Version returns to the relationship of father
and son in the course of the discovery that the father worked as a police agent
reporting on acquaintances, friends and family. The author takes the police
files of his father and to their copies adds his notes, reflections, documents of
contemporary events and interprets terms freedom, guilt, betrayal in terms of
his own changing acceptance, self-awareness and self-knowledge.

Keywords: novel, ending, irony, recursive structure, believing
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