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ATIRAS ES UJIRAIRAS: OLASZ MUVEK
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IRODALOMBAN

Transcribing and Rewriting Italian texts and Hungarian literature in the
age of Renaissance and Baroque

A szerz0 feleleveniti az olasz és magyar irodalmi kapcsolatok legjelentésebb momen-
tumait a reneszansz és a barokk kordban. Céljainak megvalositdsahoz az ,,ujrairas”
fogalmat hasznalja, amely kozelebb hoz benniinket a kezdetek harom kimagasléan fon-
tos mozzanatdnak a megértéséhez. Ezek: Boccaccio jelenléte a magyar verses elbe-
szélésben, C. Castelletti Amarilli cimli miivének Balassi Balint altali atdolgozasa 1589
koriil, végiil Tasso és Marino utanzasa Zrinyi Miklos Szigeti veszedelem (1646) c. mii-
vében. Ezek alapjan elmondhatjuk, hogy a XV. és XVI. szdzadi magyar irodalomban
kimutathatok az olasz modellek és a hazai hagyomanyok kozotti erds kdlesonhatasnak
a jelei, valamint Magyarorszag tudatos jelenléte a szélesebb korli eurdpai civilizacio
irodalmaban.

Kulcsszavak: A magyar—olasz kulturalis kapcsolatok torténete, magyar irodalom a
XVI-XVII. szazadban, verses elbeszélés, utanzas

A régi magyar irodalmat nagymértékben meghatarozta a mas eurdpai kul-
turdkkal valo érintkezés és kolcsonhatés. A szerzok — kiilondsen a XVI-XVIIL.
szazadban, amikor a mégoly jelent6s latin nyelvii irodalom ellenére is hataro-
zott elmozdulas tortént a magyar nyelven irt miivek kulturalis presztizse el-
ismertetésének irdnydba — gyakran meritettek nyugat-eurdpai forrdsokbdl, €s
olyan miifajokkal, modellekkel gazdagitottdk a magyar irodalmi miiveltséget,
amelyek megfeleléek voltak arra, hogy irodalmi formaban tiikr6zzek vissza a
korabeli magyar tarsadalom problémait, aggodalmait és izlését. A Nyugat foleg
a témak ¢€s a tartalom szempontjabol jelentett mintét: a koltdi formak és az iro-
dalmi miivek Iétmodjait illetden a magyar irodalom mindvégig erds autonomiat
Orzott meg. A nyugat-eurdpai és klasszikus mivek ujrairt valtozatainak leg-
nagyobb része ugyanis az ugynevezett énekvers koltészeti technikajat kovette,
egy olyan verstipust, amelyet hangszeres kiséret melletti eléadésra szantak, és
amely a formularis stilust alkalmazta. Ez a megallapitas leginkabb a valtozatos
elbesz€lo irodalomra érvényes ugyan, de érdemes megemliteni azt is, hogy az
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,»Uj” irodalmi mifajok recepcidja tovabbi és kiilonb6zo tipust ujrairasi modokat
hozott magaval, a pasztorjaték atgondolt és Osszetett ,,magyaritasatol” kezdve
egészen a vallasos-elbeszéld koltemény imitacidjaig, mely a szohasznalat és a
vilagszemlélet tekintetében hii maradt a forrasmith6z, ugyanakkor bonyolult és
Osszetett mozaikszerii elrendezésében eredetiséget mutatott fel.

Ez a bevezetés sziikséges volt ahhoz, hogy kijeldljik a XVI-XVIIL. szdzadi
olasz-magyar irodalmi kdlcsonhatas hatarait, és roviden ismertessiik modoza-
tait, tovabba hogy egy olyan 0j megkdzelitést kinaljunk, amely talan lehetévé
teszi a nem kevés olasz szoveg magyar ,,forditdsanak” értdbb olvasasat. Ezért
valasztottuk e tanulmanyban a hagyomanyos ,,hatas” és ,,befogadas” fogalmak
helyett az Ujrairast, amely hozzajarulhat egy masfajta, mélyebb megértéshez a
reneszansz ¢és barokk kori olasz—magyar kulturalis interakci6 harom fontos epi-
zodjat illet6en, azaz teljesebbé teheti eddigi tudasunkat Boccaccio X V1. szdzadi
magyar irodalmi jelenlétérol, Balassi Balint 1589 kortil készitett Amarilli (ere-
detileg Cristoforo Castelletti-mti) atdolgozasarol, és végiil Zrinyi Miklos Szigeti
veszedelem (1646) cimii miivének Tasso- és Marino-imitacioirol.

A Boccaccio-novellak befogadéasa a reneszansz magyar irodalomba nyilvan-
valdan az egyik legtermékenyebb témat jelenti az 6sszehasonlitd irodalomtu-
domany szdmadra, hiszen az olasz—magyar irodalmi kapcsolatok torténetének
egyik legfontosabb fejezetérél van szo6. A magyarorszdgi Boccaccio-recepcio
ugyanakkor annak is bizonyitéka, hogy a magyar szellemi élet és a jelentd-
sebb eurdpai irodalmi aramlatok kozotti kolcsonhatés, az eszmék €s az idealok
parbeszéde nem sziint meg abban a szazadban sem, amely az orszag szamara
felekezeti szakadast, torok megszallast és az egységes allam megsziinését hozta
magaval.

A téma — éppen fontossaga miatt — egyaltalan nem 1j, hanem gazdag kuta-
tasi hagyomanyra tekint vissza. Az eddigi szakirodalmi munkak érdeme foleg
abban all, hogy tisztaztak a forrasok eredetét, tovabba bizonyitottdk Petrarca
¢és Beroaldus jelentds irodalmi kdzvetitd szerepét. Véleményem szerint kisebb
figyelmet szenteltek azonban annak, hogy a Boccaccidt magyarra atiiltetd szer-
z6k milyen mondanivalét kivantak kozvetiteni a magyar publikum szdmara.
Egy olyan iizenetrdl van sz6, amely jol illeszkedett a XVI. szdzadi Magyaror-
szag sajatos tarsadalmi és kulturalis viszonyaihoz, és amely széles korti elfoga-
dasra talalt a reneszansz magyar udvarok kulturalis életében.

Mas helyiitt volt mar médom alaposan elemezni azt a kapcsolatot, amely az
olasz és a magyar szovegek kozott all fenn, és szdmos példaval bizonyitottam
ezen Osszefiiggések meglétét, illetve szemléltettem az egyes miivek jelentségét
a stilisztika szempontjabol. Jelen tanulmanyban csupan arra szoritkozom, hogy

42



felhivjam a figyelmet azokra a kulturalis feltételekre, amelyek lehet6vé tették
néhany sajatos tematikai motivum tudatos recepciojat, tovabba azokat a Boc-
caccio-novellakbol atvett tartalmi elemeket kivanom bemutatni, amelyeket a
magyar forditok sajat mondanivaldjukkal dsszhangban 1évoként érzékeltek.

A magyar forditok a mar emlitett énekvers kompozicios technikajat alkal-
maztak, szandékuk azonban nem csak a kozépkorbol 6rokolt irodalmi hagyo-
many felelevenitése és megorzése volt. Valasztasukat az a kényszer is indokolta,
hogy egy olyan kozonséghez kellett utat talalniuk, melynek tagjai kozil nem
mindenki volt részese annak a folyamatnak, amely elkeriilhetetleniil haladt a
szobeliségtdl az irasbeliség felé. A protestans prédikatoroknak, az énekmon-
doknak, a pedagoégusoknak €s a humanistaknak miiveikben a legmegfelelébb
poétikai format kellett valasztaniuk ahhoz, hogy egy csekély szamu olvasni
tudokbol és nagyszamu olvasni nem tudokbol allé udvari tarsadalom képes le-
gyen befogadni Oket. Ez a sajatos jellemzokkel bird udvari tarsadalom és ez
a kiilonleges irodalmi szemléletmod egyiittesen teremtette meg a feltételeket
Boccaccio harom novellajanak esetlegesnek nevezhetd recepciojahoz. Ez az
irodalmi miiveltség ugyanis nemcsak hogy nem volt még azon a szinten, hogy
irodalomelméletet tudjon létrehozni, de arra sem volt képes, hogy a mar Nyu-
gaton meghonosodott irodalmi miifajoknak megtervezett és tudatos recepciot
biztositson. Igy a novellisztika irant is csupan alkalmi, szorvanyos érdeklddés
mutatkozott, amely gyakran olyan komoly és moralizalé miivek irant nyilvanult
meg, amelyekbdl példakat lehetett meriteni a szerelmi torténetekhez vagy er-
kolcsi tanitashoz.

Miként ismeretes, a szoban forgd szovegek — melyek Magyarorszagon, aho-
gyan szinte Eurépa minden mas részén is humanista feldolgozasok kozvetitésé-
vel jelentek meg — a kovetkezok: az Istvanfi Pal altal Petrarca latin mivének min-
tajara, 1539-ben irt Historia regis Volter, Enyedi Gyorgy Historia elegantissima
Gismundae regis Tancredi filiae (1574) cimii munkaja és Szegedi Veres Gaspar
Szép révid historia két nemes ifjaknak igaz baratsagokrol cimmel irt miive: az
utobbi kettdé a Philippus Beroaldus-féle latin forditas alapjan késziilt. Ha meg-
figyeljiik, hogy mindharom magyar széveg eredetije a Dekameron IV. és X.
napjanak novellja, tehat vagy hires, de szerencsétlen kimenetelii szerelmekrol
¢s halalrol szolnak, vagy az emberi erényeket magasztaljak, akkor azonnal vi-
lagossa valik, milyen okok jatszottak szerepet a magyar forditok valasztasaban.
Azonban ezek a motivaciok az erkolcs és az egyéni és kozdsségi magatartas
sikjan is indoklasra talalnak, ha figyelembe vessziik azt a fordit6i szandékot,
miszerint magyar nyelven és magyar hallgatosag szamara kivantak a Szerencse,
a Szerelem és a Leleményesség fogalmainak pozitiv értelmezést adni, ahogyan
Boccaccio tette a novellaiban, hiszen ezek ,,az ember nemességének probako-
vei, amelyeket azonban minden egyes alkalommal legy6z és meghalad az Erény,
amely a tisztan 0sztonds érzelmeket és természeti adomanyokat megnemesiti”.
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A magyar Griselda rejtett erényeinek magasztalasa gyakorlatilag azt a ki nem
mondott célt szolgalta, hogy szorakoztatva tanitson; Gismunda tragikus szerel-
mének ujraértelmezése alkalmat kinalt arra, hogy nem magyar torténetekbdl
olyan motivumokat és olyan problémakat vegyenek at, amelyek megfelelhet-
tek a XVI. szazadi Magyarorszag tarsadalmi és kulturalis valosaganak; Titus
¢és Gisippus novellajanak ujrafeldolgozasa mély etikai gondolatokat kozvetitett
egy olyan udvari k6zonségnek, amelynek kozvetlen tapasztalata volt a magyar
feudalis vilag ellentmondasairol. Ez a sajatos jellegii verses narrativa, azaz az
ugynevezett széphistoriak, amelyekben Boccaccio Gjrairasa is megvalosult, egy
ellentmondasos helyzetben, a szérakoztato irodalom és a gyakorlati igények ko-
zott sziilettek meg és formalddtak, koziiliik az utdbbiak szorosan kotédtek az
adott torténelmi pillanat tarsadalmi, erkolesi €s vallasi problémaihoz. Szinte azt
lehet mondani, hogy ezek az ujrairt szovegek, amelyek e sajatos koriilmények
kozott jottek 1étre, és az udvari szorakoztato elbeszél6i hagyomany formularis
stilusaban irodtak, éppen a kor problémainak hangot ad6 tartalmuk révén képe-
sek voltak valamit atmenteni, megdrizni a vilagi, udvari élet milékonysagabol.

A mohacsi vereség utani tarsadalmi valtozasokat, egy 1j arisztokrata ré-
teg sziiletését és a magyar reneszansz udvari kulturat kivaléan bemutattak mar
Klaniczay Tibor és Varjas Béla tanulmanyai, ezért nem hiszem, hogy jelen ta-
nulmanytol elvarhato, hogy ezen a téren barmi ujat mondjon. E munka keretei
azonban megfelelonek latszanak arra, hogy az Enyedi és Szegedi Veres szove-
geiben talalhaté moralizald kitéroket legalabb részlegesen ugy olvassuk tjra,
mint az ,,igazi nemesség”-r6l folytatott vitaban vald részvételt, mint humanista
elmélkedést kulttra és politikai hatalom kapcsolatarol.

A XVI. szazadi magyar értelmiség e miivek révén egy olyan disputaba bo-
csatkozott bele, amely mar a XV. szazadi olasz értekezés-irodalmat is érdekelte.
A kivélasztott narrativ szovegeket ,,magyarositottak”, ugyanis azok idealisnak
bizonyultak az udvari kozonség kellemes szorakoztatasara, ugyanakkor arra
is, hogy normativ jellegli megjegyzéseket tegyenek az udvar, sét az \1j udvarok
vitatott vildgaval kapcsolatban. Ugy tiinik, hogy ebben a kontextusban egy kor
mentén elvalaszthatatlanul dsszekapcsolodnak a gazdagsag és a szegénység, a
nemesség ¢s a kultura, a nemesség és az erény kozotti ellentétet kozéppontba
allito témak. A valosag jraélhetévé valik az irodalmi fikcio sziir(ijén keresz-
tiil, amelyet azok a novellak és regények teremtenek meg, amelyek a kivéte-
les tettek példaértékérdl, lehetetlen szerelmek miatti szenvedésrél szolnak, €s
olyan szerepldk lelki folyamatai koriil szovédnek, akik inkabb a korabeli ma-
gyar udvari embert juttatjak az ember eszébe, mintsem a Baldesar Castiglione
Cortegianojaban felvazolt nemesember és nemesasszony elvont, idealizalt ké-
pét. Ezek a moralizalo kitérok ugyanis nem arra szolgalnak, hogy megteremtsék
a tokéletes magyar udvari ember mintajat, hanem inkabb arra, hogy az idealis
udvar etikai modelljét korvonalazzak. A boccacciéi novellak ,.komor targya”
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mar igyekezett meghatarozni az igaz nemesség fogalmat, de a magyar valtoza-
tok hosszas kitérdi egy masfajta hatarozott szandékot jeleznek: szinte traktatus
szintjére akarjak emelni az e fogalomhoz tartozé humanista tanitast.

Boccaccio moralizal6 novellait az olasz €s a magyar humanistak éppen azért
irtak Gjra, mert a benniik elmondott torténetek, még ha részben udvari regé-
nyek vagy népszerii kozépkori szovegek példaibol eredtek is, nem siillyedtek a
meseszer(l irrealitdsba, hanem egy probléma kontextusat adtak, amelyben sza-
bad teret kapott a humanista retorika, mely a szerelem természetérdl és a ne-
mességrol kivant elmélkedni. Valosziniileg Magyarorszagon éppen ezért hasz-
naltak szivesebben a humanistak altal mar latinra forditott szovegeket, €s nem
folyamodtak kozvetleniil Boccaccio még tulsagosan sematikus olasz nyelven,
sziikszavian megirt munkaihoz. Kozismert az is, hogy Castiglione is szivesen
hasznalta ezt a leginkabb exemplumokon alapuld, narracion tali funkcidt, mert
lehetGséget nyUjt az udvari disputara, kiilondsen akkor, amikor boldogtalan
szerelmek tragikus sorsat mutatjak be a példaként mesélt torténetek, amelyek
kapcsolata Boccaccio miivével igen nyilvanvalo. Mas szoval, a magyar irodalmi
milveltségben, amely nem ismerte a Cortegiano forditasat, a verses novellak
tekezés-irodalmat helyettesitették. A gazdag praeceptum-irodalom kozvetitése
nem konyvek, dialogus formaban megirt szovegek révén, hanem az udvarban
elhangzo, szobeli, koltoi eldadasok altal tortént.

*

A XVI. szazadi magyar irodalom egyre inkabb elfogadhato értelmezése
sziikségképpen Osszefonddik Balassi Balint (1554-1594) koltdi életmitvének
kivanatos €s sziikséges eurdpai kontextusba helyezésével. A gazdag és kivalo
kutatasi hagyomanyokkal biiszkélkedd Balassi-filologia érdemeként kell elis-
merni, hogy nem kevés problémat oldott meg a forrasok, a kommentar és a
szoveg keletkezésének kérdését illetéen, és az imént emlitett kutatasi feladat
megoldasanak irdnyba is fontos lépéseket tett. Kiemelked6 fontossaggal bir a
szovegkritikai kiadasdnak szentelt figyelem, amelynek koszonhetéen egyre
megbizhatobb kiadasok lattak napvilagot. Ezek nem korlatozdédtak csupén a li-
rai alkotdsaira, hanem jogosan, a Szép magyar komédia (1588), azaz Cristoforo
Castelletti (15607—1596) miivének, az Amarilli magyar valtozatanak pontosabb
¢s alaposabb Ujraolvasasat is célul tizték ki. Azonban a szdveg nagyobb meg-
bizhatosagdnak elérésére tett torekvések nem mindig jartak egyiitt a magyar
irodalomtorténet egyik legfontosabb fejezetének globalis és organikus szemlé-
letével. Ami a Balassi-koltészet kétségteleniil meglévd eurdpai kapcsolatainak
feltarasat illeti, igy gondolom, hogy a szakirodalomnak el lehetett, el kellett
volna mélyitenie a kutatast a Balassi-életmii és a késo reneszansz, petrarkista
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stilisztika €s retorika kozotti hatarok és érintkezések vizsgalata felé. Nagyobb
hajlandosagot lehetett, kellett volna mutatnia a manierizmus tanulmanyozasa
iranyaba, hiszen a manierista vonasok erdteljesen jelen vannak nem csak a sze-
relmi és pasztorkoltészetének koltdi megoldasaiban, hanem és féleg a joval ke-
seriibb és nyugtalanabb hangvételll istenes verseiben is. Végiil vizsgalni lehetett
volna még — talan jobban is, mint ahogyan én magam tettem tobb alkalommal —
az Amarilli Balassi-féle tjrairasanak okait és modjait. Természetesen hozzatar-
tozik az igazsaghoz az is, hogy nem hianyoznak azok a komoly és megalapozott
megallapitasok sem, amelyek fontos eredményeket mutattak fel, emellett azon-
ban voltak olyan értelmezési kisérletek is, amelyek csak részben elfogadhato
megoldasokat kinaltak.

A jegyz0 és szinmiiiro Cristoforo Castelletti személyérdl és tevékenységé-
ol végre pontosabb és megbizhatobb adataink vannak. A mi szempontunkbol
kiilonds jelent6sége a szinhazi kisérletezéseirdl mondottaknak van, ezek egy
folyamatos irodalmi fejlédés folyamatat jelzik, amelyben a komédiairas és a
stiluscsiszolas egylitt van benniik jelen, és mindez végiil az Amarilli harom sz6-
vegvaltozatahoz vezetett el. E fejlodési tendencia eredményei azonban ellent-
mondasosak, mert mig a komédian beliil a cselekmény és a nyelvi sokféleség
kap hangsulyt, a pasztorjaték harom szovegvaltozata a vegyes miifaj meghala-
dasara iranyul6 hatarozott szandék meglétét bizonyitja, ami sziikségképp a ko-
mikumnak szentelt rész patetikus javara vald csokkentésével jar. Nem tudjuk,
hogy Balassi tudott-e a harom szdvegvaltozatrol, ismerte-e oket, szamunkra
azonban a fontos az, hogy kijelenthetjiik: a szoveg, amelyet hasznalt — a harma-
dik valtozat —, nem altalanos vagy esetleges valasztasok eredményeként sziile-
tett meg, hanem az irodalmi izlés fejlodéséhez alkalmazkodva. Ezek az indokolt
¢és megfontolt poétikai preferenciak inditottak eldszor Castellettit, majd rogton
azutan Balassit arra, hogy az eredeti szovegnek mellozze azokat az elemeit,
amelyek mar nem feleltek meg a jol érzékelhet6 szellemi €s irodalmi fejlodés uj
igényeinek és maganak a pasztorjaték fogalmanak.

Balassi egy olyan pasztorjaték szovegét irja Gjra magyarul, amely mar nem
illeszkedik Castelletti altal az 1580-as els6 kiadas ajanlasaban felvazolt elmé-
leti sémakba. A magyar koltd tudatosan valasztja a ,vegyes mifajt”, de Gjra-
irasaban a ,.komoly” hangnem nagymértékben felilmilja a ,,nevetségest”. De
ennél tobbrdl van szd, mert mig Castelletti modositasai a végleges szovegben a
sikamlossag és kétértelmiiség allando hattérbe szoritasat, a népies elemek csok-
kentését és a petrarkizmus hangsulyozasat jelentették, a Balassi-ujrairas tovab-
bi cenzurakat eszkozol, azzal a céllal, hogy erdsen lecsokkentse egyes részek
obszcenitasat, amelyekbdl tulzottnak tartott érzékiség eredhetett volna. Mindez
fontos annak megerGsitéséhez — ha esetleg ezek utan még sziikség lenne ra —,
hogy a neoplatonizmus — amely ugyan mar viragkoran taljutott, erétlen, s ame-
lyet egy késoi petrarkizmus és/vagy egy mesterkélt manierizmus kozvetit —,
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mégis bizonyosan az a kulturalis dsszetevd, amely a legfontosabb alkotoeleme
az Amarilli magyar Ujrairasanak. Ebbdl a szempontbol szamos példa kereshetd
a szovegvaltozatot jellemzo nyelvi és a retorikai formakban. Itt azonban csak
egyetlen ismétlodo alliteracios jatékra hivom fel a figyelmet, amely még nyil-
vanvalobb jelleget olt azon részek amplificatiojaban, melyek erdésen meghata-
rozzak a drama ,,érzelmi” vonulatat, mint példaul a monologok és az elsé felvo-
nas néhany parbeszéde. Emlitésre mélté még az adynaton alkalmazasa, amely a
magyarban folyamatosan egy lesziikitett stilisztikai hatast hoz létre Castelletti
retorikai elrendezéséhez és diskurzusaihoz képest. Harom esetben, azaz a 1L
felvonas 2. és 4. jelenetében és a II1. felvonas 1. jelenetében a lehetetlen topo-
szanak mennyiségi csdkkentését az elbeszélés altalanos dkonomigjaban ellen-
stlyozza a Balassi altal kedvelt motivumok beillesztése: a tokéletes szerelemtdl
kezdve a ,,gonosz gyani”-ig, melyet atszonek a no idealizalasara vonatkozo al-
lando utalasok. Természetesen sztereotipiakrol van szo, amelyek csak részben
tiikkrozik vissza Balassi eszme- és érzelemvilaganak egészét, mégis segitenek
abban, hogy megértsiik azokat a kulturalis és irodalmi vonatkozasokat, ame-
lyek a Balassi komédigjanak Prologusaban megfogalmazott irodalmi program
alapjat adjak.

Természetesen nehéz eldonteni, hogy a szoban forgé Prologus a magyar kol-
t6 sajat miive-e, vagy egy mar létez6 szoveg forditasa vagy atdolgozasa. Szamos
érv hozhato fel egyik és masik feltételezés mellett is. A Magyarorszag torté-
nelmére és kulturajara vonatkozd megjegyzések lehetnek egy eléz6 szovegbe
helyezett betoldasok is, ugyanakkor a szamos retorikai és tartalmi hasonlosag
nagymértékben valoszinisiti a forditas hipotézisét. De egy pontos forras meglé-
te nélkiil is, annak azonositasara varva is rekonstrualhatjuk a Prologus szoveg-
szervezOdési viszonyait és ideoldgiai apparatusat, amelyben az olasz irodalomra
vonatkozo6 szamos utalas jol szemlélteti, hogy Balassi alapos tudassal rendelke-
zett a targyalt témat illetden, és hogy miive normativ fontossaggal bir, 1évén,
hogy kitolti a magyar értekezésirodalomban tatong6 tirt. Még ha kozhelyekrdl,
retorikai alakzatokrol és a reneszansz irodalomban mar ismert motivumokrol is
van sz0, Balassi miivének jelent6sége mégis megmarad, mivel olyan fogalmak
kapnak benne helyet, melyek mindegyike valamilyen modon arra az igényre
vezethetd vissza, hogy Magyarorszadgon is meghonosodjanak olyan reflektiv és
normativ természetii irasok, amelyek modositjak és modernizaljak maganak az
irodalmi tapasztalatnak a jelentését.

A Prologusbdl kirajzolodik egy foképp a nyelv kérdésére és a szerelem filo-
zofiajara alapozott irodalmi program. Az elobbi nem azokat a nyelvészeti vitakat
jelenti, amelyek a XVI. szazad eleji olasz irodalom szamos miivét jellemezték,
¢s amelyek féleg az imitacidval és a vulgaris olasz nyelv irodalmi értékével fog-
lalkoztak. A magyar egy teljesen mas irodalmi kontextus, amelyet a magyaror-
szagi és erdélyi udvarok kozonsége elott széles korben még nem ismert irodalmi
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miifajok és koltészeti témak atvételének és magyaritasanak szandéka jellemzett.
Mindazonaltal jelentds hasonlosagok fedezhetdk fel Balassi irodalmi programja
¢s Baldesar Castiglione Cortegiandja, illetve Pietro Bembo Prose della volgar
lingua cimii miivének egyes részei kozott. Valdsziniileg reminiszcenciakrol,
emlékezetrétegekrdl és fokozatosan felgyiilemlett irodalmi hordalékrol van
sz0. Mindenesetre fontos hangstlyozni Balassi humanista kotddését egy olyan
eszmevilag tervéhez, amelynek alapja a klasszicitas felelevenitése, mégpedig a
magyar irodalom megujulasanak szolgalataban. De akkor hogyan magyarazha-
to az a tény, hogy egy ennyire idealizalo szemlélet egy Ujrairt ,,nevetséges” ko-
média Gjrairt Prologusaban kap helyet, holott a legnagyobb ujdonsag az lenne,
ha nevettetni tudna a szolgak és parasztok nyelvi regiszterének kétértelmiiségét
kihasznalva? Vagy Balassi miive nem ,,nevetséges” komédia, és a kétértelmiiség
nem cél, hanem eszkdz, sot csak az egyik eszkoz, és nem is a legfontosabb arra,
hogy bemutassa az emberi érzelmek vilagat és a szerelem masfajta fenome-
nologiajat, amely nemcsak és nem is annyira egy ,,érzelmes pasztorjatékhoz”
kotodik, hanem inkabb egy igazi szerelemfilozofia dsszefoglalasat adja? Mi ez
utobbi feltételezés felé hajlunk, és meg vagyunk gyézodve arrél, hogy a Balassi-
szovegben is “az eredmény egy fennkolt szonoklat, amelyet egy erételjes lirai
ihlet hat at, és amelyben a reneszansz szellemiség egyik legmagasabb és legma-
gasztosabb idedlja nyer kifejezést: a szerelem é€s a sz€pség vallasa”. Persze ez a
megallapitas a Cortegiano kapcsan hangzott el, tehat egy mas kontextusban és
mas szandékkal: mégis éppen a kulturalis és torténelmi helyzet kiilonbozosége
miatt kell hangsulyozni a magyar kolté innovativ szandékat, aki — mas koltdi és
elméleti vitakra megfelel6 alkalom hijan — megragadja azt a lehetGséget, melyet
egy pasztorjaték Ujrairasa kinal, hogy egy irodalmi megujulas, s6t az irodalmi
tapasztalat egy Ujfajta szemléletének szoszoloja legyen. Az olasz és a magyar
mil 6sszevetésébdl a szakirodalomban eddig sziiletett megallapitasokon til, vé-
leményem szerint, az Gjrairt szoveg legnagyobb tjdonsaga éppen a Prologus
atdolgozasaban rejlik, sét, az Amarilli Prolégusanak egy tudatos irodalomelmé-
lettel és szerelemfilozofiai elmélkedéssel vald helyettesitésében.

Az Amarilli Gjrairasa gyakorlatilag alkalmat teremt Balassi szamara ahhoz,
hogy jobban definialja sajat szerelemfelfogasat. Mar Klaniczay is nagyszeriien
Osszevetette Balassi téziseit a XVI. szazadi szerelemrdl irt szamos értekezés-
sel, leginkabb Judah Leon Abravanel munkajaval. Véleményem szerint minden
tovabbi ez iranyu kutatasnak sziikségképpen ezekbdl az eredményekbdl kell
kiindulnia, és figyelembe kell vennie a Klaniczay munkaiban felvazolt 6szt6nz6
kutatasi szempontokat. Gondolok itt a kettds szerelemfelfogasra, amely a rene-
szansz és Balassi koltészetének is sajatja, tovabba a mikrokozmosz és a mak-
rokozmosz kozotti 6sszhangra, amely Balassi miivében is jelen van. Mindezek
foleg a Judah Leon Abravanel értekezése kapcsan keriiltek hangstlyozasra: de
engedtessék meg nekem, hogy hozzategyem, Balassi tézisei mas olvasmanyok-
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bdl is eredhettek, mivel szamos hasonlosag, reminiszcencia, nyelvi és termino-
logiai egybeesés fedezhetd fel a magyar Prologus egyes részei és szamos mas
olasz eredetl szoveg kozott.

A Balassi tézisei szamara alapul szolgald irodalmi adatok egyfajta mozaikjat
rekonstrualhatjuk igy. Vilagos azonban, hogy itt nincs mod arra, hogy kozvet-
len kapcsolat meglétét bizonyitsuk a magyar szoveg €s az olasz szerzok kozott,
még ha mégoly nyilvanvalo is a hasonlosag Bembo Prose della volgar lingua
e gli Asolani cimii irasaval és Castiglione Cortegiandjaval vagy szamos mas
szerelemrol irt XVI. szazadi traktatussal. E tanulmany keretei azt sem teszik
lehet6vé, hogy szamos példat hozzunk e megallapitas alatamasztasara, ezért an-
nak hangsulyozasara szoritkozunk, hogy egyetlen Balassi-koltészetre iranyulo
kritikai vizsgalat sem keriilheti ki a magyar kolt6 gondolkodasmodja és az olasz
traktatus-irodalom kozotti szoros dsszefliggések elemzését.

Barmennyire is epizodszeriiek és altalanosak, a nyelvi és koltészeti mimé-
zis kiillonb6z6 momentumai jelzik a Balassi-féle Komédia jelent6ségét a XVI.
szazad végi irodalmi gyakorlat megujitasa szempontjabol. A szakirodalomnak
egyre nagyobb figyelmet kellene szentelnie annak az sszetett irodalom-fel-
fogasnak, amelyet Balassi azon kiilonb6z6 irodalmi irdnyzatok merész és bo-
nyolult szintézisében kisérelt megteremteni, amelyek kiilonboz6 formaban, de
hozzajarultak a humanizmus eszményeinek elterjedéséhez. A petrarkizmus és
a platonizmus recepcioja, a szerelemfogalom értekezés-irodalma, a pasztorjaték
uj mifajanak alkalmazasa a Castelletti-féle valtozatban, mind lehet6vé tették
Balassi szdmara, hogy méltosagot és megbecsiiltséget adjon a kdznapi magyar
nyelvnek, amelyet mindaddig szinte kizarolag mindennapi, gyakorlati célokra
hasznaltak.

Tulzott leegyszerisitésnek latszik tehat az Amarilli magyar Ujrairasanak
ujdonsagat kizarolag abban latni, hogy tobbnyire nyelvi kétértelmiiségre ala-
pozva, kozonséges kedélyességet sugaroz. Balassi Komédidja nem egyszeriien
egy kedélyes kis torténet, hanem egy moralis tér kiterjesztésének ,,narracioja”,
amely azonban nincs benne az eredetiben, és amelynek meglétét a magyar val-
tozatban személyes okok és az magyarazza, hogy a szerzének kiilonbozo be-
fogadoi rétegek igényeit kellett kielégitenie, melyet valtozatos nyelvi, koltoi és
moralis regiszterek hasznalataval ért el.

Még ha a kivalasztott miifaj meg is engedte a klasszikus szabalyok
(petrarkista és neoplatonista) betartasat, ugyanakkor athagasat is, mindazonal-
tal a manierista vonas marad az uralkodo a Balassi-szovegben, amely meghata-
rozza és sajatos jelleget ad az amplificationak. Egy olyan gondolkodasmodrol,
olyan felfogasrdl van itt sz6, mely visszakoveteli az irracionalis helyként és pil-
lanatként tételezett — €s mint ilyen antiracionalis — érzelem fontossagat ott, ahol
az értelem a klasszicizmussal, a racionalitassal azonosul.

*
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Tasso, Marino és Ariosto jelentGs hatasa Zrinyi Miklos Szigeti veszedelmé-
re (1646) egymastol nagyon eltéré megallapitasokhoz vezethet az olasz miivek
magyar Ujrairasanak modozatait illetden. A téma kapcsan sziiletett terjedelmes
szakirodalom mindeddig imitaciorol és mintakrol beszélt, melyek érvényes és
megfelel6 fogalmak, nemkiilonben hozzajarultak a magyar eposz egyes részei-
Osszefiiggésrendszernek a mélyrehato és pontos elemezéséhez, mely a magyar
mi és a forrasszovegek kozott fennall. Mindazonaltal még mindig hianyzik a
kulcsszo, amely lehetdvé tenné Zrinyi ir6i gyakorlatanak valodi megismerését
¢és megértését. Talan nem jarunk messze az igazsagtol, ha ezt a hianyt éppen a
magyar kolto és az olasz mintak kozotti kapcesolat komplexitasanak tulajdonit-
juk. Azt akarom mondani tehat, hogy a Szigeti veszedelem nemcsak bizonyos
kolt6i helyek tudos imitacidjanak eredménye, és nem elegend6 a magyar eposz
eredetiségét csak a sajat szerzésii részekben hangsulyozni. Eredetisége abban
¢s foleg abban keresendd, hogy képes volt az imitacio hatarait az Gjrairasig, a
plagiumig, st azt merném mondani, hogy egy kizardlag mas miivekbol dssze-
kompilalt irasig kitagitani.

Mar volt moédom arra, hogy bemutassam azt az intarzias szerkesztésmodot,
amely az olasz mintakbol kolcsonzott helyek elérendezésében figyelhetd meg.
Ne tlinjon tulzasnak ez a megallapitas, Zrinyi koltéi gyakorlata ugyanis egy
mozaikszerii szerkezet 1étrehozasara iranyul, amelyben nemcsak tassoi és nem-
csak olasz szovegeket helyez egymas mellé. Az eredmény egy egyediilallé hosi
eposz, amelynek alapveto jellegét a kdvetkez6 harom elem adja: 1. az irodalmi
miifaj; 2. az etikai-propagandisztikus iranyultsag; 3. az imitacio és/vagy Ujra-
iras kiilonb6z6 formai.

Az elsd aspektus tekintetében Zrinyi egy merész stilisztikai-irodalmi mun-
ka szerzGje, amellyel a magyar epikus énekhagyomanyt és a klasszikus, nyugati
hési eposz kanonjait kivanta dsszeegyeztetni. Zrinyi ugyanis Ujra a historias
énekhez mint olyan stilisztikai formahoz fordul, amely a legalkalmasabb egy
elszigetelt, de jelentds haditett epikai dimenzidjanak hangsulyozasara. De a ma-
gyar epikai hagyomany mellett — melyet miive szempontjabol nem véletleniil
tart nem megfelelonek, mivel tulsagosan kotédik az elbeszélés leird szandé-
kéhoz — Zrinyiben a klasszikus és olasz szerzok miivei nyoman kiformalodik
annak igénye is, hogy a tordk elleni csata hésies epizodjat a retorikai-poétikai
eszkoztar kovetkezetes hasznalataval kiterjessze az epikai dimenziora, ezzel az
archaikus historias ének modern hdsi epossza valo atalakitasat valositja meg.

Az eredmény rendkiviili, eredeti és mindenképpen érdekes. Zrinyi nem hasz-
nalja a tassoi nyolcsoros strofakat, sem a vergiliusi hexametert, hanem megorzi
a XVI. szazadi és kozépkori énekmonddk négysoros, asszonancos versszakait
¢s tizenketteseit. Az eredmény jelentGs, mert a hagyomanyos formularis stilus
nem sz{ikiti le az epikus dimenziot, ellenben lehet6vé tesz egyfajta nagyobb el-
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besz¢l6i hatast, amely frissességet és fiirgeséget kolcsonodz a kanonikus epikus
szemlélet grandidzussaganak. Nem kevés olyan sor van, amely ebben a kiilonle-
ges egységben felejthetetlen koltoi képek kifejezdje lesz, sorok, melyek az olva-
sO szamara szuggesztiv és foleg intuitiv modon vilagitanak ra eseményekre. A
magyar eposz gyakran inkabb az intuitiv, mint a meditativ magaskoltészetnek
ad helyet, amely tudatosan épitkezik a narrativ eljarasok és a parbeszédek gyors,
j6l megvalasztott valtakozasabol.

Az eredeti stilisztikai felépitmény egy etikai-propagandisztikus iizenet szol-
galataban all, amely nem csupan a XVII. szazadi Magyarorszag sajatos tor-
ténelmi-kulturalis helyzetének kifejezddése, hanem inkabb, és azt mondanam
foleg, a kozép-europai barokk érzékenység megnyilvanulasanak egyik kivalo
formaja. A viselkedésmodok és az erkolcs problémai, a virtus és a szerencse
motivumai, a szerelem és a halal mint témak, az eposzban kiformalodo erkdlcsi
kodex meglétére utalnak. Zrinyiben érezhetd annak az embernek a fesziiltsé-
ge, aki szembe akar szallni a ,.feje tetejére allt vilaggal” a stilus és a retorika
szintjén is. Igy a magyar eposzban az ij emberi példakép egyfajta romantikus
pragmatizmust 6lt, egy olyan emberét, akinek az 6rokké valtozo vilag ellen, az
emberi tapasztalat elenyészete ellen kell kiizdenie.

Zrinyi hési eposza tehat egy 0j értékrendszer szolgalatara szervezddo etikai
koncepci6 irodalmi kifejezddése, amelyben radikalis ellentmondasok és allando
konfliktusok talalkoznak. Megprobalja valamilyen modon dsszebékiteni a rene-
szansz individualizmus érveit és a tomegkultura 0j igényeit, egy olyan tarsada-
lom kozotti ellentmondasokat, amely az egyre jobban eluralkodd pesszimizmus
¢s egy altalanos valsagérzet egyre érzékelhetobb jelenléte miatt sziiletdé nyug-
talansag nyoman folyamatosan valtozasban van. Ebben a kontextusban Zrinyi
yjra eldveszi és meghaladja a (nemcsak magyar) neosztoicista allaspontokat,
¢s lehetséges megoldasokat kinal, azzal, hogy felhivja a figyelmet az egyén és
a nemzet feleldsségére, azzal, hogy ellentmondast nem tir6 modon szdlit fel
az egyéni és kozosségi dontések autonomigjanak tiszteletben tartasara, azzal,
hogy elére kialakit — a koltészet terén is — egy tudatos organikussagot, amely
azutan az ideologiai, katonai és politikai szféra iranyitojava valik majd. Tehat
kiilonosen merész az a kisérlet, hogy a Zrinyi-féle eposzban megprobaljuk el-
valasztani egymastol azokat a kolt6i motivaciokat, melyek az egyéni biint igye-
keznek hangsulyossa tenni, attol a szandéktol, amely a nemzeti megosztottsag
szélesebb kontextusaban miikddik. Az egyéni és a nemzeti valsag koziil hol az
egyik, hol a masik kerekedik feliil, ugyanakkor az individualis etika dimenzi-
6ja konnyen valtakozik egy nemzeti 0jjasziiletés tervével. Nem szabad figyel-
men kiviil hagyni azt, hogy az eposz szerkezetét hasonld koncepcio hatarozta
meg: Zrinyi nemcsak néhany példaértéki tettet végrehajtoé ember egyéni hero-
izmusanak megénekldje, és a tdmegjelenetek az eposzban nemcsak egyszerii
keretekként szolgalnak, nemcsak koreografalt koltéi képsorok. A hds emberi
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maganya ¢és erkolcsi egyediilallosaga az eposzban a magyar nemzet torténelmi
helyzetének egzisztencialis tragikussagat szimbolizalja és példazza.

Ez az értékrendszer és ez az etikai felfogas hatarozza meg az eposz szerke-
zetét és kiilonleges kapcsolatat az olasz mintakkal. A Megszabaditott Jeruzsa-
lem egyes részeinek magyar Ujrairasa a Miles Christianus megujitott idealjanak
szolgaltaban all, akinek aldozata a magyarsag erkolcsi és nemzeti megljulasat
hozza magaval. Zrinyi katolikus, eposza nem tavolodik el a felekezeti ortodo-
xiatol, ugyanakkor éleslato politikus is, azaz nem érzéketlen Magyarorszag er-
kolcsi és nemzeti, politikai és vallasi ujraegyesiilésének igényével szemben. A
tassoi helyek ujrairasahoz igy nemritkan egy kovetkezetesen biblikus, erdsen
protestans eredetii terminologia kapcsolodik, mintha csak indirekt modon akar-
na kifejezésre juttatni a vallasi konfliktusok meghaladasanak sziikségességét,
keresve a kiilonb6z6 szandékok magasabb szintli egybehangzasanak lehetdsé-
gét. A tassoi modell kétségbevonhatatlan jelenléte csak mennyiségileg haladja
meg a sejthetd és nem kevésbé fontos kapcsolatot, mely a miivet Ariosto és
Marino koltdi és stilisztikai gyakorlatahoz fiizi. Zrinyi ugyanis a ,,konjunktara”
koltdje is, és figyelmes keresdje az ,,alkalomnak”. Ez indokolja érdeklédését az
ariostoi énekek kezdo strofaiban boségesen talalhato, reflektiv és szentencidzus
természetli megjegyzések irant, vagy ,,a mozgasban 1évo vilag” képei irant, me-
lyeket tudatosan szemezgetett ki Marino hatalmas életmiivébol.

Zrinyinél az Gjrairas technikai egy tudatos imitacios eljaras koré fonodnak,
amely egyesiti magaban az olasz mintakat és a tipikusan magyar irodalmi ha-
gyoményt. Igy az eposzban Ariosto jelenléte lehetdséget ad az emberi 1étrél valo
elmélkedésre (a szerencse motivuma); Tasso jelenléte nyoman Zrinyi egy olyan
szemlélet képviseldjéve valik, mely az isteni gondviselést az emberi gyakorlat-
tal kivanja egyesiteni; mig Marino jelenléte erételjesen hozzajarul az esenddség
¢s az atalakulas fajdalmas tudatanak kifejezéséhez. Zrinyi ujrairasa tehat sze-
lektiv, de okos és figyelmes valogatas eredménye, sokszinli és megalapozott,
és mindenképpen a legmegfelelébb arra, hogy Osszetett és olykor bonyolult,
barokk, azaz modern médon hangsilyozza a magyar irodalmi miveltség tu-
datos részvételét a X VII. szazadi eurdpai kulturara jellemz6 kdlcsonhatasban,
amelyben eszmék és idealok talalkoznak és hatnak egymasra.
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Transcribing and Rewriting Italian texts and Hungarian literature in the
age of Renaissance and Baroque

The author recalls the more significant moments in the literary relations
between Italy and Hungary in the period of the Renaissance and the Baroque. He
uses for this purpose the notion of “rewriting” which allows abetter understanding
of the three highly important initiative episodes: that is, the presence of Boccac-
cio in Hungarian verse narrative, the re-elaboration of C. Castelletti’s Amarilli
by B. Balassi about 1589, and finally the imitation of Tasso and Marino in the
composition of The Peril of Sziget (1646) by M. Zrinyi. In the sixteenth and
seventeenth centuries Hungarian literature therefore shows tangible signs of
strong interaction between Italian models and local traditions, and Hungary’s
conscious participation in the wider European literary civilization.

keywords: history of cultural relations between Hungary and Italy, Hungarian
literature in the X VI-XVII centuries, verse narrative, imitation
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