EGIL BAKKA

A polka és el6torténete

A norvég televizid néhany éve sorozatként kozvetitett egy ,,Régi szép id6k” tipusti mfsort,
amit egy idGs emberekbdl all6 nézdsereg orszigszerte fokozddo érdeklédéssel kovetett. —
Polka. Miféle tanc ez a paros tanc? Tegylik fel, hogy valaszokat gytijtenénk be erre a kérdésre
az egész orszagbol: Oh, hat ez a ,Hoppvals”, épp ahogy én tancoltam fiatal koromban. — Ez
a ,Trippar”, ez biztos! Mindeniitt masképp nevezik ezt a tdncot az orszagban. S akkor a TV
miisorvezetGje megadja a ,korrekt” véalaszt: ,Biztos vagyok benne, hogy 6nok mindannyian
folismerték ezt a tancot, ez a polka.” (1. kép)
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1. kép
Polka a norvég televizibban (Jan-Ketil Johansson rajza)

" Az irés eredeti cime és megjelenési helye: Polka before and after the polka, Yearbook for Traditional
Music, Vol. 33 (2001), 37-47.
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Norvégidban az idGsebb néptancosok koziil nem sokan neveznék ezt a tincot polkanak.
Tanulméanyom kiindulépontja épp ez a kérdés: Miért? Miért van annyi népszert, a hivata-
lostdl eliitd elnevezés erre a tdncra Norvégiaban? E tanulmanyban egy tanctipus torténetét
szeretném bemutatni, amit gyakran ,polka”-nak neveznek, én pedig ,kétiitemes forgd
polka”-ként hatarozok meg. Folfogdsom szerint egy tanctipust nem az elnevezése, hanem a
koreografiai és zenei sajatossagai hataroznak meg. E tanctipus legfontosabb s talan az egyet-
len motivuma a kor mentén valo forgas, amikor egy fordulat kétiitemnyi id6 alatt torténik,
iitemenként harom stilyvétellel. A forgassal a part alkot6 partnerek kor mentén haladnak
egymassal szemben 6sszefogddzva. > A 2/4-es gyors zenére a tdncosok kettes vagy harmas
rugbzasi lépéseket jarnak.3 Ugy vélem, ez a meghatarozas segiti az e tanctipushoz tartozo
tancok beazonositdsat nemesak Norvégidban, hanem feltehetSen a nyugati vilag nagy ré-
szén, anélkiil, hogy meg tudnank hatarozni a kiilonbséget a kiilonféle rokon tipusok kozott.
A tanctorténeti szakirodalomban az egyik legalapvetébb probléma a tincnevek és a tancti-
pusok kevertsége. A tanckozlések tobbségében azonos néven emlitik a tancokat, anélkiil,
hogy tor6dnének a név mozgastartalméval.

Egy tanctipus olyan egységre épiil, amelyet a helyi kozosségek ,egy tdnc’-ként azonosi-
tanak, s valamilyen névvel megkiilonboztetnek. Az elnevezés, példaul ,polka”, célja egy
komplex tanc- és zenei forma meghatarozasa. Az ilyen komplex formak némelyikének van-
nak olyan alapelemei, amelyek hosszi ideig nagyon stabilan fonnmaradnak, és nagy teriile-
ten elterjednek. Mi, kutatok ezeknek az alapelemeknek a meghatarozasaval és leirdsaval ti-
pusokat hozhatunk létre, amelyekre bizonyos elnevezéseket alkalmazhatunk. Szamomra ez
a ,kétiitemes forgd polka” ilyen alapelemet jelent, amelynek én adtam ezt az elnevezést. Ez-
zel olyan ,eszkozt” hoztam létre, amely jol alkalmazhat6 az eurépai tarsastancok kutatasa-
ban. S most megprobaljuk folvazolni az alapproblémak harom elemének torténetét:

Hogyan kapta a kétiitemes forg6 polka a hivatalos ,polka” elnevezést?

Hogyan valtozott a tanctipus koreogréafiai tartalma az id6k soran?

Hogyan sziilettek a tanc helyi elnevezései Norvégidban?

A polka mint ,hivatalos terminus”

Megfigyeléseim szerint a polka az 1950-es évektdl az 1970-es évekig ,hivatalos” elnevezés
volt, amit a radidban, a televizidban és a lemezboritokon elGszeretettel hasznaltak, fGként
zenei vonatkozasban. Ekkor a néptancmozgalomban e név a tancra is érvényes volt bizonyos
mértékig, amint korabban is. Az 1900-as évek koriili évtizedekben, amikor elkezdték a tan-
cos kézikonyvek kiadasat, a polka magatdl értet6d6 terminusnak téint. Legalabb is szaimos
kiadvany szerzéje ezt allitotta. A szamomra hozzaférhet$ kiadvanyokban minden kiilono-
sebb magyarazat nélkiil hasznaljak a polka elnevezést, s6t néhany szerz6 azt allitja a kiilon-
boz8 1épésformak leirasakor, hogy a polka-lépés nem igényel magyarazatot, mert azt min-
denki ismeri. Val6jdban a kontextusbol és az elemet tartalmaz6 tanc alapjan joviink ra, hogy

! Bakka, Egil: Norske dansetradisjonar. Oslo, 1978. 102.

2 Bakka, E. — Aksdal, B. — Flem, E.: Springar and Pols. Variation, dialect and age. Pilot project on
the methodology of determining tradition structures and historical layering of old Norwegian
coupledances. Trans. William C. Reynolds. Trondheim, 1995. 106.

3 Norvégiaban ,svikt”-nek (rugézasnak) nevezik azt a testmozdulatot, amely a csipd, a 1abszar és a
labfej iziileteinek hajlitdsa és feszitése révén jon létre. Mint a tancelemzésben hasznéalt terminus
technicus a ,,svikt” a test sulypontjanak a hajlitas és a feszités ltal 1étrejott siillyedését és emelke-
dését jelenti.

166



A polka és elGtorténete Miihely

a polknak nevezett elem tulajdonképpen a kétiitemes forgo polka. Ugy tiinik, hogy ez az
eurdpai néptancok gyakori eleme, ugyanakkor maga is 6nallé tancfajta.

A ’polka’ terminust tartalmazoé néptanc kézikonyvek (A miivek cimleirasa a ta-
nulmany végén olvashato.)

- Svédorszag 1897 (Svenska Folkdansens Vanner 1902: 9,15)

- Dénia 1901 (FFF 1956: 3, 9)

- Norvégia 1925 (Semb 1925: 173ff)

- Austria 1928 (Zoder 1928: 21ff)

A ’polka’ nevet, legalabb is Norvégidban, alig hasznaltak azok a hagyoméanyos tdncosok,
akiktdl a kérdéses tancokat gy(ijtotték. Szamos gytijts és lejegyz azonban a hivatasos tarsas-
tanctanaroktol kolesonzott terminolégiara tdimaszkodott.* Kézikonyveiket attekintve agy 1at-
juk, hogy a ’polka’ terminus szakszokincsiik része volt, és az is kideriil, hogy a fogalom a ,két-
iitemes forgo polka tipust” jelolte. Ez részben a leirasbol,> mésrészt a kontextusbdl deriil ki.

Tarsastanc kiadvanyok, amelyekben a ’polka’ terminus el6fordul (A mivek
cimleirdsa a tanulmény végén olvashatd.)

- Norvégia cca. 1870 (Moe 1970)

- Norvégia 1882 (Rustad 1882)

- Németorszag 1886 (Diringer 1886: 75)

- USA 1888 (Dodworth 1888: 52)

- Norvégia (Sandbeck 1903: 80)

- USA 1916 (Wilson 1916: 116)

- Franciaorszag 1849 (Cellarius 1849: 211)

A polka eredetének hivatalos torténete

A 20. sz4zad eleji tAnctorténeti miitvek az 1840-es évekbeli parizsi polka-6riiletrél beszélnek.®
E miivek egyetértenek abban, hogy a polka elnevezés akkor valt nemzetkozileg elfogadotta.
Elgondolkodtat6 azonban, hogy az a polka, ami Parizsban a tancdriiletet okozta az 1840-es
évek elején, nem egyszerl ,kétiitemes forgd polka” volt. Az a polka sokfiguraji paros tanc
volt, amelynek a ,kétiitemes forgd polka” csak egyetlen elemét képezte. Ezt viligosan mutat-
jék a leirasok és a korabeli képi 4brazolasok.” (2. kép)

A périzsi polkadriiletr6l mint a divattorténet egyik legfeltlinébb tarsastdnc-epizddjarol
nagyon sok forras maradt rank. 1997-ben egy tanulméany jelent meg a 19. szazadi romantikus
balettekrél, amely azt targyalja, milyen sokfajta hagyoményos tancot alkalmaztak a korabeli
balettekben és operakban, s milyen kapcsolatok 1éteznek a tarsastanc divatok és a balett
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kozott. Ez a tanulmany is a nemzeti tancok kirobbané népszertiségérél ir az 1830-as és az
1840-es évek folyaman.®

A polkat cseh eredetiinek tartjak, s nincs is semmi okunk, hogy ezt megkérddjelezziik. A
tanctorténészek azonban erdsen vitattak ezt, mondvan, a polka elnevezésnek, ami egysze-
rlien azt jelenti ,lengyel”, mas jelentése kell hogy legyen. Valdszintileg azért, mert probléma-
nak érezték, hogy csehnek tartott tincnak ilyen neve legyen. Azonban az nem mond ellent a
jbzan észnek, hogy a csehek egy tdncot ,lengyel”’-nek hivjanak egy szomszéd nép neve utan.
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Fig. 48. Promenade. Fig. 29. Valse tortillée.
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Fig. 50, Moulinet d’une main. Fig. 51. Moulinet en tournant.

Polka. Paris 1845.

2. kép
Polka: Parizs 1848

8 Arkin, L. C. — Smith, M.: National dance in romantic ballet. In: Rethinking the Sylph. New perspec-
tives on the romantic ballet. Studies in dance history. Ed. Garafola. L. Hanover—London, 1997. 11.
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A tancos kézikonyvekben és a tanctorténeti irdsokban érdekes vitak olvashatok errél. A
probléma az, ha a cseheknek természetes volt is a tincukat ,lengyel”-nek nevezni, ez teljesen
furcsa lehetett a parizsiaknak. Persze lehetnek ebben politikai meggondolasok is. Sok érde-
kes kutatnival6 van még ebben a témaban, s 4ltalaban a tarsastancok térténetében, de most
ragaszkodnunk kell az altalunk felvetett néhany egyszerii kérdéshez.

Hogyan torténhetett, hogy ,a polka ma ismert formajaban nem mas, mint leegyszer{iso-
dott maradvany”, amint Curt Sachs irja a parizsi polkardl szol6 jellemzésében. Furcsa, hogy
egy ilyen népszert tanc hogyan redukalodott néhany év alatt egyetlen elemére, s hogyan valt
ismertté mégis az egész nyugati vildgban ebben a leegyszerlisodott formaban. Habar az
északi orszadgokban az 1840-es évek kozepi parizsi polka nagyon kevés hatassal volt a nép-
hagyomanyra a maga eredeti formajaban,’ s a kovetkezd évtizedekben sem valt a tAncmes-
terkonyvek szokasos repertoarjanak részévé.

Most térjiink vissza Norvégidba egy idére. A Norvég Népzenei és Néptanc Szovetség
archivuma, ahol dolgozom, 6tezer személlyel késziilt interjianyagot és kétszaz filmfelvételt
Oriz a ,kétiitemes forgd polkarol” az orszag minden részébdl. Ez az anyag vildgosan mutatja,
hogy a polka nevet ritkdn hasznaltak erre a tanctipusra a tradicionalis tAncokat mtivel 6k ko-
rében, pedig a tinc a harmadik legnépszertibb volt Norvégiaban a 19. szazad végén. A legel-
terjedtebb tancnevek ez id6ben a norvég vidékeken: hamborgar, skotsk, hoppuvals és galopp.
J6 volna tudni, meddig lehet id6ben visszakovetni ezeket a tAncneveket a rendelkezésiinkre
all6 gazdag, legalabb négy kiilonboz6 tipusu forrdsanyagban:

- tanctanité kézikonyvek — szegény, vidéki telepiiléseken is talalni ilyeneket Norvégia-

ban;

- tanczenei forrasok — nagy mennyiségii kéziratos és nyomtatott konyvek;

- memoar-irodalom — naplok és levelek, amelyek emlitik a tancot;

- tAnctanitok, zenei- és tanckiadok jsaghirdetései stb.

Ezek a forrasok mar folkeltették a szakemberek érdekl6dését néhany kutatasi program
erejéig, s réviikon az 1840-es éveknél tobb évtizeddel korabbig visszakovethetjiik a helyi nor-
vég elnevezéseket. Itt csak arra van lehet6ségem, hogy bemutassak néhany alapvetd fontos-
sagu példat, s 6sszefoglaljam roviden a hoppvals nevii tincra vonatkoz6 kutatasi eredmé-
nyeket. Ezt a fajta vizsgalatot nem lehet nagy terjedelm gytijtott anyagon végzett alapkuta-
tasnak nevezni, inkdbb néhany kivalasztott példa elemzésének mondanam.

Egy kézirasos tdnckonyv, amelyet Svend H. Walcke, Christiania vidéki tAncmester készi-
tett, szamos kontratanc zenei és tanclejegyzést tartalmaz. Ebben a konyvben a 2/4-es kont-
ratancokban mar eléfordul a Hops(a) Vals, s a 3/4-es tancokban a ,,Vals” mint figura.' (3.
kép) Egy mésik tanctanit6, aki az 1830-as évek kezdetén miikodott Norvégidban, kiilonféle
walzereket ir le egy kisterjedelmii kéziratban."' Azt allitja, hogy a Hops Valsot ugyanugy kell
jarni, mint az altala lasst waltz-nak nevezett szokasos tancot, azzal a kiilonbséggel, hogy az

”_n

el6zbt futva, az utdbbit 1épve kell tincolni.

9 Nordisk forening for folkedansforsknig. Gammeldans in Borden. Rapport fré forskningsprosjektet
Komparative analyse av ein folkeleg dansegenre i utvalde nordisk lakalsamfunn. Trondheim, 1988.
274.

10 Walcke, S. H.: [Damnsebok] Manuscript Universitetsbiblioteket i Oslo Manus 299 Eske 36. Un-
published, 1816.

" Walcke, S. H.: [Damnsebok] Manuscript Universitetsbiblioteket i Oslo Manus 295 Eske 35. Unpub-

lished, 1801.

169



Mtihely Egil Bakka

A waltz-nak nagyon jo leirasét talaljuk E. Hald és A. Hald konyveiben.'* Ezekbdl teljesen
vil4gos, hogy ez a Hop Vals a ,kétiitemes forgo polka” valtozata.

o
Sojers oce %/Mm ¢ Solons
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3. kép
wFeier and hufsavals” Walckes tanckonyvébdl 1816—1825

Szamos forrasbol kideriil, hogy a tAncmesterek tanitottak azt a tAnctipust, amit én ,két-
iitemes forg6 polka”-nak neveztem el. Naplok és levelek tantiskodnak réla, hogy e tdncnak
megvolt a maga helye a tarsastanc-készletben. Ugy tiinik, ez egyszerre volt 6néll6 tanc és a
kontratanc egyik eleme is mar az 1800 koriili években, a *polka’ terminus bevezetése el6tt
sokkal korabban. Egyszertien a Waltz egy tipusanak tartottak, mivel waltz volt a neve a kor-
ben jart forg6 technikanak. Sokkal inkabb ez volt a besorolas indoka, mint az, hogy ezt is
harmas liiktetéssel tancoltak. Hasonl6 médon bizonyithatjuk, hogy a hamborgar és a skotsk
tancnevek a Hamborgerwaltzboél és a Schottishwaltzbol ered, amelyek 2/4-es waltz-tipusok
voltak a korai 1800-as években.

A polka alternativ torténete

Forrasanyagunk alapjan a polka torténetének egy masik lehetséges valtozatat is folvazolhat-
juk. Amikor a 3/4-es waltz Gj német tancként 1étrejott a 18. szazad masodik felében, mar volt
vagy hamarosan kialakult egy 2/4-es tAncparja, amit szintén waltz-nak neveztek. Ezek a 2/4-
es waltz tipusok 1840-re mas k6zép- és észak-eurépai orszdgban is meghonosodtak, és mind
az altalam elnevezett ,kétnegyedes forgd polka” tipushoz tartoztak. Ezek szolgalhattak ala-
pul az 1840-es évek kozepén Parizsban hoditd ,séta polka” szamara, s ezt a német nyelvii
orszagokban m(ikodd tadncmesterek, tgy tiinik, észrevették.’3 Franciaorszagban és Anglia-

2 Hald, A.: Om Baldanse i Almindelighed og nyeste franske Quadriller, samt Francaiser i Szerdeles-
hed. Christiamia, 1836.; Hald, A.: Om Baldanse i Almindelighed og nyeste franske Quadriller, samt
Francaiser i Szerdeleshed. Drammen, 1937.

3 Zorn, R.: Grammar of the art of dancing. Unabridged republication of first edition. Boston — New
York, 1976. [1905?] 233.
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ban a 2/4-es waltz feltehet6en nem alakult ki, legalabbis nem mint jelentds tanctipus, ez
lehet a magyarazat, miért nem hatott ennyire Gjdonsigként. A parizsi sétapolka eredeti for-
majaban nagyon hamar kiment a divatbol. Henri Cellarius, a kor egyik leghiresebb parizsi
tancmestere igy ir err6l mar 1847-ben: ,Kezdetben'# a polkat — azt a részt, amelyet figu-
raknak neveziink — (mind egyiitt)tancoltak [...] A baltermek kis mérete és talan a franciak
jbizlése, amely mindig fenntartja jogait, hattérbe szoritottak a polka kiilonféle elemeit, ame-
lyekhez én nem nagyon ragaszkodtam, mivel kezdetektdl fogva elavultak voltak.”5 A tanc-
mesterek nagyon hamar elhagytak a figurakat, és a polka alapvetd koreografiai sajatossagait
illet6en hasonléva valt a 2/4-es waltzhoz, még ha zenei jellemz6i kiilonboztek is. A tAnc most
mér eluralkodott az egész nyugati viligban, sét az Egyesiilt Allamokban és Anglidban is, még
igy is, hogy Curt Sachs szerint csak szegényes maradvanya volt gyonyord eredetijének. A
Norvégidhoz hasonl6 vidékek falusi lakossiga korében a 2/4-es waltzot mar jol ismerték,
ezért az 4j név (polka) nem tudta eltorolni a régieket, amelyek még mindig tovabb élnek.

A norvég néphagyomanyban a ,kétnegyedes forg6 polka” kiilonféle elnevezései nem je-
16lnek semmiféle vilagos és kovetkezetes forma kiilonbséget. Elemzéseim szerint azonban
két alapvetSen kiilonboz6 el6adasi modja van e tdncnak: az alaplépést lehet két vagy harom
rugbzassal (svikt) is jarni. Tobb tanckutaté a harmas rug6zasa 1épést ,,polka tremblante”-
ként (rezgdpolka) emlitik, mig a kettSs rugbéz4sunak nincs egyértelmi profilja.'® Hogy ez a
két 1épésforma hogyan viszonyul e tdnctipus korabbi formaihoz, az egy mésik, kutatasra varo
kérdés.

Szdmomra a harmas rug6zasu lépésforma kiilonosen feltling és eredeti, még mindig szé-
les korben elterjedt, s én szerettem volna mélyebben megismerni torténetét és elterjedését.
FeltehetGen ez a kutatds majd messzebbre visz a maltba, mint a 19. szézadi ,kortanc” kor-
szak.

Erdekes kérdés, hogy a 2/4-es waltz kiilonféle névvaltozatai a kora 19. szazadban tiik-
roznek-e formai kiilonbségeket, de barmi kovetkeztetés levonasahoz ennél sokkal tobb for-
rasanyag sokkal alaposabb kutatasara volna sziikség.

A fentiekben rovid és nyilvanval6an nagyon leegyszertisitett Osszefoglalasat adtam egy
széles korben elterjedt tanctipusnak. Tudataban vagyok annak, hogy eredményeim nem
szenzacibdsak, ahogy nem teljesen Gjak. Szamos 19. szazadi tAncmester, gy tiinik, ismerte a
2/4-es waltzot és jelentEségét a késébbi ,kétlitemes forgd polka” szempontjabol. A legtobb
20. szazadi tanctorténész és az Gj Tancenciklopédiank azonban lathatéan mégsem tud."”

Merre tart a tanctorténeti kutatas?

7 99

Ezzel a szerény kirdndulassal a ,,dokumentumon alapuld” és ,formai kozponta” tinctorténeti
kutatas teriiletén mas célom is volt. Szerettem volna megkérddjelezni dolgokat és szembe-
nézni kutatasi teriiletiink néhény nézeteltérésével és tendenciijaval. A Dance Research
Journal 1996-0s 1. szdmaban rovid dialogust kozoltek Barbara Spart és Janet Adshead-Lans-
dale kozott a tanctorténeti kutatas Gj modszereirdl. Ez a kozlemény azt a benyomast kelti,

4 A francia nyelvii eredeti — ,Dans les premierstemps”™ben e rész angol forditasa ,In the first
movement”, de én ezt megvaltoztattam, mert Ggy vélem, hogy ez félreértése az eredeti Cellarius-
szovegnek. Lasd: Cellarius H.: La dance de salons. Second edition. Paris. 1849. 37.

5 Cellarius, H.: The drawing-roomdances. London, 1847. 24.

16 Kroschlova, E.: Polka. Typen — Figuren — Varianten — Vorfiihrungstanz. Praha, 1967.; Diringer:
Die Tdnze der einzelnen Volker, 76.

7 Strobel, D. F.: Polka. In: International encyclopedia of Dance. Ed. S. J. Cohen. New York, 1998.
221-223.
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hogy a poziciok nagyon tavol allnak egymastél.'® Sparti hidnyolja az érdeklédést a tanc for-
mai szempontjaira vonatkozo6 forrasok irant, és kifogasolja a feliiletességet, amellyel a ko-
reografiai anyagokat gyakran kezelik. Az ut6bbi id6ben megjelent bizonyos munkéakban ki-
mutatja az abszolat altalanositasra val6 hajlandésagot, illetve a leegyszertisit6 és polarizalo
megkozelitéseket. Adschead-Lansdale amiatt aggddik, hogy a torténészek nem mélyiilnek el
a mai modern elméletekben. Hangsilyozza a tancforma és a koriil6tte foly6 diskurzus viszo-
nyéanak fontossagat. Ha folismerjiik a téméardl foly6 diskurzus hatalmi elemét, akkor meglat-
juk az értelmezés sziikségességét is a probléma elsG emlitésétdl kezdve mindvégig. Emlékez-
tet benniinket, hogy az 4j torténettudomény nem annyira az ugynevezett ,egyetlen igazsig-
r6l” sz6l, amit a kronologikusan sorba rendezett események hataroznak meg, hanem az ese-
ményekre vonatkoz6é megnyilatkozasok sokféleségérdl és az események teljes kord foltérké-
pezésérél.

Kénnyt egyetérteni azzal, hogy 4j térténelmi modellekkel kell dolgoznunk. En is szem-
besithettem volna ilyen médon a polka torténetének német, francia és angol valtozatat, ki-
alakitva a magam német—skandinav variaci6jat, és megprobalhattam volna felfedni a kiilon-
féle beszédmodokat és a kiilonb6z6 mogottes érdekeket. Konnyd elfogadni azt is, hogy el kell
mélyedniink az j szemléletmddokban, de gy gondolom, idénként ellent kell 4llni ennek, és
biralni kell az Gj elméleteket, illetve azok eredményeit is.

Talan ez az egyik oka annak, miért foglalok allast a vitiban inkabb Barbara Sparti part-
jan. Hogyan tudjuk elemezni a tdncra vonatkozd beszédmoddot, ha nincs igazan fogalmunk
és ismeretiink magarol a tancr6l? Ugyanakkor hogyan kapcsolédjunk az 4j elméletekhez,
alapjuk legalabb egy részének megtartasa nélkiil? Sziikség van a kordbbi eredményekre és
modszerekre.

A polkara vonatkoz6 6sszefoglalémra alapozva szeretnék szembeszéllni azzal a folyton
ismétl6d6 panasszal, hogy forrasanyagunk annyira csekély.’ Szerintem ez azért van, mert
hajlamosak vagyunk figyelmen kiviil hagyni a leglényegesebb forrastipusokat, s kiilonosen
azért, mert az ilyen forrasok nem segitenek rajtunk, ha csak egyedileg és csak részletelem-
zésre hasznéljuk Gket, ahogy a posztmodern és posztstrukturalista kutatasok modszertana-
ban szokéasos.

Véleményem szerint a tancos forrasanyag, legalabbis ami az eur6pai tarsastancokat illeti,
a 17. szazad kezdetétdl fogva hatalmas mennyiségli, de a nagyaranyua és fejlett technikai
elemzés szamara még nincs rendszerezetten foltdrva. Hadd mondjak egy példat a sajat te-
riilletemrol. Az északi orszdgokban (Dénia, Finnorszag, Izland, Norvégia és Svédorszag)
nemrég kozreadtunk egy 3000 tételt tartalmazoé tipuskatalogust az eddig megjelent néptanc-
leirasokrodl.?° Ha ehhez hozzatettiik volna az Osszes rendelkezésre 4116 adatot, a kiadatlan
leirdsokat, filmeket és videdfelvételeket, anyagunk koriilbelill 5000 tételre szaporodott
volna. Nem csodalkoznék, ha eurépai méretekben 50 000 tételt is taldlnank.

Kétségtelen, hogy minden orszagban jelentds mennyiségben taldlhatok még e tancfor-
mak és tancos gyakorlatok maradvanyai és nyomai torténeti tavlatban is, még akkor is, ha
ezek tobbségét nem gyljtotték a 20. szézad elejénél korabban. A probléma az, hogy csak a
nagy anyagon végzett szisztematikus elemzés, beleszdmitva Eur6pa tobbi részébdl szarmazo
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anyagokat is, tenné lehet6vé szamunkra azoknak az ismétl6déseknek és szabalyossagoknak
a foltarasat, amelyek sziikségesek ahhoz, hogy a tanctorténeti fejlédésre vonatkozo hipotézi-
seket fogalmazzunk meg, és a kiilonb6z6 tanctorténeti peribdusokat alaposabban megért-
siik.

Az a benyomasom, hogy a régészet és a nyelvészet hasonl6 modszereket és megkozelité-
seket hasznalt. Az ilyen munkak t6bbsége azonban jelentés mennyiségii rendszerezett anya-
gon és kész kutatési eredményeken alapult, mikozben a kronolégiara és a linearitasra vonat-
koz6 posztmodern kritikdk tobbé-kevésbé megsziintették az ilyen fajta rendszerezés és elem-
zés érvényességét és az iranta valé érdekl6dést. Amikor a tdnckutatas épp elért volna ahhoz
a fazishoz, hogy az ilyen munkakat elvégezze, és amikor a szamit6gépes technika forradalmi
modon elbsegitette volna e munkak kivitelezését, ez a megkozelités teljesen elavultta valt.
Ilyen moédon kutatasi teriiletiink nélkiil6zni kénytelen azt az alapot, amit a modernista kor-
szak monumentélis rendszerezései hoztak létre.

Végiil tgy latom, hogy az eurdpai tarsastancok torténetét csak a kozponti helyeken talal-
hat6 forrasanyag korlatolt kanonja szerint fogjuk majd megirni. Szeretném megjegyezni,
hogy alatszolag periférilis forrasanyagok is megvilagithatjak az eur6pai tanctorténet fontos
kérdéseit. Példam, amellyel igyekeztem bemutatni a tAncnévadas el6tti és utani fazisokban
a polka kiilonbo6zGségét, szintén bizonyitéka ennek — Norvégiabol, amely szazadokig szegény
és tavoli periféridnak szamitott.

Forditotta: FELFOLDI LASZLO

A TANULMANYBAN EMLITETT KEZIKONYVEK CIMLEIRASA:

Cellarius, H. 1849 :

La danse des salons. Second edition. Paris.

Diringer, H. 1886:

Die Tanze der einzelnen Volker. Die praktische Lehre der modernen Salon-Tanze, nebst einem illustrirten
Cotillon. Miinchen: Verlag von Célar Fritsch.

Dodworth, A. 1888:
Dancing and its relations to education and social life. With a new method of instruction. New York: Harper
& Brothers, Franklin Square

Foreningen til Folkedansens Fremme [FFF] 1956:

Beskrivelse af Gamle danske Folkedanse. Foreningen til Folkedansens Fremme.

Moe, 1. 1870:

Bal-Noticebog med Beskrivelse af Francaisen og nogle Cotillon-

Figurer med tegninger. Christinania: Udgiverens Forlag.

Rustad, A. B. 1882:

Danse-Bog. Anvisning til at danse Polonaise, Vals, Galopade, Polka, Rheinldnder, The Lancers, samt 22
Cotillons-Toure ved Carl. Christiania: R. W. Damm & Sgn.

Sandbeck, A. G. 1903:

Regler for god Tone. Danseanvisning. Anden for Ogede Bog. Andet Oplag. Kistiania: Norsk Litteraturselskabs
Aktietrykkeri

Semb, K. 1925:

Norske folkedansar. II Rettleiding um dansen. Second edition. Oslo: Noregs Ungdomslag.

Svenska Folkdansens Vanner 1902:

Lekstugan. Beskrifning ofver Svenska Folkdanser sadana de upptagits inom Sdllskapet til Svenska
Folkdansens Vinner i Stockholm. Stockholm: Abr. Hirschs Forlag.

173



Mtihely Egil Bakka

Wilson, M. 1916:

Dancing. A complete guide to all dances, with a full list of calls, the music for each figure. Etiquette of the
dances, and one hundred figures for the German. Philadelphia: Penn Publishing Company.

Zoder, R. 1928:

Altosterreichische Volkstanze mit Beschreibungen und Noten. Wien/Leipzig: Osterreichischer Bundes-
verlag fur Unterricht Wissenschaft und Kunst.

174





