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Abstract

The present study is an integral continuation of my previous article: the aim is to represent the analysis of the
songs in a modified context of the semiotic textology. The article focuses on the relationship between text and
music, namely on the simultaneous perception of the verbal and the musical component. In the summary | advert
breafly to the tasks which should contribute to the complex analysis of the songs.
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1 Bevezetés

A multimedialis szovegek a 21. szdzadi technoldgiai fejlddésnek koszonhetéen a minket
koriilvevé kommunikatumok egyre nagyobb részét teszik ki: munkaba menet zenét hallga-
tunk, esténként tévét néziink, szabadidonkben képi illusztracidval ellatott verseket olvasunk.
Bar ezen szovegtipus valoban jelentds szerephez jut életiinkben, a klasszikus szovegtudo-
manyi keret hatarait feszegetik a multimedialis kommunikatumok elemz6 megkozelitései; fo-
kozottan igy van ez a verbalis és zenei Gsszetev6bol allo multimedialis szovegek esetében.

Ez a tanulmany valojaban a nemrégiben — szintén az Argumentum hasabjain — megjelent
tanulmanyom szerves folytatasanak tekintheté (lasd: Gellért 2018): az elméleti hattér megala-
pozasat kovetden jelen dolgozatban sokkal inkabb az altalam sszeallitott korpusz dalainak
elemzése, illetve az abbdl levonhato kovetkeztetések allnak a kdzéppontban.

A rovid elméleti attekintés utdn behatobban foglalkozom azzal, vajon mely nyelvészeti
iranyzatok alkalmasak a multimedidlis szovegek e specidlis szovegtipusanak vizsgalatara; a
szemiotikai textologiai szemponti megkozelités részletes ismertetése utan bemutatom az alta-
lam kidolgozott szempontrendszert, majd az alapjan kiilonféle elemzésrészletek segitségével
Osszegzem a verbdlis és zenei komponensbdl felépiilé multimedialis szovegek sajatossagait,
kiilonos tekintettel arra, hogy a két médium egyiitthatdsa hogyan befolyésolja a percepciot.

2 A multimedialis szovegek rovid elméleti attekintése

Mieldtt ratérnénk a verbalis és zenei 0sszetevobol felépiild multimedialis szovegek, ezek ko-
zOtt a slagerek jellemzd vonésaira, érdemes nagy vonalakban attekinteni, mit is értiink multi-
medialis szovegen altaldnossagban.
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Mint ahogy az elnevezés is mutatja, a multimedidlis szovegek esetében az informacidé nem
egy, hanem tobb (legalabb kettd) csatornan érkezik, amely lehet szoveg, hang, kép, animacio
¢s vided. Ez egyben azt is jelenti, hogy a nyelvi jelrendszer mellett megjelené mésik médium/
médiumok fontos szerephez jutnak az értelmezés sordn, hiszen egyarant informativ funkciéval
birnak (Lozsi 2012). A kiilonb6zé médiumok egymasra hatdsa mas befogadoi stratégiat kivan
toliink, s valojaban ebben rejlik a multimedialis szévegek legnagyobb ereje is: mig a nyelv a
minket koriilvevd targyak és szituaciok leképezésére alkalmas, addig a zene az érzelmek
kozvetitésére szolgal (Perlovsky 2013). Ezaltal teszik lehet6vé ,,az emberi gondolkodas két
ellentétes pdlusanak, az érzékletesnek és az elvontnak az egyidejii megjelenitését” (Benczik
2001: 253).

Pet6fi S. Janos munkassagaban mar egy ettdl arnyaltabb multimedialis szovegmegkozelités
jelenik meg, 6 ugyanis akkor beszél errdl a kategoriarol, ha egy multimedialis kommunika-
tumban a verbalis sik az uralkodo, vagy legaldbbis ugyanannyira hangstlyos, mint a nonver-
balis komponens (bdvebben lasd Petdfi S. 2001). Itt érdemes megjegyezni, hogy ebben a vizs-
galati keretben eleve megkérddjelezddik, hogy 1éteznek-e egyaltalan nem multimedidlis sz6-
vegek: hiszen amikor egy verbalis szoveget olvasunk, vagy hallds utjan befogadunk, sziikség-
szertien megjelenik egy vizudlis és egy akusztikus csatorna is, igy a tisztan verbalisnak tartott
szovegeket is célszerlibb a multimedidlis szovegek egy valfajaként kezelni (Petéfi S. &
Benkes 1998).

Az éltalam vizsgalt slagerek, melyek a verbalis és zenei 0sszetevObdl all6 multimedialis
szovegek egyik csoportjat alkotjak, mar csak abbol a szempontbdl is kiilonlegesek, hogy szo-
vegtipusba valo besoroldsuk igen nehézkes. Nem egyértelmii, hogy irott vagy szobeli szoveg-
nek tekintjiik-e 6ket, ahogy az sem, hogy mennyire lehet esetiikben irodalmi szovegekrdl be-
sz€Ini: bar valdban megjelenik benniik a poétikai funkcio, elsddlegesen nem ez dominal, sok-
kal inkabb a konnyli megjegyezhetdség a cél (Fiikoh 2004). Az azonban egyértelmii, hogy ez
a két médium egymassal rendkiviil szoros egységet alkot, olyannyira, hogy Wittgenstein sze-
rint egy mondatot megérteni olyan, mint egy zenei frazist, mert mind a nyelv, mind a zene le-
hetdséget kinal jelentés konstrualasara (Wittgenstein 1992). A kovetkezd fejezetben bemuta-
tasra nyelvészeti irdnyzatok is nagyrészt erre a gondolatra épitve hoztdk létre elemzési szem-
pontrendszeriiket.

3  Mely nyelvészeti iranyzatok alkalmasak a verbalis és zenei 0sszetevobdl fel-
épiilo multimedialis szovegek vizsgalatara?

A nyelv joval szorosabb kapcsolatban 4ll a zenével, mint a képiséggel vagy a tanccal: ennek
egyik oka, hogy ,,a beszéd és a zene is olyan, a hallérendszer altal feldolgozhato elemekbdl
épiil fel, amelyek alacsonyabb és magasabb rendi szabalyokba szervezddnek, s ennek mecha-
nizmusait a meghataroz6 agyi folyamatok mintazatat regisztralva és elemezve kovethetjik”
(Csépe 2016: 7). A két kommunikacids eszkoz felépitésében megjelend hasonldsag Csépe
Valéria szerint azt eredményezi, hogy az agyunk egyszerre dolgozza fel az eltéréseket és a ha-
sonlosagokat is, mind a beszéd, mind a zene esetében, s ezek alapjan hoz létre szabalyokat,
amelyekre aztan a zenei és nyelvi percepcio, illetve produkcié épiil (Csépe 2016). Az eddigi
empirikus vizsgalatok szintén azt erdsitik meg benniink, hogy az emberi agyban nem fejlodtek
ki teljesen eltéré mechanizmusok a beszéd, valamint a zene észlelésére (Papp 2004).

A zene ¢és a nyelv kozotti kapesolodasok azon a feltételezésen alapulnak, hogy a zene egy,
a nyelvhez hasonlo fejlédést mutat, vagyis a nyelvben megjelend szintaxishoz hasonl6 struk-
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turalis szervezOdést. Mindezek mellett a zenei megismerési folyamat parhuzamba allithat6 a
nyelvelsajatitassal, ugyanis egy adott kultara tonalitasat gyakorlatilag ugy sajatitjuk el, ahogy
gokat figyelhetiink meg: egy 2012-es tanulmanyaban David Huron is utal rd, hogy példaul a
szomorusagot kifejezd zene €és a szomori beszéd azonos akusztikai kodokon osztoznak
(Huron 2012). Kutatasok alatamasztjak, hogy ,,a zene €s a beszéd csecsemdkorban nem valik
el, azok a zenei képességek, amelyekkel a csecsemd rendelkezik, egyben a beszédfejlodés
alapjai is. (...) A beszéd megértésében kezdetben a mondanivaléhoz kapcsolédod hangok ma-
gassaganak, idétartamanak, sebességének, hangszinének, hangerejének valtozasa segit eliga-
zodni” (Vas 2015: 102). Osszefoglalva tehat elmondhaté, hogy mind a beszéd, mind a zene
¢észlelése tanulds eredménye, és mindkettd univerzalis, azaz minden ismert emberi kultiraban
megtalalhato.

Foként a fentiekben bemutatott hasonlosagokra épitenek azok a nyelvészeti iranyzatok,
ahol a nyelv mellett a zene vizsgalata is megjelenik. Fontos azonban hangstlyozni, hogy az
esetek tObbségében arr6l van szd, hogy a kiilonféle nyelvészeti kereteket megprobaljak alkal-
mazni a zene elemzésére is, tehat itt nem beszélhetiink klasszikus értelemben vett multimedia-
lis szovegelemzésekrdl, mivel nem a két médium egyiitthatasa all a kdzéppontban, sokkal
inkabb az a gondolat, hogy a zenében is létre lehet hozni egy, a nyelvi szabalyrendszerekhez
nagyon hasonld grammatikat.

A generativ grammatikéban elséként Bernstein kezd el transzformacios-generativ modszere-
ket alkalmazni a zenében, ezzel egyfajta zenei nyelvtant 1étrehozva: a cél az, hogy kapcsolo-
dast keressen zeneelmélet és nyelvészet kozott. A nyolcvanas években ezt fejleszti tovabb
Jackendoff és Lerdahl (Lerdahl & Jackendoff 1981), akik a kortars nyelvészet modszertanat
0tvozik a legujabb zeneelméletekkel. Szabalyokat allitanak fel a zenei nyelvtanra vonatkozo-
an, melyeket folyamatosan alakitanak, ha azok nem miikodnek a valdésagban. Konyvikkben
azon zenel intuiciok formalis leirasat kivanjak adni, melyekkel a befogado zenehallgatas koz-
ben talalkozhat. Ahogy Noam Chomsky generativ nyelvszemléletében feltételez egy ,,nyelvel-
sajatito szervet”, ugy a zenében is érdemes szamolni a ,,zenei 6szton” 1étével, ami a hallgatot
segiti abban, hogy egy zenei darabot koherensnek tartson. Természetesen itt is megjelenik az
idealizacio, azaz egyfajta értd hallgatoval szamolnak. Azokat a hatasokat azonban nem tar-
gyalja a mii, amelyeket a zene kivalt a befogadobol, holott ezek is nagyban hozzéjarulnak
ahhoz, hogy az adott zenei darabot Osszefiiggdként tudjuk-e értelmezni vagy sem. Ami vi-
szont jdonsag a generativ nyelvészeti felfogashoz képest, hogy itt a koherencia fokozataival
szamolnak: beszélnek kevésbé és jobban preferalt interpreticiokrol, tehat egyfajta skalan
helyezik el a zenemiiveket.

A szamitogépes nyelvészet keretein beliil szintén jelen vannak olyan torekvések, amelyek a
zene matematikai modszerekkel vald leirasat tlizik ki célul. Ennek alapos 6sszefoglalasat adja
David Meredith konyve (Meredith 2016): mar a bevezetésben nagy hangsulyt kap zenei ana-
lizis és zeneelmélet elkiilonitése egymastol, ez utdbbi ugyanis pusztan altalanossagokkal ope-
ral, mig a szamitogépes elemzeés sordn rengeteg faktort vesznek figyelembe, a mikrofonok el-
helyezkedésétdl kezdve a terem akusztikdjaig, ahol az adott felvételt készitik. Természetesen
egy ilyen tipust elemzés nem kizarolagos elemzése egy zenei darabnak, pusztan egy lehetsé-
ges megkozelitése, hiszen nem lehet elfeledkezni a befogado fontossadgardl, ami meglehetdsen
szubjektivva teszi a zenei percepciot. Ez a keret azért lehet problémas az altalam vizsgalt mul-
timedialis szovegek esetében, mert — mint ahogy ezt maga a kdnyv szerzdje is kiemeli — itt a
hallgatonak kevés szerep jut, hiszen az analizis nem képes figyelembe venni a pragmatikai
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tényezoket. Ugyanakkor a szdmitdgépes elemzés elénye, hogy képes nagy mennyiségli adatot
kezelni, valamint tesztelni tudja a kiilonféle hipotéziseket a zenei szervezddésrol.

Ahogy ezt lathattuk, ebben a két irdnyzatban nem jelenik meg expliciten a multimedialis
szovegek vizsgalata, sokkal inkabb arra irdnyulnak a torekvések, hogy a nyelvleirashoz
hasonloan a zenének is megalkossak a szintaxisat. (Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a
fentebb leirt elemzési modszerek — vagy legalabbis azok egy része — ne lennének alkalmazha-
toak az altalam vizsgalt dalokra is.) Ehhez képest valtozast hoz a kognitiv irdny, egész
pontosan Lawrence M. Zbikowski Conceptualizing Music cimii konyve (Zbikowski 2002),
ami mér ténylegesen zene és szveg kapcsolatara dsszpontosit. O is hangstilyozza a struktarak
kozotti analdgiat, amikor zene €és nyelv hasonldsagarol beszé€l, illetve elmélete nagyban ¢€pit
arra a — cikk elején emlitett — gondolatra, hogy zene és szoveg egyiitt joval tobbet ad, mint
azok puszta Osszegét. A dal tehat egy rendkiviil dsszetett strukturanak tekinthetd, amelyben a
szavak hordozzék az elsddleges szemantikai kontextust, a zene pedig arnyalja, vagy épp fel-
erdsiti a jelentést. Ugyanakkor nem szabad elfelejtkezniink arrdl, hogy a zene és a nyelv mas-
mas funkciodt toltenek be a kultiraban, éppen ezért mas a struktarajuk és a grammatikéjuk ter-
mészete. Azonban a multimedidlis szovegek vizsgalatakor nem is a széveg és a zene kiilonbo-
z6sége érdekes, sokkal inkdbb a grammatikai forma eltérése ellenére fennall6 szoros kapcso-
lat a két kifejezési mod kozott. Az itt megjelend elemzési keret sokban hasonlit a késébbiek-
ben bemutatasra keriild, Pet6fi S. Janos altal 1étrehozott vizsgalati metodusra, s magara a
szemiotikai textologiara is: részletes elemzését latjuk mind a zenei, mind a nyelvi komponens-
nek, majd az eredmények Osszevetését.

Az ok, amiért kutatdsom elméleti keretéiil végiil a szemiotikai textologiat valasztottam, a
kidolgozottsagaban rejlik: ahogy lathattuk, ezekben az iranyzatokban is megjelenik a nyelv és
a zene vizsgalata, de e kettd altaldban egymastdl elvéalasztva torténik, s még a kognitiv nyel-
vészetet képviseld Zbikowski is csupan egy fejezetet szentel miivében a verbalis és zenei
komponenssel rendelkezé multimedialis szovegeknek. Ezzel szemben Pet6fi S. Janos éppen a
multimedialis szovegeket helyezi elmélete kozéppontjaba, kidolgozva rajuk egy részletes
interpretalasi folyamatot, bar fontos megjegyezni, hogy a Pet6fi S. e téren végzett munkaja
kifejtettsége ellenére sem tekinthetd teljesnek a verbalis és zenei Gsszetevobdl felépiilé multi-
medialis szovegek csoportositidsat és elemzését illetden. A kovetkezOkben bemutatom a
szemotikai textologia csoportositasi rendszerét, kitérve erényeire, megvalaszolatlan kérdései-
re, valamint tovabbgondolandé pontjaira is.

4 A multimedialis szovegek megkozelitése szemiotikai textolégiai keretben

A Petdfi S. Janos altal 1étrehozott szemiotikai textologia abban tér el az imént felsorolt nyel-
vészeti iranyzatoktol, hogy itt a sz6veg mint komplex jel szerepel: egyrészt azért, mert ,,a sz6-
vegek talnyomd tobbsége tobb elemi jel hierarchikusan szervezddd kapcsolataként létezik”
(Pet6fi 2004: 17), masrészt a szovegek fizikai teste (vagy mas néven vehikuluma) nagyon
gyakran tobb média elemeit tartalmazza.

Pet6fi S. az 1996-0s Multimédia — Tobb medialis osszetevével rendelkezd irodalmi szove-
gek elemzése cimli munkajaban még kiemeli, hogy a verbalis és zenei, illetéleg a verbalis és
képi Osszetevobdl allo6 multimedialis szovegek esetében hidnyzik a kutatds elméleti kerete,
amely lehet6vé teszi a medidlis dsszetevok egységes alapon torténd elemzését, ugyanakkor
madr itt is megjelennek bizonyos Utmutatasok arra nézve, hogyan fogjunk ezen szovegtipusok
vizsgalatahoz, amig egy ilyen keret majd rendelkezésiinkre nem 4ll. Mér ebben is megjelenik
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a torekvés a medialis sikok alapelemeinek és szabalyrendszerének egységes leirdsara, melyet
leginkabb az indokol, hogy ,,ezeket a szovegeket az esetek tobbségében *egységes egészként’
fogadjuk be” (Benkes 1996: 7).

A nyolc évvel késobbi 4 szoveg mint komplex jel cimli munka mar joval komplexebb kép-
pel szolgdl a multimedidlis szovegek elemzését illetden: elkiiloniti a multimedialis szovegek
kiilonbozo tipusait, ezeken beliil alcsoportokat hoz Iétre a vehikulumok, a kommunikacios
delmi okok miatt itt pusztan arra az alcsoportra 0sszpontositok, amelybe az altalam vizsgalt
dalok tartoznak, tehat a hangszeres-zenei-verbalis vehikulumokra, ahol a verbalis és zenei
Osszetevo szerves egységet alkot, s csak egy partitiraban valaszthato el egymastol. Ez a kiko-
tés azért nagyon fontos, mert a dalok azon jellegzetességére utal, hogy az 0sszetevok szétva-
lasztasaval megsziinik a mii organikus egysége.

A multimedialis szovegek kommunikacios helyzetének tipologizaldsa tobb problémat is
felvet a slagerek esetében, ugyanis a dal keletkezési koriilményei igen valtozatosak lehetnek;
elképzelhetd, hogy a dallam sziiletik elébb és utana a szoveg, vagy épp forditva, egy mar
meglévd szoveg koré €piil egy énekes szdlam és egy hangszeres kiséret. A kortars slagerek
esetében az sem evidens, hogy mindkét komponens egyazon szerzotdl szarmazik, ezek az
informaciok raadasul a befogadd szamara legtobbszor rejtve maradnak.

Az interpretalassal kapcsolatban mar joval egyértelmiibb utasitasokat ad Pet6fi S.: elemzé-
seinek alapjat a partitura jelenti, ugyanis a verbalis és zenei Osszetevobol alldé multimedialis
szoveg ,.komplex vehikuluma egy verbalis €s egy zenei partitira konfiguracioja, s mint olyan,
az interpretacid bemutatdsakor kozvetlen hivatkozasi alapként felhasznéalhat6” (Petdfi S.
2004: 143). Ez a kikotés tjabb nehézséget eredményez elemzéseim soran, ugyanis a dalok
altalaban nem rendelkeznek partitiraval. Az interpretalas soran a medialis 0sszetevoket elo-
szOr érdemes egymastol elvalasztva elemezni, ezutan az elemzési eredményeket egymasra
vetiteni: ez a modszer abban az esetben vezet eredményre, ha sikeriil egy olyan szempont-
rendszert kidolgozni, amely mindkét komponens vizsgalatara alkalmas.

A komplex elemzéskor Pet6fi S. az alabbi szempontokat koveti (bOvebben lasd: Pet6fi S.
2004: 222-287): els6ként a verbalis vehikulum vizsgalatat végzi el, kitérve a tipografiajara is,
ezutan kovetkezik a szavak fonoldgiai, morfologiai szerkezetének vizsgalata, a szavak gram-
egészének formai szerkezete. Az alaktani felépités utan a szoveg elsé fokl interpretacidja
alapjan létrehozott jelentés keriil elétérbe, egész pontosan ennek harom sikja, az értelmi, a
referencialis és a kommunikativ jelentés. Az értelmi jelentés megaddsa soran, ha sziikséges, a
szovegmondatokat kiegészitjiik az impliciten magukban foglalt, tehat kikovetkeztetheto ele-
mekkel, valamint a szavak szotari jelentésén til a vilagra vonatkozo ismereteinket, feltevé-
seinket is alkalmazzuk. A referencialis jelentés a szovegben megjelend entitasok (személyek,
targyak, események) azonositasabol, a kommunikativ jelentés pedig leginkabb a szovegmon-
datok bels6 elrendezésének elemzésébdl taplalkozik.

A zenei komponens vizsgalatakor Petdfi S. kizarolag a dallamdsszetevére koncentral: a
partitura alapjan reprezentalja a dal formai felépitését, s csakugy, mint a szoveg esetében, itt is
a legkisebb egységtdl, vagyis a zenei hangtol halad a nagyobb 6sszetevok felé. A zenei han-
gok hangzasszerkezete utan az litemdsszetevok/motivumdsszetevok, az litemek/motivumok, a
2 iitemii frazisok, a zenei mondatok, majd a dal egészének elemzését végzi el, kozéppontba
allitva a dallamot és a ritmust. A zene esetében nem tudunk olyan jelentést hozzarendelni a
vehikulumhoz, mint a nyelvnél, ugyanis — ahogy ezt maga Pet6fi S. is belatja — ,,a sz6 szigoru
értelmében vett jelentés csak ugynevezett 'referencialis nyelvek’ alkalmazasaval megalkotott
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vehikulumokhoz rendelheté” (Petdfi S. 2004: 267). Ugyanakkor a zenemii kelthet benniink ér-
zelmeket, ébreszthet asszociaciokat, igy hat ennek vizsgalata sem hanyagolhat6 el az elemzés
soran.

Belathat6, hogy a partitiraval nem rendelkez6 dalok elemzése nehézségekbe iitkozik, ha a
fenti szempontrendszert szeretnénk kovetni, hiszen a kisebb zenei egységek vizsgalata problé-
mas, csakugy, mint a kommunikacios helyzet tipologizaldsa. Mint ahogy ezt Pet6fi S. Janos is
kifejti tobb irasaban, a multimedialis szovegeket egyetlen egységként észleljiik, s a befogadas
kozben a kiilonb6z6é médiumok hatnak egymasra, ezzel arnyalvan az értelmezést. A két mé-
dium egyiitthatasa leginkabb abban nyilvanul meg, hogy a verbalis sikon gyakran téredezett,
kevéssé Osszefiiggd dalszoveget a zenei sikon talalhatd ismétlédések, motivumok ellensulyoz-
zak, ezaltal erésitve a multimedidlis szoveg koherencidjat. Az dsszefliggdséget azonban nem a
fonémék vagy a zenei hangok szintjén érdemes keresni, hanem az ennél nagyobb zenei ¢és
szovegegységekben: szamos empirikus vizsgalat igazolja ugyanis, hogy mind a nyelvet, mind
a zenét mintazatokként érzékeljiik.

Amikor egy szoveget probalunk megérteni, eldszor egy keretet €pitiink ki: ,,ez a keret em-
1€kezeti csomdpontok halézataként miikddik, s ehhez kapcsoljuk hozzé a beérkezd informa-
ciot” (Pléh & Lukacs 2014: 294). A koherenciateremtés soran az Un. serkentés folyamatanak
koszonhetden 1) alstruktirdkat nyitunk, ha elsdre nem talaljuk koherensnek a szdveget, ezzel
parhuzamosan pedig az irrelevans csomopontokat elfojtjuk. Mint ahogy arra tébb pszicholing-
visztikai kutatas is ramutatott, ,,a szoveg olvasasa soran az elsddlegesen kialakult koherenciat
tulajdonképpen a mondatok mogott feltart kijelentések argumentumai kozotti ismétlési viszo-
nyok teremtik meg” (Pléh—Lukacs 2014: 296).

A zene esetében szintén a nagyobb egységek jatszanak szerepet a zenei jelentés, illetve az
Osszefliggdség megteremtésében, ugyanis a dallam észlelésében eldszor a kontirok a megha-
tarozoak, ezutan valnak egyre pontosabba a dallamot alkotd hangk6zdk, tehat a dallamot valo-
jaban nem hangjegyek sorozataként, hanem mintazatok kozotti viszonyként észleljiik (Csépe,
Gyori & Rag6 2008). A zenei megértés tehat a motivumok szintjén kezdddik, mely valahol a
zenei hang ¢és a 4-8 litemes zenei mondat kozott helyezkedik el: a motivumok és az ezek ko-
zott1 kapcsolatok a koherencia és a zenei retorika szempontjabol egyarant fontosak (Zbi-
kowski 1999).

A szbveg és a zene percepcidja altalanos jellemzdinek fényében ugy tinik, hogy az értel-
mezéshez nem sziikségszerli a fonémak és a morfémak, valamint a zenei hangok és a ritmus-
Osszetevok/motivumdosszetevok szintjének szisztematikus vizsgalata, elegendd az ezeknél
nagyobb egységekre koncentralni. Ha ezeket kivessziik a vizsgalat rendszerébdl, a partitira
hianya nem tlinik olyan aggasztd problémanak, hiszen a pusztan hallas utjan vald befogadas
soran is képesek vagyunk a zenei motivumok, igy példaul a dallamkontlr és a ritmusszerkezet
felismerésére, értelmezésére. A kommunikacios helyzet szintén nehezen derithetd fel a parti-
turaval nem rendelkezd dalok esetében, ugyanakkor eddigi elemzéseim arra engednek kovet-
keztetni, hogy ez a szempont legfeljebb a prozoddia vizsgalataban jut szerephez: ha egy slager
dallama eldbb keletkezett, mint a szovege, a zenei hangsuly gyakran feliilirja a szavak ter-
mészetes hangstulyat. Ez néhany esetben nehezitheti a megértést, ugyanis félrehalladsokhoz
vezethet. Abban az esetben tehat, ha feltiinden ,,rossz” prozodiaval taldlkozunk, érdemes a dal
szerz0jét megkeresni, hogy informdaciokkal szolgéljon a keletkezési koriilményeket illetden. A
tobbi esetben — mivel nem befolyasolja érdemben a percepciot és a jelentésképzést — ez a
vizsgalati szempont elhagyhato. Ezen atalakitasoknak koszonhetden tigy vélem, a Pet6fi S.
Janos éaltal létrehozott elemzési szempontrendszer altalam moddositott valtozata mar alkal-
massa valik a kortars slagerek vizsgalatara is.
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5  Azujragondolt elemzési rendszer bemutatasa

Ahogy az ¢l6z6 fejezetben lathattuk, a slagerek verbalis komponensének vizsgalatakor érdemes
némi valtoztatast végezni az eredeti szempontrendszeren, igy szovegelemzéseim pusztian azo-
kat a sajatossdgokat mutatjak be, amelyek az Osszefliggéség szempontjabdl relevansnak te-
Kinthet6ek. Ennek fényében megnézem, mennyire erés az egymast kovetd szovegmondatok
grammatikai kapcsoltsdga, azaz az adott kdzeg milyen mértékben tekintheté konnexnek;
jelentéstani szempontbol sszefliggdnek itéljiik-e az adott szoveget, tehat koheziv-e; valamint a
szovegalkot6 szandéka és a befogado aktiv kozremiikodése folytan koherensnek mondhato-e.

A verbadlis sik e harom elemzési szempontjanak kivalasztdsa a szovegtani szakirodalmak
fényében meglehetdsen egyértelmi, hiszen a legtobb elemzés grammatikai, szemantikai és
pragmatikai szempontbol vizsgalja a szovegeket, pusztan azt kell eldonteni, hogy mit értiink
konnexitason, kohézion és koherencidn. Ez a hdrmas felosztés talalhaté meg Szikszainé Nagy
Irma Leiro magyar szévegtan (Szikszainé Nagy 1999) cimii 6sszegzd jellegli munkéjaban is, a
fentebb definialt jelenségek is a konyvben megjelend elméletre épitenek. Szintén harom vizs-
galati szintet latunk Tolcsvai Nagy Gabornal: 4 magyar nyelv szévegtana (Tolcsvai Nagy
2001) azonban nem a mar megszokott grammatika — szemantika — pragmatika harmasaban
gondolkodik, hanem a szoveg létrehozdsat és feldolgozasat figyelembe véve beszél mikro-
szintrél, mely két elemi nyelvi egység kapcsolatat jelenti; mezoszintrdl, azaz a szGvegmonda-
tok kapcsolodasardl; valamint makroszintrdl, tehat a szoveg egészére kiterjedd viszonyokrol.
Ez a két rendszer 0sszhangban all egymassal, mivel két nyelvi elem 6sszekapcsolodasakor £6-
ként grammatikai sajatossagokat figyelhetiink meg, mig a szemantikai és pragmatikai jellem-
z0k a nagyobb szovegegységek vizsgalata soran érvényesiilnek.

Elemzéseim soran a klasszikus konnexitas — kohézié — koherencia felosztast alkalmaztam,
azonban a slagerek egy sajatos jellemvondsa miatt érdemesnek lattam egy negyedik Osszefiig-
gési sik megkiilonboztetését is. A dalok esetében, amint elkezdjiik azok verbalis felépitését
Vizsgalni, hamar szembetiinik az értelmetlen, egymassal kevéssé Osszefiiggé mondatok nagy
szama: ez a legtobb esetben azonban nem okozza szovegségiik megkérddjelezddését, sét a
hallgatonak sokszor fel sem tlinik ez a nagyfoku téredezettség. Ha viszont ilyen sokszor
hianyzik a grammatikai és szemantikai kapcsolodas, felmeriilhet benniink a kérdés, mégis mi
az, ami biztositani képes az Osszefiiggést. A valaszt a szemiotikai textologidban érdemes
keresni, Pet6fi S. Janos ugyanis a hdrom Osszefiiggési sik mellett bevezet egy negyediket, a
konstringenciat, amely az ,,0sszefliggbnek ¢€s teljesnek tekinthetd tényallas-konfiguraciot”
(Petdfi S. 2009: 25) jelenti a szovegben. Egy adott szoveg tehat abban az esetben is 0sszefiig-
gonek, vagyis konstringensnek tekinthetd, ha nem konnex és nem is koheziv, mert az eddigi
vilagismereteink, tapasztalataink alapjan a mondatokban foglalt kijelentéseknek valamiféle
ok-okozati kapcsolatot tudunk tulajdonitani.

A verbalis sik elemzéséhez képest a zenei komponens elemzési szempontrendszere némi-
leg onkényesnek tiinhet, Stach6 Laszlo zenei jelentésrétegekrdl szolo tanulmanya (Stacho
2005) azonban legitimalja dontésemet, miszerint zenei vizsgalataim a dallam, a ritmus, illetve
a tonalis szervezddés kore épiilnek. A zene szerkezetének ugyanis az un. kognitiv szintje az,
ami valoban vizsgalhato objektiv eszkdzokkel, mivel a zene szerkezeti felépitésével kapcso-
latos tudas — vagyis a ritmus, a dallamszerkezet és ehhez kapcsolodoan a tonalis szervezddés
— valamiféle indirekt tanulas révén az Osszes zenehallgatdo elméjében kialakul. Ennek oka a
zene (€s végso soron a beszéd) percepcidjaban rejlik, ,,zenehallgatas kozben ugyanis az adott
zenei stilust el6allitd szabalyrendszerek ismeretében pillanatnyi elvardsokat alakitunk ki a
zene folytatasarol” (Stacho 2005: 143). Mind a beszéd, mind a zene esetében a feldolgozasi
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folyamatok eredménye egy olyan absztrakt reprezentacio lesz, amely mar nem érzékeny a fel-
szini variacidkra. A zenében ez a két absztrakt reprezentacié a dallam, illetve hozza kapcso-
lodva a tonalitas észlelése, amely a zenei skala hangjai kdzotti viszonyokon alapul, valamint a
ritmus, amely a hangok kozotti aranyokon.

Az, hogy a zenét képesek vagyunk felbontani hangra, ritmusra, tempora stb., tanulas ered-
ménye, ugyanis a befogadas soran a zenei folyamatot egészlegesnek érzékeljiik: zenei gondol-
kodasunk fejlédése a sajat hallasi és mozgasos tapasztalatainkon alapul, mivel a minket érd
ingereket elraktarozzuk, feldolgozzuk, és ezekbdl kognitiv sémakat alakitunk ki. Ezek a sé-
mak természetesen a tovabbi beérkezd informaciok fényében rugalmasan valtoznak, csakagy,
mint a nyelv esetében. A kiilonbség pusztan annyi, hogy mig a nyelvrdl a szavak segitségével
tudunk gondolkodni, addig a zenérdl az elménkben tarolt dallami €s ritmikai minték altal.

6  Korpusz, elemzések’

A korpusz jelenleg husz dalt tartalmaz, melyek mindegyike alternativ pop- és rockszam:
miifaji valasztdsomat leginkabb az indokolta, hogy a rapszamoknal nem jelenik meg dallam
szOveget, a metal miifajaba tartoz6 szamok szovege pedig nagyon nehezen fejthetd fel pusztan
hallas atjan. A pop és rock vizsgélata mellett szl az is, hogy egy atlag zenehallgatd szamara
ezek tekinthetéek alapértelmezett miifajoknak, a radidkban és a televizids rekldmokban
ezekbe tartoz6 szdmok hangzanak el.

A generativ iranyzatban megjelend koherenciafokozatokat nem csak a zenei interpretaciok
esetében érvényesithetjlik; a szovegdsszefiiggés vizsgalatadhoz jelentds segitséget nyujthat a
szovegek skalan valo elhelyezése. Ez a gondolat mar Szikszainé Nagy munkéssagaban is
megjelenik, azt vallja, hogy ,,a szovegosszefliggés megvalosuldsanak foka, erdssége szerint
megkiilonboztethetok koherens (Osszefiiggd), majdnem koherens, kevésbé koherens, majd-
nem nem koherens, nem koherens (inkoherens) szovegek” (Szikszainé Nagy 1999: 59). Az al-
talam elemzésre valasztott dalok altalaban a két végpont kozott helyezkednek el, azaz valami-
féle Gsszefliggdség minden esetben megtaldlhatd benniik, de ez sokszor toredezett, vagy leg-
alabbis nem jelenik meg az elemzés minden szintjén.

Ahhoz, hogy minél teljesebb képet kaphassunk arrdl, hogyan is torténik a jelentésalkotés a
multimedialis szovegek esetében, illetve a zenei sik mennyire tud segitséget nytjtani a ver-
balis komponens értelmezésében, tobb elemzésrészlettel illusztralom, melyek azok a zenében
tetten érhetd altalanos jelenségek, amelyek leginkabb befolyasoljak a szovegértési itéletiinket,
ezaltal ugyanis teljesebb képet kaphatunk az elemzés mddszertananak apparatusarol. Az itéle-
teim természetesen nem kizarolagosan elfogadhaté vélemények, hiszen ,,a szovegek nem
’hordoznak’ egy mindenki szdmara egyazon mdédon hozzaférhetd jelentést” (Benkes & Pet6fi
S. 2006: 26).

Az elemzésre kivalasztott dalok koziil néhdny mar korabbi tanulmanyaimban is szerepet
kapott (b6évebben lasd: Gellért 2017, 2018), név szerint a kdvetkezok: Odett: Fantom, Esti
Kornél: Meztelen, Kispal és a Borz: Huisrdgo, hidverd, Kistehén Tanczenekar: Szajber gyerek.
Mig ott komplex elemzések képében tlinnek fel a szdmok, jelen cikkben valdé megjelenésiiket
az elemzés modszertananak teljessége indokolja, nélkiiliik ugyanis sziikségképpen hidnyos
lenne a zene jelentésalkotd és jelentést arnyald feladatkdreinek leirdsa. A tanulmanyban

Az elemzett dalok teljes szovege a tanulmany végén talalhato Fiiggelékben olvashato.
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szerepld dalrészletek (illetve a teljes dalok is) a kovetkezd honlapon érhetéek el
www.multimedia488.webnode.hu

6.1 Fokuszpoziciok dthelyezése, az eredetitil eltérd szoveg és- mondattagolas

Ahogy azt Zbikowski rendkiviil talaldban megfogalmazta, bar a szavak hordozzak az elsédle-
ges jelentést, a zene képes arnyalni vagy épp felerdsiteni a jelentést (Zbikowski 2002). Ennek
egyik jellegzetes modja a fokuszpoziciok athelyezése, valamint az eredetitdl eltérd szoveg- és
mondattagolas. (Fontos tisztazni, hogy fokuszpozicié alatt ebben az esetben nem a generativ
terminusra kell gondolni.) Ezek szemléltetésére alljon itt néhany szovegrészlet:

,, Fiistben lézer, porban ékszer
Volt egy-két éjjel. Elhittem, érzel
Baresak mulnal fantomeérzés
Nem volt ez jaras, csak néhany lépés”
(Odett: Fantom)

Jelen dalban azt hallhatjuk, hogy a szovegbeli hangstlyt feliilirja a zenei hangsuly, ugyanis a
“fantomérzés’ szonal megvaltozik a dallamszerkezet, egy magasabb hangtartomanyba keriil.
Ezzel a nyomatékkal a refrénben elhelyezkedd sz kapcsolatot teremt a dal cimével, ezzel is
erésebbre fonva a globalis kohéziot.

,Att van most minden készen, erjednek véredényben,
A szemednek a része, amibdl sziilettél.
Ott maradt kint a kertben, allatok kozti rendben,
Felhékon tuli képen, amibdl sziilettél. ”

(Szabo Balazs Bandaja: Amibdl sziilettél)

A masodik példdban szintén arra latunk példat, hogy a mondat eredeti hangsulyat feliilirja a
zene: elsore joggal feltételezhetnénk, hogy a zenei hangsuly dnkényesen irja feliil a szoveg-
belit, am a dal tobbi része nem erre utal, ugyanis ott nem taldlkozunk ilyen markénsan
emelked6 dallamvonallal. Ez a dallamiv csupén a befejez6 zenei versszakban jelenik meg, igy
a cél valosziniileg Odett szamahoz hasonloan kapcsolat teremtése a kiemelt szavak kozott,
egyfajta lezaras érzékeltetése (erre utalhatnak a készen és rendben szavak).

., sumak lazadok véreres szemii senkihdziak ram figyeljetek
bohocok vagyunk | és mind belehalunk ||
iQ-rddiok kabitoszerek nézz ram és egybdl gerjedek
szerelmes leszek | és mind belehalunk ||
na ez az iizenet [ [ |
az iizeneted”

(Hiperkarma: Felejto)

Ebben az esetben gyakorlatilag egy tagolatlan szoveget latunk, mely leginkabb az automati-
kus irasra emlékezteti a befogadot. A szovegben elhelyezett fliggdleges vonalak a zenei szii-
neteket jelzik (a vonalak szama a sziinet hosszat érzékelteti): a szovegtagolas valdjaban csak a
zene altal torténik, a hallott szoveg percepcioja igy sokkal kdnnyebb, mintha csak leirva lat-
nank, hiszen abban az esetben semmiféle kapaszkodét nem nyujt a szovegkép, azon kiviil,

rom

hogy eltérd hossziisagu sorokra tagolodik.

2 A honlapon a dalrészletek ugyanabban a sorrendben szerepelnek, ahogy a tanulmanyban, valamint a fajlok az
eléadok nevei alapjan azonosithatok.
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6.2 Erzelmek generdlisa

A zene legnagyobb ereje kétségkiviil az érzelmek generalasdban rejlik: ezek a legtobb eset-
ben olyan alapvetd érzések, mint a szomorusag vagy a boldogsag, azonban néhany esetben a
zene képes ennél komplexebb allapotot is kifejezni.

., 'S az égbdl hullanak a gyogyszerek,
a rozsaszin mamor maga ald temet.
Meég egy apro dozis,
és mulik a neurozis.

Csak meég egy apro dozis,
és mulik a neurozis.”

(Vad Fruttik: Kemikaliak)

"o

A fenti példaban a zene a szovegben meglévo lelkidllapotot erdsiti: a bodult, begydgyszerezett
allapot hangsulyozasara jatszanak rd groove-ok, azaz a ritmikai és dallami diszitéelemek,
valamint a gyors temp6ju hangzat- és akkordfelbontasok (szakkifejezéssel arpeggio) haszna-
lata, illetve a vokalelemek ki- és beusztatasa.

., itt akarmerre mész felejtot taldlsz eltiinsz innen
itt akarmit csinalsz mindig ez fogad hogy belehalunk
mind”

(Hiperkarma: Felejtd)

r

A Hiperkarma Felejté cimi szamaban az el6z6 példaval ellentétesen a szovegben uralkodo
komor, lemondé hangulatot ellenstlyozza a zenei sikon végigvonulé konnyed, vidam tonust
hangzas, erdteljes disszonanciat teremtve ezzel a két komponens kozott. Ez a nagyfoku
eltérés, amit a szoveg és a zene befogadasakor tapasztalunk, erds onreflexiot feltételez az
alkoto részérdl: a témahoz abszolut nem illeszked6 zenei alafestés valosziniileg az elmulassal
kapcsolatos allaspontjara vilagit ra, lemondast, belenyugvast kozvetit.

., Van egy kék to a fak alatt,

Ha beleteszem, lehiiti a labamat.

Szajber gyerek kérjél bocsanatot,

Mert nem mutatom meg a kacsamat ott!”
(Kistehén Tanczenekar: Szajber gyerek)

A harmadik példéban a szovegben megjelend folyamatos izotopiatorések csokkentik az inter-
pretacid sikerességét, ugyanis a zenei versszakok utolso sora rendre megtori az 6sszefliggdsé-
get. Olyan, mintha az alkot6 egyfajta jatékot izne a hallgatosaggal: eleinte tigy tlinik, értelmes
szoveggel van dolgunk, majd ezt rendre megcéafolja, megzavarva ezzel a befogadot. Azonban
a dal elsd refrénjében megfigyelhetd torzitott artikuldcid, illetve a nagyfoki nazalizacio,
amely a zenében az irdnia €s a szarkazmus kifejezésére szolgal, segit kijelolni az értelmezési
keretet, tehat a zenei komponens erdésen befolyasolja a befogaddi magatartast.

6.3 A zenei szovet dsszefiiggosége

A grammatikai vagy szemantikai sikon kevéssé Osszefiiggd dalok érzetét leginkabb az erdsen
koherens zenei szovet kelti benniink. Felmeriil azonban a kérdés, hogy a zenei komponens
meddig tudja potolni a szovegbdl hianyzo koherenciat: a kovetkezd dalrészletek azt mutatjak
be, mi az a verbalis sikon megjelend ,,toredezettségi szint”, amit a zene még képes ellenst-
lyozni.
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,, Hajadba szél akadt, fogd ossze mostmar
Levél nem repiil, hogyha ratapostal
Sarak vannak akkor is, ha esé volt tegnap
Ha az egyik megfog, a masik elhagy”

(30Y: Felho)

A 30Y szédma remek példa arra, hogy a koherens zenei szovet hogyan képes segiteni az 6ssze-
fliggést: itt a szovegmondatok kozott nem fedezhetiink fel elég erds kapcsolodast sem gram-
matikai sikon (folyamatosan valtakoznak az alanyok és az igeiddk is), sem szemantikai szin-
ten (jelentéstani szempontbol sem konnyl felfedezni szavak kozotti jelentéskapcsolat),
ugyanakkor az azonos dallamkonturral rendelkez6 zenei sorok mégis az Gsszetartozas érzetét
keltik benniink.

., Félelem Meztelen test,
Kényelem, De most mar ugy fest,
Rafekszem és elalszom. Hogy semmiképpen sem arva,
Almodom Korbe fonjak
Az életet Es felkavarjdk,
De a végén — félek hogy elbaszom. A félelem csak 6t varja.”

(Esti Kornél: Meztelen)

Az Osszefiiggd zenei sik nem csupan a grammatikai vagy jelentéstani szempontbdl téredezett
szovegek koherencia-itéletében nyujthat segitséget, alkalmas lehet arra is, hogy az 6nma-
gukban konnex és koheziv, &m egymashoz jelentéstanilag és grammatikailag csak lazan kap-
cso0lodo szovegrészek Osszetartozasat felerdsitse. Az Esti Kornél Meztelen cimii dalaban pon-
tosan ezt lathatjuk: a fenti szovegrészlet a dal elsé egységének elsd versszakat, valamint
masodik egységének elsd versszakat tartalmazza. Az elsO rész kerek torténetet mond el egyes
szam els6 személyben, majd perspektivavaltas kovetkezik be, ahol mar az egyes és tobbes
szdm harmadik személy valik uralkodova. A félelem szemantikai kapcsolatot teremt a két
szovegrészlet kozott, de ez a kapcsolddas egyértelmiien gyengébb, mint amit az elsd egységbe
tartozo szovegrészek kozott latunk. A zenében végigvonuld azonos harmoénia és dallamvaz
azonban megteremti a befogadoban az egységesség érzetét: ez a szam végére valik egyértel-
miive, eldtte ugyanis az eltérd hangszerelés és dinamika miatt nem biztos, hogy elsé hallasra
feltiinik az 6sszekapcsolodas. A dalrészletek fajlnevei a kovetkezok: estikornell névvel lattam
el az elsé egység elsé versszakat, estikornel2 cimet visel a masodik egység els6 versszaka,
mig az estikornel3 a dal befejezését tartalmazza.

., Mindentol messze, a szivhez kozel
Csindlj csodat, én meg elhiszem
Hogy kell egy rendszer, ami nem mozog
Es megigérte Anyu is, hogy megkapod

Mert a karod csak egy holt dg, vagd el és szalad]

Egyvonalban vannak most a szived meg az agyad

Husrago, hidverd ne sirj a versen

En iddig jottem, most dolgozzon a lelkem”
(Kispal és a Borz: Husrago, hidverd)

Bér a legtobb esetben a zenei sik erdsiti a koherenciat, ellenpéldat is latunk erre: a Kispal és a
Borz slagerében a rendkiviil toredezett jelentéstani sik miatt joggal varnank, hogy a zenei
komponens megprobalja ezt ellensulyozni, ennek azonban az ellenkezdje torténik, a dalban
ugyanis nem mindig egyértelmii a funkcidés vonzasrend, azaz annak rendszere, hogyan kap-
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csolodnak egymasba az akkordok. A funkcidés vonzasrend harom sikja egyfajta korforgast
jelenit meg, vagyis egyik sikbol kovetkezik a masik, és a zenében valdjaban ennek a harom
siknak a megvaldsuldsaban rejlik a kohézid. Ez parhuzamba 4llithato a jelentéstani szinten
megjelend hidnnyal, ugy tlnik tehat, hogy ekkora mértéki toredezettséget, amelyet jelen
szovegben lathatunk, mar a zenei sik sem képes kompenzalni.

7 Osszegzés

Az el6z6 fejezetben Gsszegylijtott csoportok €s a hozzajuk rendelt példak ugy vélem, jol mu-
tatjak, milyen sokféle médon képes segiteni a zenei sik az értelmezést, illetve mennyire fontos
az, hogy az elemzéseink szerves része legyen a két sikon kiilon elvégzett vizsgalatok eredmé-
nyeinek egymasra vetitése, hiszen a verbalis €s a zenei Osszetevo az értelmezéskor egyszerre
hat. Reményeim szerint az elemzésrészletek ravilagitottak arra, melyek azok a tulajdonsagok,
amelyeket mindenképpen figyelembe kell venniink a multimedialis szovegek vizsgalatakor.
Eddigi elemzéseimet figyelembe véve tigy tlinik, a Pet6fi S. Janos altal 1étrehozott szemiotikai
textologiai szempontrendszer némileg modositott valtozata lehetdséget kindl a verbdlis és
zenei Osszetevobol felépiild, ugyanakkor partitiraval nem rendelkezé multimedidlis szévegek
komplex analizisére.

Jovobeli terveim kozott szerepel egy olyan adatbazis 1étrehozasa, ahol az elemzett dalok és
azok szovege is megtaldlhaté €s mindenki szdmdra hozzaférhetd lenne, beleértve az egyes
elemzésrészletekhez tartozo dalrészleteket is, illetve az eddig felallitott hipotéziseim kisérletes
uton vald bizonyitasa. Az elsd kisérlet keretében azon feltevésemet vizsgdlnam, amely szerint
a slagerek felépitésének egyik fontos sajatossaga a koherencia-itéletet javitd képességiik az
azonos zenei motivumok, dallamkontirok €s zenei sziinetek alkalmazéasa altal. Reményeim
szerint a tobb csoportban is letesztelésre keriil6 feladatok alatamasztjak majd azt a feltétele-
z¢ést, hogy a zenei sik valoban segitséget nyujt a verbalis komponens dsszefliggdségének meg-
erdsitésében.
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Fiiggelék®
Odett: Fantom

Takart az ég, kopott a vagy
Szerelmi ronccsa tettél
Hosszu tél gyotor

A sziv egy jéggddor

Id6zavar, es6ido
Nincsen er0m. A varos
Alva 6l. Tavasz,

Te most is elmaradsz

Refren:

Fiistben 1ézer, porban ékszer

Volt egy-két éjjel. Elhittem, érzel
Bércsak mulnél fantomérzés

Nem volt ez jaras, csak néhany 1épés

A maban tégy, ha itt a nyar
Csillagsziiretben

A boldogsaghiany, ha jon
Hat magadnak koszond

Szakadt a sziv, szokott az Osz
Majd belendsz, hogy minden
Korbe ér, majd hull

Es nem jut folyton 0

Szabo Balazs Banddja: Amibdl sziilettél

Nézd, hogyan hullanak az égbdl teremtett es6hazbol

Nézd, nézd, nézd, nézd, nézd.

Volt, hogy egészen mashogy képzeltiik el azt a felhdt és azt az almot és azt a varost
Amibdl sziilettél, amibol sziilettél.

Most menned kell, s egészen tavolrol jonnek Gjra fel

Az éjszakak, a vizes pohar, a kint felejtett régi nyugagy

Ugye latod hangulata van

Valahol, valahol, valahol.

Az 1d0 lejart vagy most kezdddik el, és kdzénk bujt ez a jel, jel, jel, jel, jel
Amibdl sziilettél, amibol sziilettél,

Amibdl sziilettél, amibol sziilettél.

A dalszovegek a www.zeneszoveg.hu oldalarol szarmaznak.
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Most engem nézel, és magadat latod, akar egy régi helyt

Vagy csak egy régi almot, amit megfest ez a dal, dal, dal, dal, dal.

Miért figyelsz ram?

Nem vagyok sz¢l, sem csillagok, még csak aldas sem a valladon

Még csak es6 és napfény sem vagyok, még felhé sem és semmi titok.

Ami a vilagon kiviil all, ami a vilagon kiviil all,

Amibdl sziilettél, amibol sziilettél.

Az 1d0 lejart vagy most kezdddik el, és kdzénk bujt ez a jel, jel, jel, jel, jel.
Amibdl sziilettél, amibdl szilettél,

Amibdl sziilettél, amibol sziilettél.

Itt van most minden készen, erjednek véredényben,
A szemednek a része, amibd6l sziilettél.

Ott maradt kint a kertben, allatok kozti rendben,
Felhdkon tuli képen, amibdl sziilettél.

Hiperkarma: Felejté

sumak lazadok véreres szemil senkihaziak ram figyeljetek
bohoécok vagyunk és mind belehalunk

ig-radiok kabitoszerek nézz ram és egybdl gerjedek
szerelmes leszek és mind belehalunk

na ez az uzenet

az lizeneted

akdrmerre mész felejtdt talalsz eltlinsz innen akarmerre jarsz
mindig az fogad hogy belehalunk

micsoda lizenet

a konyhaban il a hamutartobol dekket szedeget
massal besz¢l de a szeme az itt kopog a haldntékomon
mindig bejohet

szeretem mert te is szereted

rdm ne szamitsatok én eleget raztam az 6klom

eleget hallgattam olyat aki tudta hogy mirdl besz¢l
csak azt nem hogy kinek én a legszélérdl jottem
tudtam hogy itt leszel valahol és tessék itt vagy

de nem megy mit csindljak ha nem megy

mikor itt lilsz velem szemben és a dekket szedegeted
hol marad az iizeneted?

a konyhaban {ilsz és a dekket szedegeted

hol az {lizenet? hol marad az {izeneted?

csak a dekket szedegeted

itt akdrmerre mész felejtot talalsz eltlinsz innen

itt akarmit csinalsz mindig ez fogad hogy belehalunk
mind
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Vad Fruttik: Kemikadliak

Tessék vedd be a gyogyszereid,

a kéktdl elalszol, a sarga mosolyra derit.
Orokolt probléma,

az dlmatlansag és a depresszios véna.
Nekem apam adta tovabb,

kis ajandékként a sajat génjein at.

Es megnyomorgatott,

a nélkiilozes, az alkohol, 's a drog.

De mondom, nincs semmi baj,

csak a fejemben nem sziinik a monoton zaj.
Asszem jol vagyok,

a testem virul, a lelkem kicsit halott.

Kinz6 belsé gorcsok,
glorikus fényben.
Enyhiil a szorongas, csak
kapkodd be szépen.

A gyogyszer a védelem,
ha jon a halalfélelem.

A gyodgyszer a védelem,
ha jon a halalfélelem.
Jon a halalfélelem!

Jon a halalfélelem!

Jon a halalfélelem!

Jon a halalfélelem!

Nincs semmi baj,

csak a fejemben nem sziinik a monoton zaj.
Asszem jol vagyok,

a testem virul, a lelkem Kicsit halott.

Nincs semmi baj,

csak a fejemben nem sziinik a monoton zaj.
Asszem jol vagyok,

a testem virul, a lelkem kicsit halott!

's az €gbdl, hullanak a gyogyszerek,
a rozsaszin mamor maga ala temet.
Még egy apr6 dozis,

¢s mulik a neurozis.

Csak még egy apro dozis,

¢s mulik a neurézis.

Es mulik a neurdzis.

Es mulik a neurézis.
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Nincs semmi baj,

csak a fejemben nem sziinik a monoton zaj.
Asszem jol vagyok,

a testem virul, a lelkem kicsit halott.

Nincs semmi baj,

csak a fejemben nem sziinik a monoton zaj.
Asszem jol vagyok,

a testem virul, a lelkem Kicsit halott.

Kistehén: Szajber gyerek

Van egy kék t6 a fak alatt,

Ha beleteszem, lehiiti a 1abamat.
Szajber gyerek kérjél bocsanatot,

Mert nem mutatom meg a kacsamat ott!

Megbantottal Szajber gyerek,

Azt mondtad: az ¢élet gyorsan lepereg,
Ezért soha nem nézel hatra,

(és) Nem is olyan magas hegy a MATRA!

Tudod el6szor hittem Neked,
Hogy az élet gyorsan pereg.

Megprobaltam nem nézni hatra,
A Matranal magasabb a TATRA!

Van egy kék to a fak alatt,

A partjara tettem a labamat.

Egyik reggel meglattam a kacsamat ott,
Azbta szeretem a VASARNAPOT!

Van egy kék t6 a fak alatt,

Ha beleteszem, lehiiti a labamat.
Szajber gyerek kérjél bocsanatot,

Mert nem mutatom meg a kacsamat ott!

Most mar nézek elore és hatra,
Most mar magas hegy a Matra.
Kicsi vagy még Szajber gyerek,
De majd Te is r4jossz, hogy

Van egy kék t6 a fak alatt,
Ha beleteszem, lehiiti a labamat.
Szajber gyerek kérjél bocsanatot,
Mert nem mutatom meg a
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nem mutatom meg a
kacsamat ott!
kacsamat ott!

30Y: Felho

Hajadba sz¢l akadt, fogd 6ssze mostmar
Levél nem repiil, hogyha ratapostal
Sarak vannak akkor is, ha esé volt tegnap
Ha az egyik megfog, a masik elhagy

Felho vagy te, olyan felh6bb, mint a felh6
Gyerek vagy te, olyan, aki mikor felnd
Tudja, kire hasonlit, azért is tagadja
Minden mérge elszallt, maradt a haragja
(minden mérge elszallt...)

Beszéljenek tiicskok, egyiitt hallgassuk csak
Hallgassuk el azt, hogy milyen lesz majd holnap
Hogy a tiicskok helyett ajtocsapkodasok
Félrevert harangok, miegymasok

Ne iilj most le mellém, menjél més vonattal
Keress masik varost, €s a nagy csomaggal

Amit a szivedbdl a hatizsdkba raktal

Hust vigyél az utra - nem kell, mondom. Hagyjal!

Boritsd el a napot

Arnyékot vetek ra, hozzal le csillagot
Boritsd el a napot

Arnyékot vetek ra, hozzal le csillagot
Tudod mit? Teszek ra!

Vess tokmagot elé, 6 meg csillagot talal, a héja vagyok én
Vess tokmagot elé, 6 meg csillagot talal, a fénye vagyok én

Esti Kornél: Meztelen

Félelem

Kényelem,

Rafekszem és elalszom.

Almodom

Az életet,

De a végén — félek hogy elbaszom.
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De szerencse,

Evente

Mindig valamit mondhatok.
Jaj de miért van ott

O a tiikorben

Az a félelem ami nincs is ott?

Harangoznak,

Legyen vége,

Napba nézek - tegyen jégre.
Elolvadnék,

Szeretkeznék,

A félelemnek levetkdznék.

Az érzelem

Az j6 nekem

De az is faj, hogy ezt elhiszem.
Szenvedek,

Es élvezek,

Es mindenkinek hisztizek.

Bekaphat

Az élet,

Es kikophetne, de kiégek.

Sajnos kiégnek

O a nappalok,

Es szar lesz, ha egyszer meghalok.

Harangoznak,

Legyen vége,

Napba nézek - tegyen jégre.
Elolvadnék,

Szeretkeznék,

A félelemnek levetkdznék.

Meztelen test,

De most mar ugy fest,
Hogy semmiképpen sem arva,
Korbe fonjak

Es felkavarjak,

A félelem csak 6t varja
Megkivanja,

Es tancba hivja,

Sziirke tango6 a vagyba.
Hompolyognek,
Osszejonnek,

Es meghalnak az agyban.
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Félek, félek,
mindenkitdl félek.

Félek, félek,
M¢ég magamtol is félek.

Kispal és a borz: Husrago, hidvero

Es most nincs mas, hat j6jj elé
Husrago, hidverd, félkarral 6leld
Itt elveszett este egy bogar a testbe
Hogyha 1j triikkk6t nem csinélsz
Holnap Kijon egy orias

Téged megesz, engem elas

Es nem csinal semmi mast

Ez a kurva nagy Orias

Mindent6l messze, a szivhez kozel
Csindlj csodat, én meg elhiszem

Hogy kell egy rendszer, ami nem mozog
Es megigérte Anyu is, hogy megkapod

Mert a karod csak egy holt ag, vagd el és szaladj
Egyvonalban vannak most a szived meg az agyad
Husrago, hidverd ne sirj a versen

En idaig j6ttem, most dolgozzon a lelkem



