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DERES KORNELIA

Nosztalgia és Ujrajatszas:
egy Hamlet-repertoar kortdrs szinrevitele

Jelen tanulmany célja annak vizsgalata, hogy a kortars szinhdz miképpen viszi szinre és for-
gatja fel a Shakespeare-jatszas repertoarjat. Elemzésemben az egyik legfontosabb kortars
amerikai szinhdazi kollektiva, a Wooster Group 2006-ban bemutatott Hamlet cim{i el6adasan!
keresztill szeretnék ravilagitani arra, hogyan valhat Shakespeare dramaja egyrészt az tjra-
jatszas (re-enactment) miifajanak, masrészt a Shakespeare-nosztalgia képzeteinek lebonto-
java és tjraértelmezdjévé.

1. Multidézés a Wooster Group eléadasaiban

A hetvenes évek masodik felében 6nallésulé Wooster Group nevéhez az azéta eltelt kozel
négy évtized alatt szdmos szinhazi el6adas, performansz, film, vide6-projekt és tancdarab fii-
z6dott. A folyamatosan valtozo sszetételli csapatot? részben Elizabeth LeCompte rendez6i
munkassaga tartja egyben, részben pedig az a karakteres formanyelv, amely egyszerre képes
felmutatni a kortars vilag mediatizacidjanak, valamint a multhoz valé viszonynak a komple-
xitasat és ennek kritikajat. A gyakran életrajzi (igy is, mint a kollektiva torténete, illetve az
egyes tagok személyes muiltja) ihletésii eldadasok valtozatos alapanyagokbdl dolgoznak, és a
legkiilonboz6bb stilust és mifaju szovegekbdl, videdkbdl és hanganyagokbol hoznak 1étre
szerteagazo textualis és performativ idézethal6zatokat.

A kollektiva a nyolcvanas évek sordn klasszikus, f6ként amerikai naturalista darabok szo-
ros olvasataval és djraértelmezésével alapozta meg sajat hirnevét, melyek a drdmak nemzeti
identitasban betdltott szerepét, kotelezd normativitasat vették célba.3 A kilencvenes évekre
bemutatéik hirértékiivé valtak a belfoldi szakmai kérokben, s ezzel parhuzamosan vivtak ki a
(sokkal egyértelmiibb) nemzetkézi elismerést is: szdmos nemzetkozi szinhazi fesztivalon
turnéztak, turnéznak a mai napig el6adasaikkal.

Ron Vawter, a Wooster Group egyik alapité tagja a csoport mlivészeti céljat és munka-
moédszerét az Ujrahasznositas és feliilvizsgalat folyamataival jellemezte: ,A célunk (...) az,
hogy egyszerre sok kiilonb6z6 forrast hasznaljunk. Illyen mdédon ezekkel a kiilonféle dolgok-
kal addig bilivészkediink, ameddig a sulyuk ismerdsnek tlinik, és ekkor egy ujfajta szinhazi

1 Wooster Group, Hamlet, rendezte: Elizabeth LeCompte, bemutaté: Festival Grec, Barcelona, 2006.
06. 27.

2 Az alapité tagok: Elizabeth LeCompte, Spalding Gray, Jim Clayburgh, Ron Vawter, Willem Dafoe, Kate
Valk és Peyton Smith.

3 Ric Knowles: The Wooster Group’s House / Lights, In The Wooster Group And Its Traditions, szerk. Jo-
han Callens, Peter Lang, Briisszel, 2004, 189. (189-228)
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szoveg sziiletik ezek kozott a kiilonb6z6 helyek kozott.”+ A kollektiva kétségkiviil gyakran
fordul bizonyos régi szovegekhez, illetve hang- és képfelvételekhez kiindulopontként, csak-
ugy, mint a XX. szazad bizonyos performativ konvenciéihoz, azért, hogy reflektiv viszonyt
alakithasson ki veliik. A Wooster Group forraskezelése raadasul mindig nyitott a kiillonboz6
miifajokbdl, médiumokbdl és értelmezési hagyomanyokbdl érkez6 asszociaciok felé is.

Ennek megfelel6en, a Wooster Group szinhazi bemutatdinak esetében a nosztalgia nem
els6sorban egy elképzelt és idealizalt mult iranti vagyban, vagy a ,kivalé mult és hitvany je-
len” retorikai mintajaban5 érhetd tetten. Ellenkezéleg: az el6adasaikban formai és tematikai
értelemben is fontos nosztalgia megjelenése sokkal inkdbb a sz6 eredetileg diagnosztikai ka-
tegoriaként val6 értelmezési hagyomanyahozé kothetd. Eszerint a nosztalgia terminust a
XVIL szazad soran orvosi kifejezésként vezették be, amely a honvagy fizikai szimptémainak
0sszegz6 leirasara szolgalt.”

A nosztalgia ideoldgiai alapjaival kapcsolatban Susan Stewart jegyezte meg: ,Az a mult,
amely utan vagyaddik, sohasem létezett, csakis narrativaként, és igy ez az orokké jelen-nem-
1év6 mult folyamatosan azzal fenyeget, hogy 6nmagat hidnyként teremti Gjra. A nosztalgia,
amelyik ellenséges viszonyt dpol a térténelemmel és annak lathatatlan eredetpontjaival, am
mégis az eredethez kapcsolt, megélt élmények lehetetleniil tiszta kontextusa utan vagyako-
zik, megkiilonboztethetéen utépikus arcot visel.”8

De ahogy fentebb is emlitettem, a Wooster Group produkcidéiban a nosztalgia nem a(z
el)mult iranti egyszert vagyként jelenik meg, hanem sokkal inkabb a folyamatosan valtozé
eredet(ek) és kezd8pont(ok) jatékos (f)elismeréseként. Es éppen ebben érhetd tetten, aho-
gyan a fizikai szimptémakhoz csatol vissza a csapat nosztalgia-értelmezése, amennyiben a
szinpadon megjelend mediatizalt, technolégiai tajképeket folyamatos elmozdulas-tapasztalat
kiséri. igy a kollektiva m{ivészeti gyakorlataban a multhoz valé viszony talan leginkabb a Su-
san Bennett altal meghatarozott nosztalgiafogalmon keresztiil ragadhat6é meg: , A nosztalgiat
legjobb egy olyan kiszabott tertiletként elképzelni, ahol az autentikussag (és a hatalom arti-
kulacidjanak elmozditdsa) iranti kovetelések szinre keriilnek.”® Ahelyett, hogy a Wooster
Group a multat a dramaturgia, az értelmezés és az archivalasi stratégidk szempontjabol
egyetlen egészként allitana be, a kiilonféle el6addi gyakorlatokbdl probal komplex archivu-
mot 1étrehozni, tobbek kozott a felvételek és performativ repertodrok 6sszegy(ijtésén keresz-
tiil. igy jelenik meg példaul az 1997-es House/Lights0 cim{i el6adasban egyszerre az Olga’s
House of Shame cimii 1964-es B-kategoérias film jatékrepertoarja, valamint Gertrude Stein

~

Tim Etchells: Replaying the Tapes of the Twentieth Centruy: An Interview With Ron Vawter, In Tim
Etchells, Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced Entertainment, Routledge,
1999, 84. (Innentdl a kiilon nem jelolt helyeken az idegen nyelvii forrdsanyag esetében a forditas t6-
lem: D.K.)

Fred Davis: Yearning for Yesterday. A Sociology of Nostalgia, Free Press, New York, 1979, 16.

Susan Bennett: Performing Nostalgia. Shifting Shakespeare and the Contemporary Past, Routledge,
1996, 5-6.

7 Uo. 6.

Idézi Susan Bennett, uo. 6. (Eredeti hely: Susan Stewart, On Longing: Narratives of the Miniature, the
Gigantic, the Souvenir, the Collection, Duke University Press, Durham and London, 1992, 23.)

9 Uo. 7.

Wooster Group, House/Lights, rendezte Elizabeth LeCompte, bemutaté Kanonhallen, Koppenhdaga,
1997. oktéber 28.
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1938-as Dr. Faustus Lights the Lights cim(i drdmaszovege. A Csehov Hdrom névérének els6
harom felvonasabdl kiindulé 1991-es Brace Up!!! pedig tobbek kézott a Prozorov-hazban el-
hangz6 orosz népdalt Bob Dylan egyik daldra cseréli; de Szoljonij szazados és Natasa tévé-
képerny6n keresztiil torténd parbeszéde alatt is 6tvenes és hatvanas évekbdl valé japan kul-
tuszfilmeket vetitenek. A nosztalgia altal jelzett hiany szamukra tehat nem akadaly, s6t, ép-
pen ellenkezdleg: a Wooster Group ezeket a hidnyokat felhasznalja arra, hogy a fragmentu-
mokbdl és tormelékekbdl djraalkossa az el6adoéi kdnonokat és hagyomanyokat, 0j dsszefiig-
gésekben mutatva fel 6ket.

S habar a nosztalgia tematikus értelemben mindig is fontos része volt a kollektiva mun-
kassaganak, az el6adasaikat meghataroz6 dramaturgia mégsem nevezhet6 nosztalgikusnak,
hanem sokkal inkabb szubverzivnek, miutdn a performativ és medialis korforgasokra épit.
Igy a csapat eldadasai altal megképz6dé archivumok nem pusztin a targyakra, szovegekre,
hanem a testben és test altal fennmarad6 miivészeti gyakorlatokra is épiilnek. Diana Taylor
az archivumok udjraértelmezése céljabdl tett kiillonbséget a fennmarad6 anyagok (példaul
szovegek, épiiletek, csontok, dokumentumok) és a megtestesitett gyakorlatokat és tudast
Osszesitd efemer repertodrok (példdul tanc, ritualék, sportok) kozott.12 A Wooster Group
performativ archivumai minden esetben azért hasznalnak fel bizonyos emlékeket és marad-
vanyokat - ideértve a szovegeket, filmeket, videdkat, szinhazi el6adasok emlékezetét vagy
felvételeit —, hogy tjraélesszék azokat. Stratégiajukat tehat az élettelivé alakitas jeldli ki.

De vajon mit is takar ez az Gjraélesztés a dramaturgia és a Shakespeare-repertoar szem-
pontjabdl? A Wooster-el6adasokban a performativ idézetek megképezik a jatékstilusok, az
interpretaciok, a textualis és vizualis hagyomanyok korforgasat, és igy a mult performativ és
megtestesitett, testen keresztil torténd értelmezését. A csapat 2006-os Hamlet-el6adasa ra-
mutat arra, hogy az Ujrajatszas miifaja miképpen hozza létre az autentikussag, az eredet,
a mult fogalmainak folyamatos elmozdulasat, s ezzel parhuzamosan a nosztalgia egészen sa-
jatos értelmezhetGsége és megtapasztalhatdsaga felé nyit utat.

2. A Hamlet és a hagyomanyok korforgasa

Rebecca Schneider Performing Remains cimi konyvében a kovetkez6képpen kérdezett ra a
mult performativ archivaldsanak problémadjara: ,Vajon egy nyom felveheti-e az é16 1ab for-
majat - vagy csupan a labnyomét? (...) Dokumentalhat-e egy é16 akcié egy korabbi é16 akciot,
bizonyos értelemben folytatélagosan atnyujtva, s6t, megdrizve azt? Egy cselekedet, amelyet
Ujra és djra és Ujra megismételnek, akdrmennyire téredékes vagy részleges vagy befejezetlen
is, rendelkezik egyfajta megmaradé energiaval - amelyik 4tivel az id6kon - és bizonyos érte-
lemben még sajat ismétlédésének hiis(os) jellegii dokumentumaként is szolgal.”13

Schneider kifejti, hogy az el6adas eltling, elillan6 eseményként val6 (nyugati) értelmezé-
se az emlékezés és tudas egy specidlis m6djabol ered. Ez a megbrzési méd az idében fennma-
radé targyakhoz, dokumentumokhoz és anyagokhoz kapcsolddik, tehat olyan matériakhoz,

11 Wooster Group, Brace Up!, rendezte Elizabeth LeCompte, bemutaté Performing Garage, New York,
1991.01.18.

12 Diana Taylor: The Archive and the Repertoire, Duke University Press, 2003, 19.

13 Rebecca Schneider: Performing Remains. Art and War in Times of Theatrical Reenactment, Routledge,
London-New York, 2011, 37.
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melyek elkiilontilnek az é16 testektdl. Azonban, ha a hagyomanyozddasnak és emlékezésnek
masfajta modjait is elfogadjuk, akkor a torténeti és miivészeti Gjrajatszasokat is értékelhetjiik
olyan archivalasi médszerekként, amelyek korabbi cselekedeteket és el6adasokat dokumen-
talnak az é16 test materialis energiain keresztiil.

Schneider meglatasai kiilondsképpen relevansnak tlinnek a Wooster Group 2006-o0s
Hamletje kapcsan, amely a kiilonféle Shakespeare-tradiciok kulturalis djrahasznositdsaként
jelenik meg, és ramutat a hitelesség kérdésének szamos problémajara is. Az el6adas ugyanis
egy specialis és sajat koraban tuttdorének szamité film-szinhazi produkcid, az 1964-es Elect-
ronovision Hamlet!* rekonstrukciojara, illetve Gjrajatszasara épiil. A film John Gielgud Broad-
wayen futé Hamlet-rendezésének ,hiteles szinhazi lenyomataként” keriilt az amerikai mo-
zikba annak idején - habar harom egymast kovetd szinhazi eléadas felvételébdl szerkesztet-
ték egyetlen filmmé -, 6riési sikert aratva. A cimszerepben Richard Burtont lathatta a kozon-
ség. A Wooster Group a filmfelvételt egy egykori szinhazi el6adas forrasanyagaként kezelte,
és a szinészek igyekeztek pontrél pontra megismételni a filmkockakon lathaté gesztusokat,
mozgast, beszédtempét. Igy az alkoték egyszerre hoztak létre egy performativ dokumentaci-
ot a jatékhagyomany megelevenitésén és tiikroztetésén keresztiil, illetve popkulturalis tjra-
jatszast, hiszen ,Burton Hamletje” a XX. szazadi Shakespeare-jatszas egyik ismert mozzana-
taként maradt fenn a szinhazi és filmes emlékezetben. Mindekozben, Schneideri értelemben
véve, Ujra élettelivé tették a megmaradt anyagokat (filmkockak) és repertoarokat (a Shakes-
peare-jatszas hagyomanyai).

Ahogyan Gadé Fléra az djrajatszas kapcsan 6sszegz6 irdsdban ramutatott, fontos megkii-
16nboztetniink a miivészeti Gjrajatszast ,az un. hagyomanyos, torténelmi Gjrajatszasoktol (pl.
hires csatak megismétlése), amelyek lényege az autenticitas, a korhliség, a multba vald nosz-
talgikus alameriilés (historical re-enactment). A miivészi Ujrajatszas ezzel szemben a mult-
feldolgozas kritikai metddusai kozé tartozik, célja, hogy egy adott (pl. torténelmi, miivészet-
torténeti, mikrotorténeti) eseményt Gjragondoljon a jelen néz6épontjabdl, azaz hogy jobban
megértse, mas perspektivabél megvizsgalja, dekonstrualja, majd Gjra értelmezze azt.” 15 Am
mindkét Ujrajatszasi tipusrol elmondhato, hogy zavart okoz a linearis idébeliség rendjében,
miutan az wjra felbukkanas, megismétlés tapasztalatain keresztiil a befejezetlenség és részle-
gesség érzetét erdsiti: ami Ujra megtorténik, az a régi idék fennmarad6 energidit is cirkulal-
tatja.16

A Wooster-produkcid soran a kiindulépontul szolgalé egykori Hamlet-film jelenetei ha-
talmas vetitévasznon futottak a hattérben, mikézben a szinészek mindezzel parhuzamosan
igyekeztek pontrdl pontra leutanozni a filmkockakat: a '64-es filmen latott gesztusokat, mi-
mikat, hanghordozast, szinpadképet, kameraallast. A szoros utanzas igy egyrészt megidézte a
filmre vett szinhazi el6adas életteliségét, ugyanakkor a hiteles reprezentacio kisértetiességét
is szinre vitte. Az el6adés soran létrejové medialis kapcsolatok sajatos fénytorésben lattattak
Shakespeare klasszikusat, zavart okozva ezzel a néz6i észlelés rendjében. Ekézben egy hipo-
tetikus el6adas szellemét iildozve a produkcié elbizonytalanitotta és megkérddjelezte az
azonossag, a hasonlésag és az idegenség fogalmat és (nézdi) tapasztalatat.

14 Hamlet, rendezte: Bill Colleran, John Gielgud, 1964. szeptember 23.
15 Gad6 Fléra: Ujrajdtszds, Szinhaz, 50. évf. 7. sz., 2017. julius, 73.
16 Rebecca Schneider, i. m. 30.
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Nem véletlen, hogy a '64-es szinhazi el6adas és ennek megfelel6en maga a film is a Ham-
let nyugati-angolszasz szinreviteleinek visszatérd és egymast atfono kulturalis tradiciéjaként
valt értelmezhet6vé, f6ként a Wooster Group el6adasanak fényében. Az 1964-ben bemutatott
produkcidt ugyanis az a John Gielgud rendezte, aki az 1930-as évek soran szinészként éppen
Hamlet szerepében ért el nagy sikereket. Gielgud Hamletje el6bb az angliai Old Vic - a korban
rendhagyé mddon a darab teljes szovegét hasznalé - 1929/30-as évadaban valt széles kor-
ben ismertté, majd 1934-ben mar a New Theatre-ben folytatédott a sorozat, ahol Gielgud
szinészként és rendezdként is szerepelt. Ezt kovet6en mind Eurépaban, mind az USA-ban is
szamtalan produkciéban lépett fel a Hamlet cimszerepében és rendezéjeként is.17 igy Gielgud
személye az 1964-es Broadway-el6adast egy jol ismert tradicidhoz, illetve repertoarhoz kap-
csolta. Rdadasul Gielgud sajatos szinpadi jelenléte nélkiil a '64-es produkcié sem valdsulha-
tott meg: a szinész-rendez0 sz6 szerint kisértette a produkcidt, miutdn 6 adta a vetitett ar-
nyékként megjelenitett Szellem hangjat, amely felvételrdl futott az egyes el6adasokban.

Hogy a Wooster Group valasztasa éppen a Gielgud altal rendezett 1964-es Hamletre esett
kiindulépontként, az egyfeldl a Broadway-produkcié sikerességével, masfel6l Richard Burton
ikonikussa valé cimszerepével, valamint a filmfelvételt 6vezo rejtélyekkell8 is magyarazhato.
A ’64-es szinhazi produkcié pénziigyi szempontbdl abszolut sikerként vonult be a Broadway
szinpad-torténetébe: 138-szor jatszottdk, amellyel kiérdemelte a leghosszabban futé New
York-i Hamlet cimét. Az ebbdl késziilt filmverzidt tizenhét kameraallasbol rogzitették, az un.
Electronovision technolégia segitségével, harom egymast kovetd szinhazi el6adas alapjan,
amelyeket 1964 jiniusanak és juliusanak forduléjan jatszottak.!9 gy az 1964. szeptember
23-an tobb mint kétezer amerikai moziban vetitett Electronovision Hamlet film egyszerre
szolgalt specidlis tavolsagi Broadwayt-élményként néz6k hatalmas tomegei szamara, vala-
mint az ekkor - f6ként Eizabeth Taylorral valé hazassdga miatt - botranyok és médiaérdek-
16dés altal dvezett sztarszinész, Richard Burton elektronikus-virtudlis turnéjaként, aki sziné-
szikonként és hirességként is alapjaiban hatarozta meg az el6adast. A Wooster Group djrajat-
szasaban szintén Burton alakja kerilt a figyelem kézéppontjaba, elsésorban a cimszerepld
Scott Shepherd ragyog6, magas koncentraciot igényld jatékan keresztiil, aki nem pusztan is-
mételte Burton filmen futé6 mozdulatait és mimikajat, de folyamatosan reflektalt is az Gjrajat-
szas helyzetére.

Ebbdl kévetkezden, a Wooster Group el6adasa arra is ramutatott, hogy a repertoarok mi-
képpen hatarozzak meg Shakespeare-értésiinket, illetve a XIX. szazadban elterjedt Hamlet-
képet. A repertodr terminust jelen frasban Tracy C. Davis meghatdrozasat kovetve haszna-
lom, vagyis olyan dramakbol és el6adasokbdl allé korpuszt értek alatta, amelyen beliil a je-
lentések a kortars kozonség szamara részben az ismerds anyagok és technikak megidézési,

17 Lasd: Stanely Wells: Great Shakespeare Actors: Burbage to Branagh, Oxford University Press, 2015,
174-175.

18 Egyes allitadsok szerint a felvétel a limitalt szamu mozivetitések utdn elveszett, illetve az electronovi-
sion technoldgia korai hibai miatt kép és hang szempontjabdl nézhetetlen, illetve élvezhetetlen felvé-
telrdl van szé. (Robert Koehler: Burton. Hamlet. Exhumed, Los Angeles Times, 1995. marcius 12,,
http://articles.latimes.com/1995-03-12 /entertainment/ca-41939_1_sally-burton - letoltés: 2018.
06.01)

19 Qlivier Asselin, Johanne Lamoureux, Christine Ross: Precarious Visualities: New Perspectives on Iden-
tification in Contemporary Art and Visual Culture, McGill-Queen’s Press - MQUP, 2008, 344.
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ujrafelhasznalasi és megtestesiilési folyamatain keresztiil valnak olvashatéva, és ezt segiti az
interteatralis kapcsolatok rendszere, amelyen belill az innovaciék végiil értelmezhet6vé val-
nak.20

A Wooster Group a szinészi jatékon és dramaturgian keresztiil hivta fel a figyelmet arra,
hogy Hamlet mint szerepld és a Hamlet mint drama képzeteit nem pusztan a szévegkorpusz
alakitotta, hanem sokkal inkdbb a széveg(valtozatok) kiilonféle felhasznalasi médjai, tehat a
repertoarokba koédolt és azok altal tovabb ad6doé értelmezési mintdk. Az el6adas soran fel-
szinre hoztak azokat a textualis, vizualis, akusztikus, gesztikus és miifaji rétegeket, amelyek
adaptacioként, hanem sokkal inkabb a korabbi adaptaciok, hagyomanyok és kultuszok torté-
neteinek performativ vizsgalataként all el6ttiink. A Wooster Group eléadasa komplex médon
mutatja be tehat a darab hatasat és felhasznalasi lehet6ségeit a nyugati, még pontosabban
angol-amerikai kulturalis kontextusaiban.

Raadasul az 1964-es film-szinhazi produkcid djrajatszasa soran a Wooster Group sziné-
szei a kiilonféle id6zondkat is jatékba hoztdk, amikor egymasra vetitették Gielgud, Burton és
Shepherd Hamlet-figurait. A 2006-os el6adasban Hamletet megtestesitd Scott Shepherd jel-
mezének felsé fele példaul a Richard Burton altal viselt egyszerti, utcai ruhara emlékeztetett,
mig az als6 része inkabb Gielgud torténeti kosztiimét idézte fel. Ezen tul a hattérben futd
filmvetitésbe kiilonféle vagasok, visszajatszasok, mas Hamlet-adaptaciokbol szarmazé jele-
netek (pl. Kenneth Branagh Hamlet-rendezése), illetve montazsok is kertiltek, aminek kovet-
keztében az eredet és hitelesség kategériai folyamatos elmozdulasban voltak az el6adas so-
ran, olyan kérdéseket tematizalva, mint hogy miképpen is befolyasoljak a darabrdl gondolta-
kat a kiilonféle medialis vagy jatszasi hagyomanyok. Az el6adas tehat jatékos, intermedialis
modon reflektdlt a Hamlet-szinrevitel hagyomanytorténetére és a kiilonféle ikonikussa valo
értelmezések, képek kortars tudatban torténd egymasba csiszasara.

3. Technolégia és archivum

A Wooster Group rendezdje, Elizabeth LeCompte a Hamlet cim{i el6adés létrehozasat egy
XIX. szazadi archeol6gus munkajahoz hasonlitotta, amelynek célja, hogy a kiilonb6z6 torme-
1ékek (jelmezek, film- és hangfelvételek, képek, leirasok, kritikdk) alapjan djraalkosson egy
régi el6adast. Véleményem szerint az, ami a 2006-os el6adason keresztiil kirajzol6dik, sokkal
inkabb a Hamlet szinrevitelének angol-amerikai kulturalis kérnyezetben ismert repertoarja,
valamint e repertoarral térténé jaték. igy pedig a Hamlet, ennek a produkciénak a fényében,
egyszerre all el6ttiink megismételhetetlenként (az el6adas élettelisége miatt) és 6rokkeé is-
métlédéként (az Gjrajatszas lehetGsége és hagyomanyai miatt). Egyik tétje tehat éppen az,
hogy az Ujrajatszas mifaji kerete az el6adast egyszerre mutatja fel a folyamatos eltlinés
(disappearance) szinhaz-specifikus tapasztalataként, valamint folyamatos tjra felbukkanas-
ként (reappearance).

Philip Auslander, a Wooster Group munkassaganak egyik els6, markans értelmezdje sze-
rint a csapat egyik legfigyelemreméltdbb eredménye éppen az, hogy képesek abrazolni a me-

20 Tracy C. Davis: Nineteenth-Century Repertoire, Ninteenth Century Theatre and Film, Vol. 36 No. 2,
2009, 7. (A fogalom Davis-féle értelmezéséhez lasd még: Sos Eltis: Acts of Desire: Women and Sex on
Stage 1800-1930, Oxford University Press, 2013, 2-3.)
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diatizacié kovetkeztében érvénytelenné valo politikai és torténeti diskurzusok jelenségét.21
Emellett el6adasaik lehet6vé teszik a nézd szamara, hogy ahistorikus és apolitikus kdrnye-
zetben poziciondlja magat, els6sorban annak kdszonhetden, hogy a Wooster egyfajta tajja
(landscape) valtoztatja ezt a mediatizalt kdrnyezetet. Auslander a fenti megallapitasokat vé-
giil a jelenlét kereteinek megvaltozasara futtatja ki, miszerint a hatvanas évek kisérleti el6-
adasai a performer tiszta (testi) jelenlétének szocio-politikai erejére dsszpontositottak, am a
nyolcvanas években kibontakozd kezdeményezések mar nem a testi jelenlét politikussagabol
indultak ki, hanem a kiilonféle technolégiak altal egyre inkdbb meghatarozott, mediatizalt,
domindans kultiran beliill maradva vizsgaltdk a jelenlét kiilonféle médjaihoz tapadd hatalmi
rendszereket és észlelési kereteket. A jelenlét dekonstrukciéjat a kollektiva igy egyfeldl a
médiakultira mozgdkép-aradatanak reflexi6jan, masfeldl bizonyos kanonikus szévegek re-
kontextualizalasan keresztiil hajtotta végre.22

Mindennek fényében elmondhaté, hogy a Wooster Group Hamlet-el6adasanak bazisa
mind tematikai, mind formai értelemben a (re)mediatizacié. Vagyis a (latens) cél ugyan egy
hipotetikus szinhazi el6adas (Gielgud Broadway-rendezése) rekonstrukcidja a fennmaradt
szinhaz-film (Electronovision Hamlet) alapjan, am mindezzel parhuzamosan még fontosabba
valik a hiteles rekonstrukcid lehetetlenségével valé szembenézés szinhazi reflexidja. A fo-
lyamat, amely sordn a Gielgud-rendezés filmképei sz6 szerint életre kelnek a szinpadon, a
szinhazi el6adas sajatos — Bolter-Grusin-féle23 értelemben vett — hipermedialitasara képes
ravilagitani, amennyiben a szinhdz mas médiumok technikait, formait, konvenciéit képes
felmutatni és sajatos fesziiltségbe hozni a szinészi testek fizikai jelenlétével és energidival.

A hatvanas évekbeli filmkockak szinpadi reprodukci6ja ugyanis egyszerre idéz fel egy
tobb évtizeddel ezel6tti Hamlet-értelmezést, valamint szinpadi hagyomanyt, mikdzben a
filmmé alakitott szinpadi el6adas medialis sajatossagait és a Wooster Group ehhez f(iz6d6 vi-
szonyat is szinre viszi. Rdadasul a Gielgud-rendezés filmkockai mellett, az azokat reproduka-
16 szinpadi szinészeket is filmre veszik él6ben, s kisebb televiziokon vetitik képeiket: mindez
Ujabb keretet biztosit a médiumok és idérétegek jatéka szamara. A vetitévasznon futé régi
filmképek, az azokat szinpadon reprodukald szinészek testi energiai, valamint az 6ket él6ben
kozvetitd televizios késziilékek egyiittesen hozzak létre azt a technolégiai tajképet, amelyben
a Hamlet valtozatos szinreviteli lehet6ségei és szinhazi-filmes hagyomanyai tulajdonképpen
az id6hoz vald viszonyra kérdeznek ra. Mindennek soran a szinhaz hipermedialis tér-id6ként
Ujrakeretezi mas médiumok reprezentaciés technikait, tudatositva ezzel a vizualis élmények
Osszetettségét és 1étrehozva egyfajta koztes (in-between) mediaciés allapotot.

A Wooster Group Hamletjében a szinhaz és film medialis formainak és konvencidinak
tiikroztetése és egymasba jatszasa utat nyit a hitelesség tapasztalatanak feliilvizsgalata felé

21 Philip Auslander: Presence and Resistance: Postmodernism and Cultural Politics in Contemporary
American Performance, University of Michigan Press, Ann Arbor, 1994, 171.

Uo., 168-170.

Lasd: ,[A] hipermediacié logikaja tudomast vesz a reprezenticié megtobbszorozott aktusairdl és
lathatdva teszi 6ket. Mig az immediacié egységes vizudlis teret sugall, a kortars hipermediacié hete-
rogén teret ajanl, amelyben a reprezentaciét tobbé nem a vilagra nyil6é ablakként képzelik el, hanem
o6nmagaban is keretezett jelenségként (as windowed itself) - olyan ablakokkal, amelyek mas repre-
zentacidkra vagy médiumokra nyilnak. A hipermediacié logikaja megtobbszorozi a mediacid jeleit és
igy probalja meg a gazdag emberi érzékelés tapasztalatat reprodukalni.” (Jay David Bolter - Richard
Grusin: Remediation. Understanding New Media, MTI Press, Cambridge, Massachussets, 1999, 33-34.)
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is. A tobb kameraallasbodl 6sszevagott Burton-film ugyanis barmennyire is reklamozta magat
Jhiteles” szinhazi élményként, s olyan djdonsagként, amelyik a tomegszérakozast képviseld
mozikba vitte a szinhazat, az Electronovision Hamlet esetében éppen a filmképek megszer-
kesztettsége (tobbek kozott a kozelik és nagytotalok valtakozdsa) miatt valt kérdésessé a
szinhaznézd pozicidjanak djraalkotasi kisérlete a mozitermekben. A Wooster Group eléadasa
alatt a szintér hatterében futé filmjeleneteket a pontos szinpadi utanzason alapulé koreogra-
fia segitségével probaltak meg Ujraszinezni. A szinészek igy egyfajta médiumként jelentek
meg, akiknek teste pontrél pontra megismételte a filmkockan lathatd szinészek mozdulatait,
testtartasat, finomabb gesztusait, hangsulyat, s6t, még a filmképek beallitdsat is modellezték.
igy pedig a legendas 1964-es eléadas furcsa kisértete mutatkozott meg, a helyettesités ta-
pasztalatan keresztiil.

A Wooster Group ezen feliil jatékba hozta a filmfelvétel és az Electronovision technolégia
- amely a televizidkamerdk képanyagat 35 milliméteres filmre vitte at - formai és technikai
sajatossagait is, igy a fekete-fehér, sotét képkockakat digitdlisan ujraszerkesztették az eld-
adashoz. Ennek eredményeképpen a vetitett filmkockak sokszor elmosddtak; par alakot ki-
szerkesztettek vagy épp elhomalyositottak a filmen; él6ben el6retekerték, esetleg megallitot-
tak az lejatszast; vagy éppen kivagtak bizonyos jeleneteket, mintha elvesztek volna.

A filmrél életre hivott szinhazi el6adas jelenségét a produkcidrdl sziiletett kritikakban és
elemzésekben egyrészt a médiumok egymasban torténd feloldddasa, masrészt a szellemidé-
zés fogalma feldl értelmezték. De nem példa nélkiili az sem, hogy szeanszként, s6t, ordog-
lizésként24 hivatkoztak a Wooster Group Hamletjére. A szinészek filmkockakat szorosan uta-
nozo6 mozgasa és a filmmel szinkronban mondott széveg (a szinészek fiilhallgaton keresztiil
hallottak a szoveget, ezzel segitették 6ket a pontos koreografia megtartasaban, s ez sem
egyedi eset a Wooster Group esetében) valéban kisérteties hatast keltettek: a szoros mimézis
atlényegitette a szinészi testet, mintha a mult - ezuttal filmre rogzitett - szellemei mutatkoz-
tak volna meg altala, akar ritudlis szinezetben. Tulajdonképpen a Hamlet mint kanonikus
szinpadi m{, és Burton alakitdsa mint a Hamlet szinpadi hatastorténetét befolyasol6 ese-
mény mitoszat ismételte meg és irta Ujra (és djra) a Burton-film, a Gielgud-rendezés és a
Wooster-el6adas egymast athato, intermedialis haromszoge.

Ezzel parhuzamosan a szinészi test életteliségének észlelése zavart okozott a nézés rend-
jében, hiszen a régi filmkockdk minduntalan wjrakeretezték a szinészi aurat: a Wooster
Group szinészei néha mechanikus tiikorképekként tlintek fel a fekete-fehér képsorok elétt,
maéskor a film és szinhaz kozti - jatékbeli, technikabeli, medialis - &tmenetek jatékossagara
hivtak fel a figyelmet. A cimszerepld Scott Shepherd szigoru koreografiaja egyenesen a fizikai
szinhazi formak konvencioit idézte fel, amikor él6ben és pontrél pontra utanozta Burton
- a mai nézd szemében sokszor eltilzottnak tliné - filmbeli gesztusait és szovegmonddasat. Az
ujrajatszott felvétel mint Wooster-védjegy tehat ebben az esetben sz6 szoros értelemben is
atitatta az el6adast, ramutatva az él6 Ujrajatszas kisértetiességére, gépiességére, de jatékos-
sagdara is, valamint a szinészi test ebben bet6ltott valtozatos szereplehetségére.

A hitelesség és eredet kérdése tehat onreflektiv médon kérdéjelez6dott meg az Gjrajat-
szas folyaman: a Hamlet mint jatszasi hagyomany és mint torténeti képzédmény t6bbszoros
fénytorésbe keriilt. Akusztikus-vizudlis szempontb6l az Gjraszerkesztett filmen a megvalto-

24 Andrew Dickson: Hamlet, The Guardian, 2013. aug. 12., http://www.theguardian.com/stage/2013/
aug/12 /hamlet-wooster-edinburgh-2013-review (letoltés: 2015. 08. 20.)
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zott szovegmondas a versmérték ,eredeti” ritmusanak problémajara is rairanyitotta a figyel-
met, vagyis példaul arra a kérdésre, hogy a Burton-filmen szabadon, a hétkéznapi nyelv rit-
musahoz igazitott Shakespeare-textus hangzo szovegként hogyan volna hitelesebb, s egyalta-
lan van-e mé6d a fennmaradt nyomokbol minderre adekvat véalaszt adni.

Masrészt, miutan a filmes vagasok, képbeallitasok latvanyat a Wooster Group szinészei
pusztan a testpoziciok, kellékek és diszletek Otletes megvaltoztatasaval, mozgatasaval, a né-
z0k szeme el6tt idézik meg a szinen, ezaltal leleplezik a filmes beéllitasok miikddésmecha-
nizmusat, de a médiumok észlelési-esztétikai konvencidira is felhivtak a figyelmet. Nem mel-
lékes az sem, hogy miutdn a Wooster Group a dramaszoveg helyett kifejezetten egy multime-
dialis filmszinhazi szinrevitelt valasztott kiinduldpontként sajat eléadasdhoz, LeCompte ren-
dezése reflektalt a médiakor tarsadalmanak észlelési szokasaira, illetve teret nyitott a Ham-
let-adaptaciok medidlis és torténeti rétegeinek egymadsra és egymadsba jatszadsanak.

A fekete-fehér filmkockak és a szinészi testek kozos, egytitt (ki)jatszott tér-ideje igy egy
olyan rést hozott l1étre a Hamlet nézése soran, amelynek kovetkeztében Shakespeare klasszi-
kusa mintegy idegenként tlint fel. Emellett a szinészi utanzas jelensége - itt kiilondsképpen:
mint a val6sag utanzasa - is kettds fénytorésbe keriilt, hiszen bar szoros Ujrajatszas valdsult
meg a szinen, az ,eredeti” Gjraalkotasa helyett egyértelmiien a valésag (a mult) pontos lema-
solasdnak miivi volta valt hangstlyossa a jelenetek soran. A szinhazi el6adas ennek megfele-
16en olyan hipermedialis térként valt felismerhet6vé, amelyik a kiilonféle médiumok altal
meghatarozott keretek és konvencidk 1étére volt képes ramutatni, valamint a reprezentacios
modok kiilonféle lehetéségeire és hatdraira.

A Wooster Group el6éadasa szinre vitt bizonyos, a Hamlethez mint kanonikus széveghez
és hagyomanyozddé repertoarhoz fliz6d6 szinhazi, filmes, valamint jatékbeli hagyomanyo-
kat, amennyiben az ezek altal kirajzoldd6 haloban értelmezte és jatszotta Gjra/el/ki a dara-
bot. fgy hozta létre azt az ismerésnek t(ing, de 6sszességében mégis tavoli és idegen Hamlet-
alakot, akiben egyszerre pillanthaté meg Scott Shepherd, Richard Burton, John Gielgud vagy
éppen Kenneth Branagh. Aki egy nosztalgikus tajképben egyszerre lehet his-vér ember és
megfoghatatlan kisértet. Ismétlés és egyszeri alkalom.





