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Polgarhabori vtdni spanyol regények
filmadaptdcioi

A spanyol filmgyartas a 20. szdzad masodik évtizedétdl kezd6édben elészeretettel tAmaszko-
dott a nemzeti kulttira rendkiviil gazdag irodalmi kincseire. A kiilonbdz6 korok elbeszélései,
szinmivei, regényei és novelldi folyamatosan érkeztek a filmvasznakra, fiiggetleniil attol,
hogy éppen mely dominéns csoport tartotta kezében a filmpolitikat. A kiillonbség leginkabb
abban volt tetten érhetd, hogy egy adott iddszakban milyen irasokat tartottak érdemesnek
audiovizualis formaban is a kdzonség elé tarni. A spanyol irodalombdl taplalkozd adaptaciok
Osszesitett szdma nehezen hatarozhaté meg. Nagy volumeni vallalkozas volt a Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes részérdl annak az internetes adatbazisnak! a létrehozasa, amely
igyekszik feltiintetni minden olyan filmalkotast, amely spanyol irodalmi m{ alapjan késziilt,
igy a téma irant érdekl6d6k konnyebben beazonosithatjdk a keresett miivet. A Gloria
Camarero Gémez madridi filmtérténész altal koordinalt projekt keretében maig 1100-nal is
tobb filmet sikeriilt katalogizalni; az adatbazis még hianyos, frissitése napjainkban is tart.
Tortént mar kisérlet arra is, hogy e hatalmas anyagmennyiségen belill szamba vegyék a leg-
fontosabbnak itélt filmadaptaciokat?, a végeredmény azonban rendkiviil szubjektiv és iro-
dalmarok, filmtorténészek altal vitatott lett.

A filmtorténelemben nem ismert olyan alkotds, amely maradéktalanul vissza tudna (vagy
akarnd) adni az alapjaul szolgal6 regény cselekményét. Egy ilyen szandék nem is lenne meg-
valésithato, hiszen egy film vagy sorozat jatékidejébe nem fér bele egy regény minden eleme.
De nem is ez a legfébb ok. A filmek mas narrativ megoldasokat kovetelnek meg az alkotoktdl,
igy egy irott szoveg preciz ,vaszonra masolasa” eleve kizart. A filmadaptacié mindenekel6tt
az irott és az audiovizudlis médium kozotti kolcsonhatisként értékelhets, a kettd kozotti
oda-visszautalassal a nézg6 szamadra 1j jelentést alakit ki.3 Egy filmre adaptalt regény semmi-
képpen sem alsdbbrendi az alapjat képezd szovegnél, két kiilonallo, de mégis dsszekapcso-
16d6 miivészi megnyilatkozasi formaként tekintend6k. Adaptaciordl 1évén szo, az egyetlen
kovetelmény, hogy 1ényeges pontokon kapcsolédjon a film az eredeti miihoz; e kritérium
egyik ellenpéldaja az a nagy szamu, ugynevezett Poe-adaptacid, amelyeket a filmtoérténet Ed-
gar Allen Poe miivei alapjan késziilt feldolgozasokként kezel, mikdzben az egyetlen kozds
elem sokszor csak a cim, vagy egy feltling jellegzetes motivum (ldsd az amerikai Universal
studig, illetve Roger Corman Poe-filmjeit).

1 Adaptaciones de la literatura espariola en el cine espariol. Elérhetd: http://www.cervantesvirtual.com/
portal/alece/Letoltés ideje: 2014. augusztus 17.

2 Arranz, David Felipe: Las cien mejores peliculas sobre obras literarias espafiolas. Madrid, Cacitel,
2009.

3 Dragon Zoltan: Tennessee Williams Hollywoodba megy, avagy a drdma és film dialégusa. Szeged,
AMERICANA eBooks, 2011. 9.
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A spanyol filmesek a klasszikus miivek esetében altaldban torekednek arra, hogy a lehet6
legkevesebb valtoztatassal torténjen a filmrevitel, ezaltal hliek maradjanak a kdzonség altal
mar jol ismert irodalmi alapanyaghoz. Vannak persze jelentds kivételek, ahogyan ezt latni is
fogjuk. A ’30-as évekig a mozgbéképes spanyol identitas felépitése az esparioladdn* kiviil a
klasszikus spanyol irodalmi miivek és szindarabok szinte szoéveghti filmre adaptalasaban
mertilt ki. A polgarhabor utan felall6 és 1975-ig fennmarad6 Franco-diktatira idején a spa-
nyol nemzeti filmpolitika egyik legf6bb feladata a rezsim bel- és kiilpolitikajanak alatamasz-
tasa volt5 A klasszikus, leginkabb a 20. szazad el6tt keletkezett miivek megfilmesitése valt
divattd, mivel ezek a rezsim altal felmagasztalt hispan értékeket jelenitették meg. Mindez al-
talanos jelenség volt a modern eurépai diktatirakban: a torténelem sajatos atértelmezésével
szimbolikus jelentdséget adtak a multnak, a filmet pedig a nemzeti irodalmi kdnonba tartozé
alkotasok adaptalasa révén el6kelé miivészi magassagokba emelték, igy legitimizaltak annak
akar még propagandaeszkdzként torténé hasznalatat is. Paradox mddon éppen a par excel-
lence spanyol Kklasszikusok filmreviteléhez volt kevés kéze a nacionalista rezsim filmmiivé-
szetének. Bar a Charlton Heston és Sophia Loren fészereplésével késziilt El Cid (El Cid, Ant-
hony Mann, 1961) Spanyolorszagban forgott Franco tabornok engedélyével, valamint a had-
sereg és spanyol torténészek kozremiikddésével, mégsem beszélhetiink spanyol nemzeti
produkciordl, hiszen egy izig-vérig hollywoodi blockbusterrdl van sz6. Cervantes els6szamu
klasszikusa esetében 1992-ig kellett varni, hogy egy spanyol produkcié tévéfilm formajaban
feldolgozza Don Quijote torténetének bizonyos elemeit; korabban féleg francia, brit, amerikai
és szovjet stabok nytltak a busképii lovag kalandjaihoz. Az amerikai-spanyol szal itt is meg-
jelenik: Orson Welles 1955-ben kezdte forgatni Spanyolorszdgban a sajat Don Quijote-
parafrazisat, de szamos ok miatt nem tudta azt befejezni. Késébb a megmaradt felvételek fel-
hasznalasaval Jesus Franco spanyol rendezd egészitette ki a filmet és mutatta be 1992-ben
Orson Welles Don Quijotéja (Don Quijote de Orson Welles) cimmel.

Az aldbbiakban a spanyol polgarhaboru (1936-39) utan sziiletett regények filmadaptaci-
6i koziil emelek ki néhany jelentésebb darabot. A valogatas sziikségszeriien szubjektiv, a leg-
fébb szempont, hogy az adaptacié milyen szerepet tolt be a spanyol filmmiivészetben. Egy
olyan orszagban, ahol a széban forgd évszazadot alapvet6en meghatarozta egy diktattira,
nem meglepetés, hogy a fontos és sikeres regények (és az azokbol késziilt filmek) tobbsége is
valamilyen médon kapcsolddik az adott rezsimhez, vagy annak el6zményeihez, esetleg uto-
életéhez.

Bar irodalmi szempontbdl nem bir kiemelkedd értékkel, filmes aspektusbél annal fonto-
sabb megemliteni: a Francisco Franco tdbornok sajat keziileg, de Jaime de Andrade alnéven
irt filmregényének mozgoképes valtozata megteremtette a tokéletes propagandajatékfilm
prototipusat. A Faj (Raza, José Luis Saenz de Heredia, 1941) ugyanis felvonultatja a diktatura

4 Az espaiiolada nem miifaj, hanem filmtipus, leginkdbb a vigjaték és a zenés film miifajan beliil jelenik
meg: sztereotipidk halmozasa az andaluz jelleg tulhangsulyozasaval, ezaltal meghamisitva a foldraj-
zi, tarsadalmi és tradicionalis szempontbdl is sokszinli Spanyolorszag-képet. Egy idillikus vidéket
mutat be, ahol az erkdlcs és a tisztelet uralkodik. Eltulozza a spanyol viselkedést és a szokasok abra-
zolasmodjat. Prosper Mérimée Carmen karaktere tobb espafioladdban is feltiinik. Ez a filmtipus egé-
szen a Franco-korszak végéig létezett.

Errél lasd részletesen: Lénart Andras: A spanyol film a Franco-diktatirdban. Ideolégia, propaganda
és filmpolitika. Szeged, JATE Press, 2014.
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altal hirdetett hispan fels6bbrendiiség minden elemét, tokéletes ideoldgiai kolldzsat adva a
rezsim eszmerendszerének. A szerz6 (vagyis Franco) nyilt propagandaiizeneteket ad a sze-
repléi szajaba, a mondatokbdl a hazafias érzés, a spanyol nemzet és a hispan faj magasztala-
sa, a katolicizmus fels6bbrendiisége és az ellenfél becsmérlése sugarzik. Az eredeti filmre-
gény valdjaban egy dramatizalt politikai pamfletként is értékelhetd, az ebbdl forgatott film
pedig ennek vizualizalt valtozata. Attekintve a vildg propagandafilmjeit, megkockaztathaté az
a kijelentés, hogy a megvaldsitott cél és a mondanival6 egyértelmiisége szempontjabdél a dik-
tatarak filmjei koziil Sdenz de Heredia miive az egyik legtokéletesebbként értékelhetd, mert
a Franco-rezsim ideoldgiai 6nmeghatarozasanak minden eleme megtalalhaté benne.

Az erételjes ideoldgiai tartalommal rendelkez6 adaptaciok kozott magyar vonatkozasisé
miivet is talalunk, amely szorosan kapcsolodott a diktatiira kommunista-ellenes politikaja-
hoz. Az els6sorban karrierdiplomataként és sajtotigyekkel foglalkoz6 szakpolitikusként tevé-
kenykedd, de iréként is ismert José Antonio Giménez-Arnau 1954-ben megjelent Miel6tt a
kakas szl cimi regénye egy kozelebbrdl meg nem nevezett, szovjet befolyas alatt allé kelet-
eurodpai orszagba helyezi a cselekményét. A Graham Greene egyik korabbi miive (Hatalom és
dics6ség, 1940) altal ihletett torténet kdzéppontjaban egy katolikus pap 4ll, akit a vallaselle-
nes kommunista hatalom iilddz, ezért a tulélés érdekében szamos, moralisan megkérdéjelez-
hetd tettre kényszeriil. A filmvaltozat sem konkretizalja egyértelmiien, hogy hol jarunk, de a
falakon lathaté feliratok és az alkalmanként elhangzé magyar szavak mégis egyértelmdsitik:
a Mielétt a kakas szol (El canto del gallo, Rafael Gil, 1955) kétségkiviil az '50-es évek Magyar-
orszagan jatszodik. A filmbéli magyar kdrnyezet valésziniileg a produkcids vezetének, Ré-
vész Tibornak kdszonhetd.

Mér a nemzeti megbékélés iranyaba mutatott Pedro Lazaga filmje, a Rafael Garcia
Serrano két regényének (A hii gyalogsdg és A béke tizenét évig tart) bizonyos részleteit fel-
hasznal6 és azokat egymassal vegyitd A hii gyalogsdg (La fiel infanteria, 1959). A film elsé fe-
le egy a frontrdl kimendét kapott felkelé zaszl6alj mindennapjait mutatja be, a csaladdal és
menyasszonyokkal torténd talalkozasokat, tanulmanyi vizsgakat, szérakozast, mindezt ro-
mantikus, helyenként vigjatéki ténusban. Az alkotds mésodik felében azonban visszavezény-
lik 6ket a harctérre, ahol a korabeli hollywoodi haborus filmekhez hasonld, tokéletesen meg-
koreografalt, vérben és erdszakban bdvelkedd csatajeleneteket lathatunk. Ez az egyik els6
olyan film a Franco-korszakban, amely a szuronyok és golyék behatolasat kozelrdl is mutatéd
képekkel illusztralja, hogy a haboruban valéban emberi életeket oltanak ki. Lazaga egyértel-
mien a nemzeti megbékélés, a gyGztesek és vesztesek kozotti kiillonbségek eltorlése mellett
tette le a voksat, és még azt is megengedte maganak, hogy helyenként ironikus hangnemben
kozelitsen az allam életét meghatarozo hivatalos intézmények és személyek felé. A spanyol
filmmiivészetben a miivészeti-politikai nyitas ezzel a darabbal kezd§dott meg.

A Franco-korszakrol, valamint az azt kovetd demokratikus dtmenet ellentmondasairol,
zavaros folyamatairol kivalé szatirikus képet nyudjtanak Fernando Vizcaino Casas regényei,
amelyek valédi bestseller statuszt értek el a maguk koraban. A szerzé egyéni sorsokon ke-
resztiil vilagitjia meg, hogyan mutatkoznak meg az individuum szintjén a nagypolitikaban és a
tarsadalomban végbement valtozasok. Egyszersmind gorbe tiikrot is tart a tarsadalom elé.
Legsikeresebb regényeibdl népszerti filmek is késziiltek, melyek a bemutatas évében bevételi

6 A spanyol diktatira filmjeiben felbukkan6é magyar témakrél lasd: Lénart Andrés: ,A Budapest-
Barcelona tengely. Magyar témak a spanyol filmekben”, in: Filmvildg, 2014/06. 26-29.
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rekordokat dontottek. Mind koziil a legérdekesebb A képényegforgato (De camisa vieja a
chaqueta nueva, Rafael Gil, 1982), amely az 1976-ban, egy évvel a diktator halala utan megje-
lent regénye alapjan késziilt. A polgarhaborutél a diktatira végéig tarté negyven évben kisér-
jik végig a f6szerepld életét, aki csak egy célt tart szem el6tt: mindig a tliz kozelében marad-
jon, jéban legyen a befolyasos személyekkel, hiszen csak igy juthat elérébb, és érizheti meg
privilegizalt helyzetét. Ennek érdekében, igazodva a valtozd helyzethez, elvakult szélsGjobb-
oldalibél az atmenet éveire mar Marxot is fejb6l idéz6 baloldaliva valik, de a politikai allas-
foglalas egyik esetben sem valddi ideolégiai meggy6z6dést jelent, kizarolag sajat érdekeinek
megfelel6 alkalmazkodast, koponyegforgatast. Tért6l és id6tdl fliiggetleniil is értelmezhetjiik
a torténetet, amely tokéletesen szemlélteti, hogyan prébal a hatalmon 1évé csoportok kedvé-
re tenni egy onérdek vezérelte gyenge jellem személy. Vizcaino Casas hasonléan népszeri
szatirajanak adaptacibja az ... Es a harmadik évben feltdmadt (... Y al tercer afio, resucitd, Ra-
fael Gil, 1979), melyben Franco tabornok feltAmad halottaibo], és kritikusan szemléli, mi fo-
lyik az orszagban demokratizal6das cimén. A torténet nem Franco-apolégia, hanem éles de-
mokraciakritika. Vizcaino Casas irdsai, és az azokbdl késziilt, eddig 6sszesen hét darab film-
adaptacié? maig érvényesnek hato, 1ényeglatd, egyszersmind rendkiviil szérakoztaté analizi-
sét adjak a spanyol politikai valtozasoknak és az azokat elszenvedd (vagy azokbdl éppen
hasznot hazo) tarsadalomnak.

Mario Camus a ’60-as években szarnyait bonté Uj Spanyol Mozi egyik emblematikus film-
rendezéje. Eletm{ivének legfontosabb darabjai irodalmi adaptaciék, az allitas pedig forditva
is igaz: az irodalmi m{iveken alapulé filmadaptaciok legkiemelked6bb darabjai Camus rende-
zésében Kkeriiltek mozivaszonra vagy tévéképernydre. Ignacio Aldecoa regényeibdl késziilt
filmekkel l1épett el6szor az irodalom teriiletére, amikor leforgatta A keleti széllelt (Con el
viento solano, 1965) és a Baden-Baden madarait (Los pdjaros de Baden-Baden, 1975), de ki-
randulast tett Calderdn de la Barca, Federico Garcia Lorca és Benito Pérez Galdds vilagaba is.
A ’80-as években azonban Camilo José Cela volt az a szerzd, akinek miivei Camus szadmara va-
16di rendez6i sikereket hoztak. Celat, ellentmondasos megitélése ellenéres, a polgarhaboru
utani spanyol irodalom egyik legkiemelked6bb alakjaként tartjuk szamon. Az eredeti megje-
lenést6l (1951) szamitva tobb mint harminc év telt el, mire moziba Keriilt a Méhkas (La
colmena, Mario Camus, 1982) filmvaltozata, amely a spanyol filmtorténet egyik alapkovévé
valt, a Berlini Nemzetkozi Filmvesztivalon elnyerte az Arany Medve dijat is. A szereplék ko-
zott ott talaljuk a korabeli spanyol filmjatszas szinte minden jelentds alakjat, még a kisebb
szerepeket is szinészoriasok alakitjak - maga Cela is feltlinik a vasznon. A '40-es évek elejé-
nek Madridjaban jatsz6do6 torténet az anyagi és szellemi értelemben vett szegénység prob-
1émajat jarja kortil, melynek legf6bb oka a tarsadalom felett s6tét arnyként tornyosuld politi-
kai elnyomas (ez az id8szak a Franco-diktatira legkegyetlenebb periédusa). Egy kavéhaz al-
landé vendégeinek életébe enged bepillantast a torténet, sorsukon keresztiil bontakozik ki

7 A tovabbiak: Ldnyok, a szalonba! (Nifias ...jal salén!, Vicente Escriva, 1977), A gyerek az enyém (EI hijo
es mio, Angel del Pozo, 1978), A tiszteles tir eskiivdje (La boda del sefior cura, Rafael Gil, 1979), Apu fi-
ai (Los hijos del papd, Rafael Gil, 1980), Az ondllésuldk (Las autonosuyas, Rafael Gil, 1983).

8 Camilo José Cela a diktatura els6 évtizedeiben Franco-hii cenzor, szamos korabeli filmet is az 6
irdnymutatasai alapjan vagtak meg, amit a spanyol filmesek és filmtorténészek maig nem tudtak ne-
ki megbocsatani. [rodalmi tevékenységében azonban az 1950-es évektdl megjelennek a kritikai mo-
tivumok is.
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szemiink el6tt a spanyol tarsadalom kevésbé szerencsés tagjainak élete, akik naprol napra
élnek, fennmaradasukhoz pedig gyakran torvénytelen eszk6zokhoz kell folyamodniuk. A
filmtorténészek egy része ugy tartja, hogy ez esetben a film tulszarnyalta a regényt, Camus
kijavitotta a regényben tetten érhetd hibakat és kovetkezetlenségeket. Ezen feliil, mig a re-
gényben néhany szereplé motivacidja nem vilagos, cselekedeteikkel sem tud mindig azono-
sulni az olvasé, addig a filmben, készonheten az elsGosztalyu szinészi jatéknak, minden ka-
rakter kozel keriil a nézéhoz.9

Szintén Camus kamerdja el6tt kelt életre az elGszeretettel a vidéki, valamint a kdzéposz-
talybeli spanyolok problémait boncolé Miguel Delibes regénye, az Artatlan szentek (Los
santos inocentes, 1984). A Cannes-i Filmfesztivalon tobb dijjal is elismert alkotassal ért el a
spanyol filmm{ivészet a csticspontjara, szerepl6i pedig, kiillonosen a férfi fészerepeket alakito
Alfredo Landa és Francisco Rabal, karrierjiik legjobb alakitasait nyujtjak - mindkettéjiiket di-
jaztak az emlitett nemzetkozi filmfesztivalon. Egy spanyol filmtorténész gy véli: ez a mi to-
kéletesen illusztralja, hogyan kell egy nagyszertii regényt oly médon filmre vinni, hogy a vég-
eredmény tokéletes legyen.10 Az Artatlan szentek filmvaltozata még a regénynél is tobb elis-
merést kapott a kritika és a kozonség részérdl is. Itt sem a regény minden elemének pontos
vaszonra Ultetésérdl van szo, hanem egy olyan filmrél, amely filmnyelvi eszkozeit, cselek-
mény- és szinészvezetését, valamint kifejez6 erejét tekintve 6nmagaban is leny(igozdé. A line-
aris narrativ szerkezetet flashback részekkel megtoré film az eredeti regénybdl tobb szalat és
karaktert is kihagy, de ez nem valik a m{ kardra; Delibes maga is részt vett a végsé forgato-
koényv dsszeallitdsanak munkalataiban, az & egyetértésével irtak at a cselekmény bizonyos
részeit, vagy adtak hozza aj dialégusokat. A szerzo6t elkdpraztatta Landa és Rabal alakitasa
is.11 A torténet a vidéki Spanyolorszag kisemberének megalazé helyzetét mutatja be, egy
olyan rétegét, amely kénytelen mindent eltiirni a felettiik uralkodd, magasabb tarsadalmi
osztalyt képvisel6 személyektdl. A nyomor és a miiveletlen csoportok 4ltal uralt kézegben a
tulélés érdekében a szerepldk felaldozzak magukat a szervilizmus oltaran. A regényhez ké-
pest a filmben még hangstlyosabba valnak az elmiilt évtizedek soran végbement folyamatok
és a kiszolgaltatott emberek nyomorusagos helyzete. A szinészek kiemelkedd alakitasanak
készonhetben a szerepl6k személyes tragédiai és egymassal kialakitott ala- és folérendeltségi
viszonyai olyan mélységet érnek el, amely mesterm{ivé teszi Camus alkotasat. Delibes mas
regényeit is megfilmesitették!2, de az Artatlan szentek minGségét és sikerét egyik sem érte el.

Camus filmjei amellett, hogy 6nmagukban is kiemelkedd darabok, a spanyol filmtérténet
egy Uj korszakanak termékei. Az 1982-ben valasztast nyert szocialista kormany és a filmf6-
igazgaténak kinevezett Pilar Miré rendezénd alapvetd valtozasokat vezetett be a filmfinan-

©

Ez, tobbek kozott, José Maria Caparrds Lera filmtorténész véleménye is, aki e sorok szerzdjével sze-
mélyesen osztotta meg a film irdnti nagyrabecsiilését és a regény iranti fenntartasait.

10 Utrera, Rafael: ,Los santos inocentes” in: Pérez Perucha, Julio (ed.): Antologia critica del cine esparfiol.
1906-1995. Madrid, Ediciones Catedra - Filmoteca Espafiola, 1997. 857.

Interji Miguel Delibesszel, in: Diario 16, 1984. junius 10.

12 Néhany kozilik: Az it (El camino, Ana Mariscal, 1964), Csalddi portré (Retrato de familia, Antonio
Giménez Rico, 1976 - a Bdlvdnyozott fiam, Sisi cim{ regény alapjan), Hosszu a ciprus drnyéka (La
sombra del ciprés es alargada, Luis Alcoriza, 1989), Patkdnyok (Las ratas, Antonio Giménez Rico,
1997). Az Ot 6ra Mariéval cim{ regényét nem a forrasm{, hanem annak jelentésen atdolgozott szin-
padi valtozata alapjan vitték filmre Esti eldadds (Funcién de noche, Josefina Molina, 1980) cimmel.
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szirozas terén, melynek kovetkeztében joval kevesebb alkotas késziilt, mint az azt megel6z6
években, dam ezek magasabb szinvonalat is képviseltek. Ebben az id6szakban jelent meg
nemzetkdzi szintéren is az 4j, demokratikus spanyol film.13 A spanyol filmgyartas minden te-
riiletét (Gjra)szabalyoz6 torvények eredménye a megndvekedett jelent6ségii adaptacids poli-
tika, valamint az allami televizié fokozottabb jelenléte a mozifilmgyartasban. A két médium
egylittmiikodésébdl szamos értékes, szinvonalas produkcié sziiletett, tobbek kozott klasszi-
kus és kortars spanyol irodalmi miiveken alapulé mozi- és tévéfilmek, valamint tévésoroza-
tok.

Camilo José Cela egy masik fontos regényét, a tremendismo jegyében sziiletett Pascual
Duarte csalddjdt (1942) Pascual Duarte (Ricardo Franco, 1975) cimen adaptaltak a diktator
haldlanak évében. Bar ebben az id6szakban mar végdérait élte az egyre kevésbé szigoru cen-
zura, a filmnek igy is nehéz ttja volt, mire eljutott a k6zénséghez. Egy olyan mi ugyanis,
melynek kdzponti témaja a szegénység, az emberi gyarl6sag és a tarsadalom egyes szegmen-
seinek negativ dbrazolasa, még az eltlin6ben 1évé diktatiraban is elfogadhatatlannak bizo-
nyult az {tészek szamadra. A filmvaltozat nagyobb hangsulyt fektet a cselekmény és a valésag
kozotti parhuzamra, a k6zonség szamara egyértelm volt, hogy a mii a rendszer arnyoldalai-
ra reflektal. Ez a film is t6bb rangos szakmai dijban részesiilt. Cela sajatos kapcsolatban allt a
spanyol filmmivészettel, tarsforgatokonyviroként és szinészként tobb mozi- és tévéfilm el-
készitésében is részt vett.

Szamos példa akad Spanyolorszagban arra, hogy egy csekély visszhangot kivalté regény
alapjan hatalmas kritikai és kdzonségsikert arat6 film késziil. Adelaida Garcia Morales kony-
vét valésziniileg kevesen ismernék, ha férje, Victor Erice filmrendezd nem késziti el beldle a
Dél (El sur, 1983) cim{i filmet, amely maig el6kel6 helyen szerepel a spanyol filmtorténet leg-
jobb alkotasainak toplistajan. A torténet kevéssé ujszert, igy nem véletlen, hogy a regény
csak mérsékelten lett ismert. A f6szerepl6k egy hazaspar és a lanyuk, az 6 részvételiikkel
bontakozik ki a cselekmény maganyrdl, elidegenedésrdl, a felnéttek és gyermekek kozotti el-
lentétekrdl, valamint a felngtté valasrdl. A gyonyorien komponalt jelenetek sorara felfiizott
dialégusok és az egyes szituacidk ritkdn jel6lnek konkrétumokat, fontosabb szerepet kap a
csend és az érzés, hogy valamit nem lattunk vagy hallottunk, pedig fontos lett volna. Ez a
mesterségesen létrehozott hidnyérzet adja a film egyik lényegét. A torténet végén a lany el-
indul dél felé, am ekkor a mi félbeszakad, anyagi okokbdl ugyanis le kellett allitani a forga-
tast, Erice azonban gy dontoétt, igy is bemutatja a félkész filmet (koradbban, tébbek kozott,
Orson Welles és Erich von Stroheim filmrendezdk is folyamodtak mar ilyenhez, hogy ne vesz-
szen karba a leforgatott anyag). Az eredmény 6ket igazolta, a nyitott befejezés a regényt nem
ismerd nézéket tovabbi gondolkodasra sarkallja, valamint azéta is napirenden tartja a lehe-
tGségét annak, hogy valaki (akar az eredeti rendezd, akar mas) elkészithesse a film folytata-
sat. Erice el6z6 filmjéhez, A méhkas szelleméhez (El espiritu de la colmena, 1973) hasonléan a
Dél egy filmkoltemény, amelyet inkabb érezni kell és nem érteni; fontosabbak a ki nem mon-
dott gondolatok és a meg nem mutatott jelenetek, az ezek altal sz4tt titokzatossag. A miivészi
kamerakezelés megteremti azt az utanozhatatlan atmoszférat, amely a regényben még nem
létezett, mert szavakkal nem lehet azt leirni vagy koriilirni.

13 Camus filmjeinek berlini és cannes-i sikerérdl mar széltam. 1982-re datalédik az els6é Oscar-dij is,
amelyet egy spanyol film nyert el a legjobb idegen nyelvi film kategéridban: Ujrakezdés (Volver a
empezar, José Luis Garci, 1982).
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A katalan Vicente Aranda elsdsorban sikerkényvek adaptaléjaként szerzett maganak hir-
nevet. Filmre vitte Manuel Vazquez Montalban egyik legolvasottabb Pepe Carvalho-regényét,
a Gyilkossdg a Kéozponti Bizottsdgbant (Asesinato en el Comité Central, 1981), mely egy biin-
ugyi torténet alcdja mogé bujva a diktatira lezarultaval ismét legalizalt Spanyol Kommunista
Part berkeiben zajld, hatalomért folyé 6npusztité helyezkedéseket allitja pellengérre. A
Carvalho magannyomozdrdl sz6l6 irasok csak részben tekinthet6k krimiknek, legf6bb témai
a demokratikus dtmenetben kezd&d6 politikai és tarsadalmi folyamatok vizsgalata (hasonlé-
an Vizcaino Casas irasaihoz, de kevesebb humorral és iréniaval), a fészerepldé pedig mind-
ezeknek szerves részét képezi. Osszesen négy Carvalho-térténetb6l késziilt mozifilm.14

Az egyik legfontosabb Aranda-film a Luis Martin-Santos konyvébdl készitett A csend ideje
(Tiempo de silencio, 1986). A 20. szazadi spanyol irodalom meghatarozé regényébdl késziilt,
hasonléan magas szinvonalu alkotas a polgarhaboru utani francéi Spanyolorszagban boldo-
gulni prébalé kutatéorvos torténete, akit a tarsadalmi és személyes kdrnyezete meggatol ab-
ban, hogy a rak gyégyitasara iranyul6 kisérleteit megfelel6en elvégezhesse. A koriilmények
aldozataként elvesziti szerelmét, végiil fel kell hagynia a kutat6éi munkajaval is. A tehetetlen-
ségtol, elnyomdastol és elkeseredettségtdl fuldokld tarsadalom szakmai és maganéletében is
bukésra itéli. A mii egyik legnagyobb erénye a tokéletes korrajz, a kiilonb6z6 tarsadalmi cso-
portok és a rajuk jellemz6 helyszinek (kavézok, kutatdintézetek, bortdn, bordélyhaz) pontos
bemutatasa.

Szintén Aranda nevéhez kotddik tobb Juan Marsé-regény filmadaptaciodja, bar a szerzo-
nek ezek tobbsége nem nyerte el a tetszését. Ezek a k6zonség korében mérsékelt sikert arat-
tak, a kritika azonban nem sok pozitivumot irt réluk. Legkiemelkedébbnek talan a cselekmé-
nyét a polgarhaboru utani Barcelonaba helyezé Ha azt hallod, hogy elestem (Si te dicen que
cai, 1989) szamit. A '70-es években egy tragédia okan ismét talalkozd fiatalok visszaemlé-
keznek gyermekkorukra a nélkiil6zés és a konszolidalédo diktatira elnyomasa sujtotta kata-
lan varos utcain. A nehéz koriilmények kozott felndtté valé szereplék torténete bepillantast
enged a korabeli Spanyolorszag fiataljainak mindennapjaiba, mikézben a polgarhaboribél
nyertesként kikertiil6 nacionalista csoportok bossztihadjaratot folytatnak a legy6zottek ellen.
Aranda a kérnyezet abrazolasaban hli marad a regényhez, egyszersmind sikerrel jeleniti meg
a torténet szellemiségét. Juan Marsé regényeivel mas rendezdk is probalkoztak, s6t maga a
szerzd is kozremiikodott az egyik legjobbnak tartott miive, az Utolsé délutdnok Teresdval
(Ultimas tardes con Teresa, Gonzalo Herralde, 1984) forgatékonyvének megirasaban, igy az
elég sok hasonlésidgot mutat az irott alapanyaggal; ugyanakkor, az eredmény felemas lett.
Bar a cselekmény valdban hiien koveti a regényt, a film karakterei papirmasé figurakbol all-
nak, hianyzik a valédi filmnyelvi interpretacio, a szinészek mintha csak felolvasnak a kényv-
bdl atvett dialégusokat, nem telik meg élettel a filmvaszon. Nem alkotott maradandét
Fernando Trueba rendez6 sem a szerzd regényébdl késziilt A sanghaji vardzslat (El embrujo
de Shanghai, 2001) cim( filmmel. Attekintve a Marsé-adaptaciékat, arra a kovetkeztetésre
juthatunk, hogy regényei vagy nem alkalmasak filmrevitelre (ez nem valészin), vagy a ren-
dez6knek eddig még nem sikeriilt megragadniuk azok 1ényegét.

14 A tovabbiak: Tetovdlds (Tatuaje, Bigas Luna, 1976); A gordg labirintus (El laberinto griego, Rafael
Alcazar, 1992), Déltengerek (Los mares del Sur, Manuel Esteban, 1991). Késziiltek alacsony szinvona-
14 koprodukcios tévésorozatok és egy tévéfilm is Carvalho nyomozé fészereplésével.
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A gallego Manuel Rivas szamos irodalmi dijat nyert és bestsellerré valt regénye alapjan
késziilt Acsceruza (El ldpiz del carpintero, Antén Reixa, 2003) a legjobb irodalmi adaptaciék
alapjan késziilt filmek kozott foglal helyet. Az 1936-ban, a spanyol polgarhaboru kitérésének
évében jatszodo torténet a baloldali nézetei miatt bebortonzott galiciai orvos és az 6t gyak-
ran latogat6 szerelme koriil bontakozik ki, valédi f6szerepl6je azonban egy bortonér, aki a
talalkozasok alland6 szemtanuja. Az 6r szerelmes a lanyba, de csak akkor van esélye latni 6t,
amikor az latogatoba érkezik az orvoshoz. Hogy tovabbra is kapcsolatban maradhasson a
lannyal, mindenhova kdveti a folyamatosan mas fegyintézetbe athelyezett orvost, tobb alka-
lommal meg is védi 6t. A torténet az Or altal tanusitott emberség és empatia fokozatos fejlg-
dését mutatja be. A film a romantikus szdalat helyezi el6térbe, igy népesebb kozonséget tudott
a moziterembe csdbitani, mig a regény nagyobb hangsulyt fektet a bértdnben fogva tartottak
kozott kiépiil6 kapcsolatokra.

A népszert ir6n6 Almudena Grandes harom regénye is megfilmesitésre kertilt. A Malena
egy tangotdnc neve (Malena es un nombre de tango, Gerardo Herrero, 1996) és a Még ha te
nem is tudod (Aunque tii no lo sepas, Juan Vicente Cérdoba, 2000 - Az erkélyek szétdra cimii
regény alapjan) csak mérsékelt sikert arattak a kdzonség korében, a Lulii (Las edades de Luly,
Bigas Luna, 1990)15 azonban mar jéval nagyobb visszhangra talalt. Ennek legf6bb oka a mar
a regényt is meghatarozo erotikus téma explicit megjelenitése, amely egyértelmiien a mun-
kassagaban a filmvasznon abrazolt szexualitast teljesen Uj alapokra helyezé Bigas Lunanak
készonhetd. A fészerepl6 fiatal lany és az életét meghatarozoé férfiak kozotti egytittlétek so-
ran Luld egyre veszélyesebb helyzetekbe sodorja magat, testi és lelki épségét is kockara teszi.
Eletét végiil a szerelem menti meg. A film hatalmas sikert aratott Eurépa-szerte, a rendezd
pedig az eurdpai erotikus filmmiifaj megreformalé6jaként kertilt be a filmtorténetbe. Eredeti-
leg az {rénd is részt vett a forgatékonyv megirasaban, de 6sszekiilonbozott a rendezével, mi-
vel Grandes szandéka szerint a filmben &brazolt szexualitdsnak dncéltinak kellett volna ma-
radnia, mig Bigas az erotikus jelenetek mdgé tett egy moralis igazolasként szolgalé magyara-
zatot is. A férj a n6 irant taplalt igaz, el nem muld szerelme pedig megoldassal is szolgalt a
problémakra. A rendezd az 6t pornografiaval vadolo Gjsagiréknak is azt valaszolta, hogy amit
a filmen latunk, az nem pornogréfia, hanem egy gyonyor( szerelmi torténet.16

Arturo Pérez-Reverte regényeit Spanyolorszag hatarain beliil és kiviil is el6szeretettel
hasznaltak fel a filmesek. A szerz6 maig hét folytatast megélt regényfolyamanak bizonyos
szegmensein alapul6 Alatriste kapitdny (Alatriste, Agustin Diaz Yanes, 2006) a spanyol film-
torténet masodik legkoltségesebb vallalkozasa volt, és a vilag tobb részén is nagy sikerrel
mutattdk be. A Térbe csalva (El maestro de esgrima, Pedro Olea, 1992 - A vivémester cimfi re-
gény alapjan), a brit Lohaldldban (Uncovered, Jim McBride, 1994 - A flamand tdbla rejtélye
alapjan), A comanche-zéna (Territorio comanche, Gerardo Herrero, 1997) és A hajozdsi térkép
(La carta esférica, Imanol Uribe, 2007), tobbek kdzott, kiillonb6zé mértéki sikert arattak kiil-
f6ldon is. A Dél kirdlyndje (La reina del Sur) cim{ regényébdl pedig egy azonos cim{, Magyar-
orszagon is népszert, 63 részes koprodukcids tévésorozat késziilt. A legismertebb adaptacioé
azonban a szerzé A Dumas-klub (EIl club Dumas) miive alapjan késziilt film Roman Polanski
rendezésében, A kilencedik kapu (The Ninth Gate, 1999). A nemzetkozi sztarokkal forgatott

15 Magyarorszagon a filmet az egyszerdsitett Lulii cimen mutattdk be, mig a regény magyar forditasa
megoérizte az eredeti Lulti korszakai cimet.
16 Sanabria, Carolina: Bigas Luna. El ojo voraz. Barcelona, Laertes S.A. Ediciones, 2010. 58-59.
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mi a rendezdi oeuvre-ben nem foglal el kitiintetett helyet, sokan egyenesen a lengyel direk-
tor legrosszabb filmjének tartjak, mikozben Pérez-Reverte kimondottan elégedett volt az
eredménnyel.l” Polanski az eredeti regény hangstlyait jelent6sen megvaltoztatja, abszolut
prioritast adva a satani-misztikus vonalnak. Mindez akar kival6é eredményt is adhatna, hiszen
a rendezd korabban mesterien nyult ilyen témahoz a Rosemary gyermekében (Rosemary's
Baby, 1968) is, most azonban nem éri el az emlitett klasszikusanak szinvonalat. A regény ci-
méiil szolgdldé Dumas-téma mar meg sem jelenik a filmben, a f6szerepl6 (az eredeti Lucas
Corso helyett az ,amerikanizalt” Dean Corso Johnny Depp alakitasdban) mar csak Az drnyak
kirdlysdgdnak kilenc kapuja példanyait hajszolja egy titokzatos (6rddgi) figura megbizasabol.
A film szabadon kezeli a regény torténetszalait, ezért a Pérez-Reverte-olvasék korében rend-
kiviil népszertitlen az alkotas. Onmagaban szemlélve azonban egy helyenként valodi fesziilt-
séggel teli, filozofikus thriller nagyszer(i szereposztassal a Satanrol, a Gonosz hatalmaba ke-
riilt haland6k eszmélésérél, kombindlva a miivészfilmekre és a kdzonségfilmekre jellemz6
stilusjegyeket.

Imanol Uribe filmrendezét els6sorban a Baszkfolddel kapcsolatos tarsadalmi és politikai
problémak érdeklik, legsikeresebb filmjei is e témakoérhoz kétédnek. Az ETA baszk terror-
szervezet témajanak legjelentdsebb filmes megjelenése is az 6 kamerajanak kdszonhet6: a
Juan Madrid regényébdl készilt Megszdmldlt napokat (Dias contados, 1994) jelentds dijakban
részesitették Spanyolorszagban. A torténet egy 18 éves drogfiiggd prostitudlt lany és egy na-
la id6sebb ETA-tag kozott kibontakoz6 valdszinfitlen és tragédiara itélt szerelem torténete. A
regénytdl Uribe jelentGsen eltér, ugyanis a férfi fészereplé Madridnal még fotds volt, nem
terrorista; igy valt az ETA-rél szo6lé torténetek egyik kotelezé darabjava egy olyan md,
amelyben eredetileg meg sem jelent a terrorizmus. A filmnek nem célja bemutatni a terror-
szervezet miikodését, helyette egy ahhoz tartozd férfi vergédését allitja kozéppontba, aki to-
vabbra is teljesiteni akarja a feladatat, kozben azonban a sajat életét is probalnad mas meder-
be terelni. Mind a téma, mind a megvaldsitas kényes hatarokat feszegetett, tobb spanyol mozi
nem is volt hajlandé bemutatni a miivet, mert felmeriilt, hogy a nézdk talan szimpatizalhat-
nak a f8szerepld terroristaval, valamint tilzdsnak tartottdk az erészak és a szexualitds abra-
zolasat. A vasznon fiatal, részben elséfilmes szinészek alakitjak a karaktereiket nagy atélés-
sel. A regény eltérd tarsadalmi csoportokhoz tartozo fiatalok koézott kibontakozd szerelmi
torténetként, a film pedig a széls6séges koriilmények kozott é16, reményt vesztett utkeresék
kalvariajaként valt népszeriivé.

Ezzel ellentétben, ugyanez a rendezé mar a legnagyobb tisztelettel nytlt Gonzalo
Torrente Ballester egyik fontos regényéhez: Az elképedt kirdly (El rey pasmado, Imanol Uribe,
1991) szinte pontos filmre tltetése az irott forrasnak. Tavol a baszk tématdl, a IV. Fiil6p spa-
nyol kirdly szeszélyeit, egyszersmind a hanyatlé 17. szazadi spanyol udvarra jellemz6 kusza
viszonyokat, a képmutatast és az erkdlcsosség fatyla mogé bujé novekvo dekadenciat feltard
torténelmi tablé tragikomikus szinezetet 6lt, a szerzd altal lefektetett cselekményt a szinészi
alakitasok még magasabb szintre emelik, a valés torténelmi személyeket valédi profizmussal

17 Lasd a szerzével késziilt interjut: http://www.hislibris.com/entrevista-a-perez-reverte/ Letoltés
ideje: 2014. augusztus 17. Itt emliti Pérez-Reverte, hogy szerinte a Térbe csalva a legjobb adaptacio,
ezt koveti A kilencedik kapu, a Lohaldldbant viszont olyan elhibazottnak tartja, hogy legszivesebben
eltérné Jim McBride rendez6 l1abat.
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hozzak koézel a néz6hoz; sok esetben a szinész és az altala alakitott személy kozott meggy6z6
hasonlésag is fennall.

A Salamina katondi (Soldados de Salamina, David Trueba, 2003)18 filmvaltozata talan az
egyik legjobb példa arra, hogy kiilén kezelve az alapul szolgalé regényt, valamint a filmadap-
tacidt, két kiilonleges, 6nmagaban is értékes és magas szinvonalu alkotast kapunk. Még akkor
is, ha lényeges eltérések vannak a két mii kozott. Javier Cercas 2001-ben megjelent regénye
azonnal az eladasi listak élére keriilt, és maig az egyik legnépszeri{ibb konyv Spanyolorszag-
ban. A fészereplé maga Cercas, aki oknyomozasa soran megismerkedik Rafael Sanchez
Mazas, a széls6jobboldali Spanyol Falange ideol6gusanak torténetével. A polgarhaboru utol-
s6 harmadaban Sanchez Mazast elfogjak a koztarsasagiak, a kivégzés el6tt azonban megke-
gyelmez neki egy baloldali katona. A regény tobb szalon fut: az elsé bemutatja, miért és ho-
gyan kezdett el érdeklédni Cercas a téma irant, a masodik leirja Sanchez Mazas megmeneKkii-
l1ését, a harmadik pedig ismét az irérél szol, aki megprdbalja felkutatni a fészereplét meg-
mentd, talan még életben 1év6 egykori katonat. A részben megtortént eseményeken alapuld
cselekmény kapcsan azonban nem vilagos, hogy Cercas oknyomozasabél mi a valdsag és mi a
fikci6. A megfilmesithetetlennek t{in6 torténet a rendezd szamara nagy kihivast jelentett. Da-
vid Trueba meggy6z6dése, hogy a regényeket képtelenség filmre adaptalni; annak elemeit és
az érzelmeket azonban at lehet iiltetni a vaszonra. Trueba alapvetd valtozast is eszk6zolt: na-
la a f6szerepl6 nem férfi, hanem nd, mert gy érezte, hogy az igy még érdekesebb lesz, 1j je-
lentésrétegekkel gazdagodhat a nyomozas. A film a fészereplénére koncentral, a jatékido
nagy részében 6t lathatjuk, Sanchez Mazas alakja hattérbe szorul, réla alig tudunk meg vala-
mit. Trueba filmje igy tekintélyes mértékben eltavolodik az alapanyagtol, miivének kozép-
pontjaba a jelenkori Spanyolorszag multhoz valé viszonyulasa kertil, a torténelmi emlékezet
egy Ujabb fejezetét tarja fel. A Salamina katondi regényként és filmként mas-mas vetiiletét
térképezi fel ugyanannak a témanak, két kiilonallo, egymastol fiiggetleniil is értelmezhet6
(s6t, leginkabb ugy értelmezendd), de mégis 6sszekapcsoldodé alkotast nytjtva a kdzonség
szamara. A két mi viszonyardl és a forgatasrol érzékletes képet ad az a filmpremier évében
megjelent konyv19, amely az {ré6 és a rendezd beszélgetéseit tartalmazza.

Napjainkban a kdzonség korében Eduardo Mendoza szamit az egyik legkedveltebb iré-
nak, tobb regényébdl is késziilt filmadaptacid. A kevéssé szoveghiien feldolgozott Mi az igaz-
sdg a Savolta-iigyrél? (La verdad sobre el caso Savolta, Antonio Drove, 1978) az 1910-es évek
Barcelonajaban jatszédik. Dul az els6 vilaghabord, ebben Spanyolorszag semleges marad, de
politikai, gazdasagi és tarsadalmi hatasai al6l nem tud kibujni. A bankarok és az ipari fejlé-
désben kulcsszereppel bir6 tékések a munkasokat alsébbrendiieknek tartjak, koveteléseikre
elnyomassal valaszolnak, egyetértésben a hatalommal. A f6szerepld szakmai és maganéleté-
nek bemutatisa mellett a m{ legnagyobb erénye a korabeli Barcelonara jellemzé allapotok
bemutatasa: dllanddsult a konfliktus a munkasosztaly és a polgarsag kozott, az erdszakos til-
takozasok és az anyagi bizonytalansadg hatarozzak meg a mindennapokat. Ugyanezzel a kor-
nyezettel taldlkozunk A csoddk vdrosdban (La ciudad de los prodigios, Mario Camus, 1999) is,

18 Magyarorszagon a filmet Salamina katondi cimen mutattdk be 2008-ban. A regény magyarul csak
2013-ban jelent meg, a cimvalasztas (Szalamiszi katondk) azonban elég szerencsétlenre és félreveze-
tore sikertiilt.

19 Cercas, Javier - Trueba, David; Alegre, Luis (ed.): Didlogos de Salamina. Un paseo por el cine y la
literatura. Madrid-Barcelona, Plot Ediciones-Tusquets Ediciones, 2003.
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ahol Barcelona lakossaga mar a szakszervezetek és a munkaaddk dsszecsapasabél fakadéan
az elharapdzott agresszi6 és a szervezett blin6zés terrorjaban él. Camus ebben a filmjében,
eltéréen a korabbi irodalmi adaptaciéitél, kevés figyelmet fordit a karakterek kidolgozottsa-
gara, jobban érdekli 6t a tdrsadalmi hattér, a fenndllé viszonyok abrazolasa. A Biinbeesés (El
afio del diluvio, Jaime Chavarri, 2004 - Az 6zénviz éve cimi regény alapjan) a legsikeresebb
Mendoza-feldolgozas, leginkabb a rendez6 altal teremtett kifinomult atmoszféranak és a szi-
nészi jatéknak koszonhetbéen. A hdboru utani Katalénidban egy apéca és egy foldbirtokos ko-
zOtt langra gyul6 szenvedély torténete a filmben melodramai jegyeket mutat, mikézben a
hattérben a francoi fegyveres erék a még bujkalo ellenallokat tild6zik.

Adaptaciok esetében szamos alkalommal el6fordul, hogy az iré rendkiviil elégedetlen lesz
az eredménnyel, nemtetszését pedig nyiltan ki is fejti. fgy tett Javier Marfas is, amikor Minden
lélek (Todas las almas) cimi regényét filmre vitte Gracia Querejeta. A Robert Rylands utolso
utazdsa (EI ultimo viaje de Robert Rylands, 1996) névre Kkeresztelt brit-spanyol koprodukcié
miatt a szerzd annyira felhaborodott, hogy el6bb az El Pais napilap hasabjain folytatott egyre
durvabb hangnemf vitat a rendezéndvel és édesapjaval (aki a film producere volt)20, majd
birésagra vitte az ligyet, kdvetelve, hogy se a nevét, se a regénye cimét ne tiintessék fel a film
stablistajan, valamint fizessenek neki kartéritést erkolcsi karokozasért. A birdsag végiil tiz-
éves procedura utan a szerzének adott igazat. Mariasnak az volt a problémadja a filmmel, hogy
szerinte nem sok koze volt a regényhez, a szerepldk jelleme, viselkedése és a regény szelle-
misége teljesen megvaltozott a vasznon; azt nem vitatta, hogy jo film (kritikai sikert aratott
és szamos fontos dijat nyert), de nem akarta, hogy a regényéhez kossék. A spanyol filmtorté-
net leghiresebb ilyen jellegli konfliktusa volt ez: sokan megkérdé&jelezik ma is, képes-e a biro-
sag donteni abban a kérdésben, hogy egy film kell6 mértékben tiszteletben tartja-e a regény
szellemiségét (ez volt ugyanis Marias f6 vadja, aminek végiil helyt adtak). A torténet az Ox-
fordi Egyetemen jatszédik, az itt tanité és tanul6 szerepl6k kozotti, killonbozd természetii
kapcsolatokat mutatja be, valamint egy hattérben lappangb titkot is koriiljar. A film ugyanezt
a torténetet hasznalja, de mas hangsulyokkal, illetve a szerepl6k viselkedése, motivacidi is el-
téréek.

A spanyol filmipar napjainkban is kutatja, hogy mely irodalmi m{iveket tudnak felhasz-
nalni az Gjabb produkciékhoz. Bar egyre inkabb az eredeti forgatokdnyveken alapulé kozon-
ségfilmek Kkeriilnek tulstlyba, jelenleg is fejlesztés alatt allnak olyan projektek, amelyek a
kortars spanyol irodalom népszert, vagy éppen kevésbé ismert, de filmvasznon életképes-
nek tling darabjait probaljak adaptalni.

20 A szerz0 irasa: Marias, Javier: ,El novelista va el cine. Disensiones de un autor” in: EI Pais, 1996. nov-
ember 3.

™m

A producer valasza: Querejeta, Elfas: ,Algunas precisiones sobre 'El ultimo viaje de Robert Rylands" in:
El Pais, 1996. november 10.



